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BBenenue

Kaits Caapmaxo (p. 1952) — omnHa w3 cambIx SIpKuUX (UTYP COBPEMEHHOTO
MY3BIKQJIBHOTO Teartpa. Ee omepbl, 0e3ycloBHO, 3aBOEBajll MHPOBOE IpH3HAHUE.
«Jlyumiee HOBOE mpousBeAeHHEe rojaa. <...> M3 MHOroro, 4yto ObUIO YCIHBIIIAHO, OJTHO
COUMHEHHE He JaeT ceOs 3a0biTh — 93T0 BodHywomas “JlroboBs m3naneka” Kaiin
Caapuaxo», — mucan kputuk J. Tommasunu (The New York Times)!. «Mysbika ¢
OTPOMHOM BBICOTHI TIOTPYXKAETCS HAa OOJIBIINE TITyOWHBI; BOSHUKAET HACTOSAIIIAs Oyps 13
Kpacok u ¢opm», — ormeuan d. Dykc B CBOEH peleH3UH Ha MOHOOIEPY « MU
(Wiener Zeitung)?.

Ona ponwnacs B OUHIAHANM, TAE€ U Hadaja CBOM TBOPYECKUU ITyTh, IOCTYIINB B
kiacc I1. Xeitnunena B Akagemuto um. S. Cubennyca (1975-1980). 3atem Caapuaxo
NOJTy4rJia OnbIT KoMmo3uin y b. @epuuxoy B r. @paiidypre (I'epmanwst) (1981-1982).
Ho nponomxus cBoe o0yuenue B mapmwkckoM IRCAM, ee unTepec cocpeaoTouuics B
pycie MOCTCHEKTPATLHOTO HAIIPABICHHUS.

Caapuaxo 3asBuia o cebe kak 00 omepHoM kommosutope B 2000 romy Ha
3anbiOyprckoM ¢ecTuBaie, Tie cocTosuiach npembepa ee «JIrobBu usnaneka». Omnepa
npuHecna ei TpuyMdanbHbIi MUpoBoH yerex u npemuto ['pammu (2010) B HoMuHAINH
«JIyamas s3amuce omepb»’. K sToMy Momenty Caapuaxo ObLIa y»Ke BIIOJHE
c(hOpMHPOBABIIUMCS MAaCTEPOM, aBTOPOM MHOTHUX WHCTPYMEHTAJIBHBIX U BOKAIBHBIX
CourMHEHWH. BriociiecTBum oHa co3mana emie 4 onepHbIX MapTUTYPhI, U HAa CETOTHSIITHHMA
JICHb CITUCOK ee omep BKIoYaeT: «JIro6oBs n3maneka» (L’amour de loin, 2000), «Math
Anpuana» (Adriana Mater, 2006), «Ovunu» (Emilie, 2008), «Toabko 3ByK OCTaeTcs»

(Only the sound remains, 2015), «HesunoaocTw» (INnocence, 2018).

! ur. no: Kaija Saariaho. L’amour de loin. Reviews [Electronic source] // Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/11937/L Amour-de-loin--Kaija-Saariaho/ (accessed: 04.05.2020).

2 Iur. no: Kaija Saariaho, Emilie. Reviews [Electronic source] // Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/37049/Emilie--Kaija-Saariaho/ accessed: 04.05.2020).

% Tlpemun Gbuta ynocroena 3amuch onepbl Ha CD, ocymiectsiennas npu yuactuu jupwkepa K. Harano, Hemenxoro
cumponunueckoro opkecrpa bepiuna (DSO) u Xopa Bepnunckoro paamo (2009). Ucrounnk — BeGcaiit Recording
Academy’ Grammy Awards [Electronic source]. URL: https://www.grammy.com/grammys/awards/winners-nominees/106
(accessed: 3.04.2019).



https://www.wisemusicclassical.com/work/11937/LAmour-de-loin--Kaija-Saariaho/
https://www.wisemusicclassical.com/work/37049/Emilie--Kaija-Saariaho/
https://www.grammy.com/grammys/awards/winners-nominees/106

O npusnanuu onep Caapraxo roBOPST HE TOJILKO OT3bIBbI KPUTUKOB U HArpasbl,
HO W, IVIaBHBIM 00pa3oM, CTAaTHCTHKA WX MOCTAHOBOK. Tak, Hampumep, onepbl «MaTb
Anpuana» u «ToabpKo 3ByK OcTaeTcs» ObLIN MOCTABJICHBI YXKE MO MATh pa3, « IMUIID —
NeBATh, «JII000Bb W3maneka» — Oojee TPUAIATH, MOCIEIHSS I[OCTaHOBKA — B
ExarepunOyprckom tearpe onepsl v 6aera B 2021 roxy”.

Opnnako, HecMOTps Ha 3TO, oniepbl Caapraxo Mmoka He ObLUTM U3YYEHBI B OTIAEIBHOM
Tpyle, YTO U OOYCIIOBIMBACT AKMYAIbHOCHMb TEeMbl JuccepTaluu. Qovekmom
ucciaeoosanus ctany onepuoie counnenus Kaitu Caapuaxo; npeomemom ucciedosanus
— KOMIIO3ULIMOHHBIE U JIpaMaTypru4ecKue PEIICHUs], PEaTu3yoLUecss B €IMHCTBE UX
CJIIOBECHO-APAMATUYECKUX (JIMOPETTO) U My3bIKAJIbHBIX KOMIIOHEHTOB OTIEP.

Mamepuan Oouccepmayuu COCTABWIA TAPTUTYPHI, KIABUPHI U JHOPETTO OIep
Caapuaxo, mpex/e BCero nepBbix Tpex — «JI1000Bb u3maneka», «Matb Anpuana» u

> a Tarxe ayAuO3allMChd U BHUIEO3AIUCH HUX noctanoBok®. Taxoit BBIOOD

«OMUAII»
OOyCIIOBJIEH $IBHO YJIOBUMBIMM YE€pPTaMU CXOJCTBA MEXJy CIOKETaMU 3TUX OIEp,
KOTOpbIE CKJIAJbIBAIOTCA B HEKUH <OKEHCKMH WLHUKI» C OCO0OM pOJIbIO KEHCKUX
nepconaxen. Cama Caapuaxo nucaiia 0 CBOEH IPUBEPKEHHOCTH K KEHCKUM TOJIOCaM,
MMEIOIIUM «HAMHOTO 0oJiee Pa3HOOOPA3HbIE IONOCOBLIE M3THMObI, HEXKEIH MYKCKHE) .

Oco0eHHO TpUBJEKATENICH I Hee TeMOp compaHo: «ITO MOM COOCTBEHHBIN TOJIOC,

4 «Jio6oBb u3manexa» (L’amour de loin): nu6perro Maanyda, pexuccep npembepHoii noctanosku — Ilutep Cemnapc;
«Matp Agnpuana» (Adriana Mater): mubperto Maanyda, pexuccep npembepHoil moctaHoBku — Cemnapc; «IMUIH»
(Emilie): mubperro Maanyda, pexuccep npembepHoit mocranoBku — Ppancya XKupap.

5 Saariaho K. L’Amour de loin. Full score. Chester Music [Electronic source] // Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/11937/L Amour-de-loin--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.01.2021); Saariaho K.
L’Amour de loin. Vocal score (French/English). Chester Music // Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/11937/L Amour-de-loin--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.01.2021); Saariaho K.
Adriana  Mater. Full  score. Chester ~ Music /[ Wise Music  Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/14461/Adriana-Mater--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.01.2021); Saariaho K.
Adriana  Mater.  Vocal score.  Chester  Music // Wise Music Classical:  [website].  URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/14461/Adriana-Mater--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.01.2021); Saariaho K.

Emilie. Full score. Chester Music 1 Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/37049/Emilie--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.01.2021); Saariaho K. Emilie.
Vocal score. Chester Music 1 Wise Music Classical: [website]. URL:

https://www.wisemusicclassical.com/work/37049/Emilie--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.01.2021).

® Saariaho K. L’amour de loin. E. Lekhina, M.-A. Todorovitch, D. Belcher, Rundfunkchor Berlin, Deutsches simphonie-
orchester Berlin, K. Nagano. Arles: Harmonia Mundi, 2009. 2 CD DA; Saariaho K. L’amour de loin. G. Finley, D. Upshaw,
M. Groop, Finnish National Opera, E.-P. Salonen, directed by P. Sellars. Munchen: Deutsche Grammophon. MSM-Studios,
2005. DVD.

T litti S. Kaija Saariaho: Stylistic Development and Artistic Principles [Electronic source] // Internet archive Wayback
Machine: [website]. URL:
https://web.archive.org/web/20061003172433/http://www.iawm.org/articles_html/litti_saariahol.html (accessed:
25.01.2020).



https://www.wisemusicclassical.com/work/11937/LAmour-de-loin--Kaija-Saariaho/
https://www.wisemusicclassical.com/work/11937/LAmour-de-loin--Kaija-Saariaho/
https://www.wisemusicclassical.com/work/14461/Adriana-Mater--Kaija-Saariaho/
https://www.wisemusicclassical.com/work/14461/Adriana-Mater--Kaija-Saariaho/
https://www.wisemusicclassical.com/work/37049/Emilie--Kaija-Saariaho/
https://www.wisemusicclassical.com/work/37049/Emilie--Kaija-Saariaho/
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roJioc keHmuUHb»®, JIBe mocneanue omnephl 3aTPOHYTHI B KauecTBE KOHTeKcTa. Kpome
TOro, Mbl OOpAIlAINCh K JIPYTHUM COYMHEHUSM KOMIIO3UTOPA, MEPEKIUKAIOIIUMCS 10
Marepuaiy ¢ omnepamu «JIr000Bb m3ganexka» u «MaThb AJlpuaHa» — 3TO COYMHEHUS
«3amok aymm», «M3aanekay, «3a MopeM», «51 94yBCTBYIO BTOpoe cepaue»’.

K marepuanam uccinenoBanusi ClienyeT OTHECTA U T€ COUYMHEHUS, C KOTOPHIMU B
onepax Caapuaxo BO3HHKAET CBOCOOpa3HBIN JUaIOr — Mpexkae Bcero onepsl « Tpucran
u Mzonpna» P. Barnepa, «Ilemneac m Menuzanga» K. [{eGroccu, «Crsitoit dpaHIuck
Accusckuit» O. Meccuana u 1pyrue.

[ToMHrMO 3TOTO, BaXXHBIMU MaTE€pUalaMu JJI HAC CTalIW MPEANOCIaHHbIE OlepaM
cnosecHble nosicHenus Kain Caapraxo, paCKphIBaIOIIME 3HAYUMBIE AETANU NAPTUTYD B
OTHOIIEHUH 3aMbICIa, UACHHONW KOHIENMH 1 KoMmo3uimu’, ee scce «II9Th akToOB B
YKU3HHU OMEPHOTO KOMIIO3UTOPA», & TaKKe (PparMeHThI €€ MEPENUCKU ¢ TUOPETTUCTOM
AmuHoM MaanydoM, MOCBSIIEHHOW HMX COBMECTHOW pabore Hanx omepoil «Matb
Anpuana»!l. Bonbimoe 3HadeHnuwe naa8 Hac uMenu uHTepBblo Kaiim  Caapuaxo,
OMyOJMKOBAaHHBIE B PA3HBIX W3IAHUSX.

Ilenvy padomwt COCTOMT B KOMIUIEKCHOM HccaenoBanun omnep Caapuaxo B
KOHTEKCTE €€ XyJ0KECTBEHHbIX BO33peHui. OHa onpeaenuia psja 3adau:

® ONUCAaHME Kpyra XyJOKECTBEHHbIX uAeH U wuHTepecoB Caapuaxo,

MOMY4YMBIIMX OTpaxkeHue B omepax 2000-x rr., XapakTepHCTHKa

8 1bid.

® Saariaho K. Lonh. Chester Music ({pparmentsi) [Electronic source] // Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/7852/Lonh--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.04.2021); Saariaho K. Chateau de
I'Ame. Chester Music [Electronic source] /I\Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/7851/Chateau-de-lame--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.04.2021); Saariaho K.
Oltra mar. Chester  Music  [Electronic  source] // Wise Music Classical:  [website].  URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/11005/Oltra-mar--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.04.2021); Saariaho K. Je sens
un deuxiéme Coeur. Chester Music (¢parments) [Electronic source] // Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/14333/Je-sens-un-deuxieme-coeur--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.04.2021).

1 TekcTel jmocTynHel Ha oduuManbHOM caiite kommosurtopa: Kaija Saariaho [Electronic source]: [website]. URL:
http://saariaho.org/ (accessed: 1.06.2021).

11 O6a Tekcra onmyGnMKOBaHbI (B TIEPEBO/IE HA AHTIIMICKHUI A3bIK) B anbMaHaxe «Mys3bika u uTepaTypay»: Saariaho K. Five
Acts in the Life of an Opera Composer (2010). Translated from the French by Jeffrey Zuckerman // Music & Literature.
2014. No. 5. P. 29-47; The Making of Adriana Mater: Kaija Saariaho and Amin Maalouf. Translated from French by Daniel
Levin Backer // Music & Literature. No. 5. P. 123-138.



https://www.wisemusicclassical.com/work/7851/Chateau-de-lame--Kaija-Saariaho/
http://saariaho.org/

TBOPUECKOTO B3aUMOJCHCTBUSL C €€ TIOCTOSHHBIMH COaBTOpaMu —
mubpertrucToM A. Maanydom®? n pexuccepom I1. Cemnapcom;

® aHaJIN3 B3aUMOJACHCTBHS MOATUYECKOTO TEKCTA U MY3BIKU B OMEPAX C TOUKH
3peHUst 00pa3HOTO CTPOsi, 0COOEHHOCTEN paMaTypruu U KOMIIO3UIIUK;

® ucciefoBaHHE OCOOEHHOCTEH  MY3BIKAJIBHOTO  SI3bIKA W TEXHUKH
KOMITO3HIIMH, BBISBJIICHHE O0IIETO0 U OCOOCHHOTO B Ka)KJIOM COUYNHEHUU;

® aHamu3 CTWIS OMNEpHbIX mnpousBeaeHuit Caapuaxo B KOHTEKCTE
COBPEMEHHBIX TEXHUK MY3bIKATbHOW KOMITO3UIIUH.

Cmenenv pazpadomannocmu memot uccieoosanus. Kak yxe ObUJI0O OTMEUEHO,
UCCIIEIOBaHUs OornepHOro TBopuecTBa Caapraxo B II€JIOM Ha CETOJHSIIHUN JI€Hb HE
cymectByeT. IIpemMeroM paccMOTpeHHST B HECKOJBKHUX 3apyOexHBbIX paboTax
CTAHOBUJIUCH OT/ICJIbHBIC OTIEPhl KOMIIO3UTOPA, C aKIIEHTOM Ha ONPEIeICHHOU poleMe.
[lepBbiMu cTanu auccepranuu, BoimeAmme B 2008 rofay, npuHajyiexaime (GUHCKOM
uccnenoBarenbuuiie JI. Xayrcano — «“J[r000Bb u3aneka”: ceMaHTHUKA HEJOCTUKUMOTO
B onepe Kaitn Caapuaxo»'® (Ha GMHCKOM S3bIKE) — M aMEPHKAHCKOMY My3bikoBey H.-
C. JI>mGpaiity — «“JIro60Bb M3manexa” ¥ BoKanbHble counHenns Kaiin Caapuaxon?,
ITepBas paboTa chOoKyCUpOBAHA HA MPOOIEME «CMBICIOBBIX ACTIIEKTOB»°, BOILIOIIEHHBIX
B CJIOBECHOM TEKCTE€ ONEPhl, W BOIPOCAX €ro MHTepnpeTauuud. B 1eHTpe BTOpOH
HaxXOJSTCS BBIPA3UTENIbHBIE CPEACTBA, MY3bIKAIbHBIM SI3bIK M BOKAJIbHAs TEXHHKA
Caapnaxo OT €€ paHHHX BOKAJIbHBIX COYMHEHHM JO IIepBOM omepbl. /[lpyrou
amepukanckuii yuensiii — ®. X. Kepn — 3arparuBaetr nmpo0OiemMy KOMITO3UIIMOHHON
TeXHUKU B onepe «J[ro0oBb u3naneka» B cBoeil auccepramuu «HMccienoBanue

KOMITO3UIIMOHHON TexHUKH B omepax Kaiim Caapuaxo m Kpucrtuana Mocra (Jost)»'®

(2016).

2 Maanyp — aBTOp TeKCTOB Il MHOTUX counHeHuit Caapuaxo. ITomumo omep, 310 oparopus «Crpactu no CUMOHE»
(2006), crouta «Ila1e oTpaxennit «JIr06Bu n3ganexa» (2001), BokanpHbl nukI «Yersipe MrHoBeHUs» (2002), yeTBepTas
yacTth «3a Mopem» (1998-99) — 7 mpesroauii 1yt XOpa U OPKeCTpa.

13 Hautsalo L. “Kaukainen rakkaus Saavuttamattomuuden”: semantiikka Kaija Saariahon oopperassa: Viitoskirja esitetiin.
Helsinki: Yliopistopiano, 2008.

14 Lambright N.-S. «L’amour de loin» and the vocal works by Kaija Saariaho: A Dissertation In Partial Fulfillment of the
Requirements for the Degree of Doctor of Musical Arts. New-York, 2008.

15 Hautsalo L. “Kaukainen rakkaus Saavuttamattomuuden”: semantiikka Kaija Saariahon oopperassa. P. 195.

16 Kern F. H. An Exploration of Compositional Technique in the Operas of Kaija Saariaho and Christian Jost: A dissertation
submitted in partial fulfillment of the requirements for the degree of Doctor of Philosophy. New York University, 2016.



Onepe «JI1000Bb wH37aNEeKa» TMOCBAIIEH OJIMH W3 OYEPKOB KOJJIEKTUBHOMU
MoHorpabun «Monepausm u omepa» (2016), semmeameir B CIIIA — «*“JIro60BB
mznaneka” Kaiinm Caapuaxo: momepuucrckas omepa B XXI Beke»!’. Ee aBrop, JIk.
Canuko CTaBUT aKLEHT Ha 3JIEMEHTAaX MOATUKH ONEPbI, BBISBISIONIUX CBS3U C ACTETUKOM
monepHu3Malé,

Bropas omepa, «Math AnpuanHa» ocBellleHa B OJHOM U3 TJlaB MOHorpaduu
amMepuKaHcKol wuccienoBarenbHulibl S, Y. OBeperr «Pekonduryparmus muda u
HappartuBa B coBpeMeHHOH onepe: OcBanpao ['onmxos, Kaiisa Caapuaxo, J[)xon Anamc u
Tams [yns» (2015)!°. B Heii Hapsagy ¢ Ipou3BeIEHUSAMH APYIHX aBTOPOB OIEpa
Caapuaxo paccMaTpuBaeTCs Ha TPEAMET apXETUIMUYECKUX UM MHUQPOJIOTHYECKUX
3JIEMEHTOB. DBEpeTT?’ HCIOIB3yeT METOJ TaK HAa3hbIBAEMOTO «MYJILTHMOIAIBLHOTO
aHanM3a»?!, KOMOMHUPYS TOIXOABI U3 OOJACTH CEMUOTHUKH, JIATEPATYPHOH KPHTHKH,
T€PMEHEBTUKH, ICUXOAHAIN3A U MYIbTUMEIUNHBIX TEOPUH.

Monoonepa «OMWIM» Ha CEroJHSAIIHUN JEHb €IIe HE Ionajga B LEHTP
UCCJIEI0BATENECKOTO BHUMAHUSI.

CymiecTByIOT Takke padoThl, NMOCBSLIEHHbIE TBOpYecTBY (Caapuaxo B LEJIOM.
Momnorpadus II. Moiicana «Kaiis Caapuaxo»?? (2009) crana mepBodl KHUIOH O
KoMIio3utope. B Hell Ouorpaduyeckue cBeIeHHs MEPEMEKAIOTCsl KpaTKUMHU 0030pamMu
COUMHEHHUI, B TOM YHCIE W JIBYyX MepBbIXx ornep — «J[ro6oBp m3ganeka» u «Math
Anpuana». Jlpyras kaura — «Kaiis Caapuaxo: OOpasbl, IIOBECTBOBAHHS, IHAIOIH» >
(2011) — BemoaneHa nox peaakueit T. Xoyama, [[x. Xaprpue3a u M. Poyda. Dto

cOOpHUK cTaTel pa3HbIX aBTOpoB u HHTEepBbI0 ¢ Kaiieit Caapumaxo. [[Be crarbu

17 Calico J. H. Saariaho’s L’ Amour de loin: Modernist opera in the Twenty-First Century // Begam R., Smith M. W. (eds.),
Modernism and Opera. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2016. P. 341-359.

18 06 snementax monepHu3Ma B My3bike Caapuaxo Taxke mcanu . Menzep (Metzer D. Musical Modernism at the Turn of
the Twenty-First Century. Cambridge University Press, 2009. P. 163-167.), C. MakKmapu (McClary S. The lure of the
Sublime: revisiting the modernist project // Transformations of Musical Modernism, eds. Erling E. Guldbrandsen and Julian
Johnson. Cambridge University Press, 2015. P. 21-35).

19 Everett Y. U. Reconfiguring Myth and Narrative in Contemporary Opera: Osvaldo Golijov, Kaija Saariaho, John Adams,
and Tan Dun. Bloomington; Indianapolis: Indiana University Press, 2015.

20 DRepeTT TaKKe NPHHAIEKUT cTaThd «MoTHBBI sKenanus u Jouissance s “JTro6su usnaneka” Kaitu Caapuaxo»: Everett Y.
U. The Tropes of Desire and Jouissance in Kaija Saariaho’s L ’amour de loin // Music and Narrative since 1900 / ed. M. L.
Klein, N. Reyland. Bloomington; Indianapolis: Indiana University Press, 2013. P. 329-345.

21 Everett Y. U. Reconfiguring Myth and Narrative in Contemporary Opera: Osvaldo Golijov, Kaija Saariaho, John Adam:s,
and Tan Dun. P. xiii.

22 Moisala P. Kaija Saariaho. Urbana; Chicago: University of Illinois Press, 2009.

23 Howell T., Hargreaves J., Rofe M. Kaija Saariaho: visions, narratives, dialogues. Burlington: Ashgate, 2011.



nocBsieHsl onepe «JIro6oBp nznaneka»: A. Ockana «CHbl 0 My3bIKE, My3bIKa O CHaX» U
JI. Xayrcano «lllenoTsl U3 mpouuIoro: My3blKaJbHas TONMKa B omepax Caapuaxoy.
Huccepraumst O. Bon, nanucannas B CIIA, nHa Temy «TemOpoBbIii 3ambicen:
UCCIIEIOBAHUE HCIOJHUTEIBCKOM MPAaKTUKA M TEXHUKU B BOKaJIbHOU My3bike Kaiin
Caapuaxo» (2017)?* packpeIBaeT mpo6aeMy UCIOITHATENLCKONH TEXHUKU IIPUMEHHUTEIBHO
K BOKQJIbHBIM COUYMHEHUSIM KOMIIO3UTOpa. OTNEpHBIE COUMHEHUS 3aTPAruBalOTCA B HEU
JIMIIb SMNA30IUYECKU.

B 2014 ronmy mnosBWIOCH NEPBOE KPYIHOE POCCHUUCKOE UCCIEAOBAHUE O
koMmriozutope — aucceptanus I'. A. Cxarok (CugopoBoii) Ha Temy « TBopuecTBo Kaitn
Caapuaxo 1980-1990-x romos»®°. PaGoTa BBIIOIHAIACH Ha Kadeape aHAIMTHYECKOTO
My3bIKO3HaHMs Poccuiickorn Akanemun Mys3eikn uMeHn [ HecuHbIX. B Hell Ha mpuMepe
M30paHHBIX COUYMHEHUIN AaBTOP OMNpPEIEIsET OCHOBHBIC 3JEMEHTbl KOMITO3UIIMOHHOM
TexHuku Caapuaxo W npuHIMIEl ux passutusa. B 2017 rogy Bemuia kuHura I, A.
CXaIuIoK, OXBATHIBAIONIAA Ty K€ IIPOOIEMaTHKY >,

BaxxHelliiM MCTOYHUKOM WMH(OpMALUU [Jisl HAC CTajld M OTACJIbHbIE Hay4YHBIE
cTaThu 0 TBopuecTBe Caapuaxo, Cpeld aBTOPOB KOTOPBIX BBIACISAIOTCS, MPEKIE BCETO,
dbunckue uccienosarenmn — C. Utth, JI. Xayrcamo, FO. Hyopsana, K. Kopxonen (cm.
Criucok aurepatypsl). Tlocnennuii, coBmecTHO ¢ P. HueMuHnenom, — aBTOp CTaThbH O
Caapuaxo B cioBape I'poyBa?’. OTMETUM B 3TOM CBS3M M CTaTbM OTEYECTBEHHBIX
uccnenosareneii — I. A. Cxammoxk um T. B. ILlaperpamckoii?®®, — B KOTOpBIX

paccMaTpuBarOTCs MPoOJIEMbl HHCTPYMEHTAILHOTO TBOPYECTBA KOMITO3UTOPA.

24 Wahl A. Timbral Intention: Examining the Contemporary Performance Practice and Techniques of Kaija Saariaho’s Vocal
Music. A Dissertation Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree of Doctor of Musical Arts.
Evanston, Illinois, 2017.

%5 Cuoopoea I'. A. Teopuectso Kaitu Caapuaxo 1980-x—1990-x ronos: auc. ... kana. uck.: 17.00.02. M., 2014.

% Cxannox I'. A. Mysbika Kaitu Caapuaxo. M.: Komnosurop, 2017.

2 Korhonen K., Nieminen R. Saariaho, Kaija (Anneli) [Electronic source] // Grove Music Online. URL:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0m0-9781561592630-¢-
0000045895?rskey=IjoDPd (accessed: 05.05.2020).

2 T. B. Ilaperpaackoii, moMmumo crateit (cM. CIIMCOK JIUTEpaTyphl), IIPHHAIEKUT OUEPK «3BYKH KMBOIMCHU: My3bika Kaiin
Caapuaxo», Bowenmmii B Monorpaduro (Lfapeepadckas T. B. My3bIKanbHBI JKECT B MPOCTPAHCTBE COBPEMEHHOM
xkomnosuuu. M.: Kommosutop, 2018. C. 140-164), a taxxke nepeBoA Ha pycckuid s3blk craTbu Caapuaxo «TemOp u
rapMOHMS: HHTEPHOISILHS TeMOpOBBIX CTpYKTYp» (Caapuaxo K. TemOp 1 TapMOHUSI: MHTEPIIOJSLNS TEMOPOBBIX CTPYKTYP
/nep. T. B. Laperpanckoii // Kommosurops! coBpemeHHO# @paHIy 0 My3bIKe U My3bIKaJIbHOW KOMIO3UIMN / pel.-cocT. B.
I'. Tapuomonsckuif, M. C. Beicouxas, T. B. Ilaperpanckas. M.: HayuHo-uzpgatensckuil neHtp «MockoBckast
KOHcepBaTopus», 2020. C. 219-244.).
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Ocoboe wmecto 3aHuMaeT cTarthsi camoi Caapuaxo «TemOp U TapMOHUS:
MHTEPIIOJIAINS TEMOPOBBIX CTPYKTYp»?®, Hanmcannas B 1987 romy. IlocBsmennas
OCOOCHHOCTSIM MY3BIKaJbHOTO $I3bIKa W COZeprKalias OOJbIIOe KOJIWYECTBO HOTHBIX
IPUMEPOB 3Ta pabOoTa MOXKET CIYKUTh XOpOIIeH OTMpPaBHOW TOYKON ISl aHaIM3a
My3BbIKM KOMIIo3uTopa’’,

Kpyr nurepaTypbl O KOMIIO3UTOpPE TaKXKe€ MNOMONHAIT M ucTouHukn CMIU.
[Ipembepbl counmHenuit Caapuaxo Bcerja MIMPOKO OCBEIIAOTCA B Mpecce — B
pPa3HOOOPa3HBIX U MHOTOYHMCIICHHBIX PEICH3USAX, CTaThsIX, HHTEPBHIO, TyOJUKYEMBIX B
OCHOBHOM 3a pyOexoM. 3HAuMTEIbHYI0 LEHHOCTh MpPEACTaBISAIOT OyKJIEThl K
BBIMTYIICHHBIM JUCKaM, B KOTOPBIX MOMHUMO HH(MOpMaMU 00 HCHOJHUTEISIX MOTYT
COJIEPKAThCS JIUTEPATYPHBIE TEKCThl COUMHEHUH, a TaKXKE MY3bIKOBEJYECKUE CTAThU O
nux. [Ipeaucnosus, npeanocnannpie Caapruaxo CBOMM COUYMHEHUSIM, OITyOJIMKOBAHHBIC B
HOTHBIX ¥ CO W3gaHMAX, a Takke Ha caiitax kommosutopa’l u usmarensctBa Chester
Music*?, npeacTaBIsIOT ONUH U3 CAMBIX 3HAYUMBIX HH()OPMALIMOHHBIX HCTOYHUKOB O €€
My3bIKES,

Eme ogna rpynmna MCTOYHUKOB — palOThI, MOCBSIIICHHBIE CIEKTPAJbHOMY U
MOCTIEKTPAIBHOMY METOJIaM KOMIIO3UI[MU, OKAa3aBIIUM CEPbE3HOE BIIHMSHUE Ha
TBOpuecTBO Caapuaxo. Hanbonee BaKHBIM B 3TOM PSAY ISl HAC SBUJIOCH UCCIIEI0BAHUE
®. Cunrnrona «CrnekTpaan3M CEeroJHs: BIUsSHUE (PaHITy3CKON CHEKTPaTIbHOM MIKOJIbI
1970-x — 1980-x romoB Ha COBpPeMEHHYIO Kommosuimo»n* (2015), ogHa u3 ruas
KOTOPOT0 TOCBAIIEHA OpKecTpoBoMy counmHeHuto Caapuaxo «BommieOHbll GoHaphy

(Laterna Magica). LlenabIiM MaTepraioM i Hac cTana Takxe quccepranus /1. B. lllyTko

2 Saariaho K. Timbre and harmony: interpolations of timbral structures // Contemporary music review. 1987. Ne 2. P. 93—
133.

30 Texcre Kaiin Caapuaxo OTHOCHTENLHO €€ MY3BIKU OIyOIMKOBaHbI B cOopHuKke «Ilepecedenue rpanuip (Ha ppaHIly3CKOM
s3pike): Saariaho K. Le Passage de Frontiéres. Ecrits sur la musique. éditions MF, 2013.

31 Kaija Saariaho [Electronic source]: [website]. URL: http://saariaho.org/ (accessed: 1.06.2021).

32 Kaija Saariaho [Electronic source] I Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/composer/1350/Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.04.2021).

3 Mcrounukom undopmamuu o TeopuecTBe Caapuaxo Takxke Moxer ciayxute CD-ROM Prisma (1999) —
MyanPIMGI[HﬁHLIfI MPOCKT, COSI[aHHI;Iﬁ COBMECTHO (1)I/IHCKI/IM MY3bIKaJIbHBIM I/IH(i)OpMaIII/IOHHBIM LHEHTPOM, MHCTUTYTOM
IRCAM u mys3bikanbHBIM H3gatenabcTBoM Chester Music, kyaa Bouud BHACO- U oTOMaTepHansl, CTaTbl O TBOPYECTBE
xomnosurtopa. Kaija Saariaho. Prisma [Electronic source]. Helsinki: Werner Séderstrom Corporation, 1999. 2 anekTpoH. onr.
mucka (CD; CD-ROM).

3 Singleton P. Spectralism today: a survey of the consequences for contemporary composition of the French Spectral School
of the 1970s and 1980s. PhD Thesis.Guildford: University of Surrey, 2015.
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«®DpaHiysckas crekTpanabHas My3blka 1970-x — 1980-x rogos»® (2004) —
€MHCTBEHHOE HA CETOJHSIIHUN JEHb KPYMHOE OTEYECTBEHHOE MCCIICIOBAHUE HA ATY
TeMy. BaXHBIMH HCTOYHMKaMH WHGOPMAIMA O CHEKTPATHLHOM METONE TOCITYKHIN
CTAaTBbU B DHIMUKIONEIMIECKUX n3nanuax — Jlk. Annepcona (B cnosape I'poysa)® u JI.
O. AxonsHa (B cnoBape «Mysbika XX Beka»)®’; cTaTbu KOMIO3UTOPOB «CIEKTPATIBHOM
ko JK. I'puze u T. Mriopasi, 1Be U3 KOTOpbIX ObUIH MEePEBEICHBI HA PYCCKUN SI3bIK U
OIyOIMKOBaHEI B XpecToMaTHu «KOMIIO3UTOPEI O COBPEMEHHON KOMIO3MIHI» S
(2009)%*; rnaBel u maparpadel B xpecTroMaTHsx «Teopust COBPEMEHHON KOMIIO3ZULIIN
(pemaxius B. C. Lienosoii)*® u «Mysbsika XX Beka: 0T aBaHrapaa K moctMozepry» (M.
C. Beiconkas, I'. B. I'puropsesa)™.

Memooonozusa u memoowvl ucciedosanus. B memooonozuu uccinedo6anus Mol
ONMUPAINCh HAa KOMIUIEKCHBIM MOIX0A. AHalu3 omnepHoro tBopuectBa (Caapuaxo B
KOHTEKCTE €€ XYJ0’KECTBEHHBIX HJEaJIOB, MIPEACTABISAIONINX JIOBOJBHO HMIUPOKUNA KPYT
ABJICHUM, a TAaKXKE€ B KOHTEKCTE COUYMHEHUH NPYTHX aBTOPOB, C KOTOPBIMU BO3HUKAET
XyI0KECTBEHHBIN Juajor, TpeOyeT HCIOJIb30BaHUS PsJa Pa3IUyHbIX METOAO0B. MBI

paccMaTpuBacM OIICPbl C MO3UMIOHUHU BOCIHPHUATHA CHUHTCTUUYCCKUX KadCCTB JKaHpa, B

HEPAa3pPbIBHOM €IMHCTBE MY3BIKAJIBbHOIO, JINTEPATYPHOTO, CLUEHUYECKOTO KOMIIOHEHTOB,

% [Ilymxo J]. B. ®panity3ckas criekTpaibHas mysbika 1970-1980-x rr.: suc. ... kaua. uck.: 17.00.02. CTI6., 2004,

36 Anderson J. Spectral music [Electronic source] I Grove Music Online. URL:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/search?q=spectral+music&searchBtn=Search&isQuickSearch=true
(accessed: 05.05.2020).

87 Akonsn JI. O. CnextpanbHas Mysbika /| Axonawn JI. O. Mysbika XX Beka. DHUUKIONeqUUecKuii cnoapb. M.: [TpakTuka,
2010. C. 541-542. B cnoBape takxe comepxkurcs cratbs o Caapuaxo: Axonsan JI. O. Caapuaxo (Saariaho), Kaiis // Axonsn
JI. O. My3bika XX Beka. DHUMKIONenYeckuii cinoBapb. M.: [Ipakruka, 2010. C. 489-490).

3 Komnosutopst o coBpemenHo kommnosunuu. Pex.-coct. T. C. Kiopersn, B. C. Llenosa. M.: MockoBckas KOHCEPBATOPHS,
2009.

3 OrMeTnM TaKKe B 3TOM CBA3H OUEHB COJIEPIKATENLHYIO M OCHOBATENLHYIO CTAaThIO (ppanirysckoro uccnenosatens J1. [Tycce
«[Ipomnssenenus Kaitn Caapuaxo, ®umumma FOpenst u Mapka-Aunpe Jlanms6asu — Stile concertato, stile concitato, stile
rappresentativo», roe tBopuectBo Caapuaxo aHaIM3UPYETCS HAPSIAY C OBYMS OPYTHMH KOMIIO3UTOPAMH, MPOIIEAITMHE
CEpHIHYIO IIKOJIBI M JEMOHCTPUPYIOIIUMHY BinsHUE ujek crekrpammsma. Cm.: Pousset D. The works of Kaija Saariaho,
Philippe Hurel, and Marc-Andre Dalbavie — stile concertato, stile concitato, stile rappresentativo. English translation of
Joshua Fineberg and Ronan Hyacinthe // Contemporary Music Review. Vol. 19. No. 3 (2000). P. 67-110. Ilepesox sToii
CTaThbU Ha pycCKui s3Ik mpuHamIexxuT 1. B. Laperpanckoii: I1ycce /[. Ilponssenenus Kaiitn Caapuaxo, @unumnma KOpens u
Mapka-Annpe Jans6aBu — stile concertato, stile concitato, stile rappresentativo. ITep. T. B. Llaperpaackoii // Kommo3utops!
coBpeMeHHON DpaHIMU 0 My3bIKE U MY3bIKAIIbHOW Kommo3uimu / pea.-coct. B. I'. TapHonosnbckuii, M. C. Bricoukas, T. B.
Haperpanckas. M.: Hayano-usnatensckuii nentp «MockoBckast koHcepBaTopusi», 2020. C. 183-218.

40 Teopus coBpemennoit komnosunuu / pex. B. C. lenosa. M.: My3sika, 2005.

4 Boicoykas M. C., [puzopvesa I'. B. Mysbika XX Beka: oT aBaHrap/a K noctMojiepHy. M.: MocKoBckast KOHCEpBATOpHS,
2011.
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B OINPE/CNICHHBIX CIIy4asiX YCUJICHHOM paOOTOW OJHOU M TOW K€ «KOMaHJbD» aBTOPOB
(Caapmaxo, Maanyd, Cemnapc).

BKIIIOYEHHE HCCIIEMYEMOTO OOBEKTA «B YCIOBUS, €TI0 MIOPOAUBIINE»*2, B KAUECTBE
KOTOPBIX BBICTYIIAET TBOPUYECKOE MBIILJIEHUE KOMIIO3UTOPA, BRIPAKEHHOE, B YACTHOCTH,
B aBTOPCKHUX CY)KJICHHUSX, MOOYIUIO HAC MPUOETHYTh K KOHTEKCTHOMY aHAM3y KakK K
OIHOMY M3 MHCTPYMEHTOB repmeHeBTHKUA. Cama Caapuaxo HE CTPEMHUTCS JIE€TAIBHO
MOSICHUTh CBOM 3aMbICEJl, OTPAHUYMBASCh KPATKHMH BBICKA3bIBAHUSIMHU, HUHOTIA —
HaMeKamu. TeM He MeHee, HaM Ka)KeTCsl BaXKHBIM OTTAJIKUBATHCS OT €€ CYKJIECHUI KaK OT
UMITYJIbCA JIJISl UHTEPIIPETALIAH.

[Ipu conocrapnenuu onep Caapraxo Mexay coOOi, a TAK)KE C COUMHEHUSIMU, TaK
WIM MHAY€ MEPEKINKAIOIMMHUCS C HUMU, BBISBISSA OOIIKME U OTIUYUTENIbHBIE TPU3HAKH,
MBI KCIIOJIB30BaIM KOMIapaTUBHBIA MeToJl. OpUEHTUpaMU MPU aHAIU3E OIep IS Hac
CIIY)KWJIM TOAXO0Hbl, C(HOPMHUPOBAHHBIE B pabOTax, IMOCBIIICHHBIX OMNEpaM, Kak
3apyOeKHbIX, TaK U OTeuecTBeHHBIX aBTopoB — K. [lanbxayca, JI. B. Kupuinunoit, I1.
B. JIynkepa, U. I1. Cycuako, M. I'. Paky, H. O. Brnacosou, 1. A. MenBeneBon.

Kpome TOro, aHamm3 KOMIO3UIIMOHHOM TEXHHKM OINEp IOBJIEK 3a CcOoOOM
oOpallleHre K TBOPYECTBY KOMIIO3UTOPOB CHEKTPAJIbHOM IIKOJIBbI, OKa3aBILEH Cepbe3HOE
BIIMSIHUE HA MBIIUICHUE KOMIIO3UTOpa, U K TeopeTudyeckum padoram XK. I'puze, T.
Miopas, XK.-b. bapsepa, @. CuHrnTOHa, OCBEIIAIOMIMX JAHHYIO MPoOIeMaTuky. Mbl
TaK)K€ OMUPAIMCh HA METOJIbI OTEYECTBEHHOTO MY3BIKO3HAHUSA, C(HOPMHUPOBAHHBIC B
HCCIIEIOBAHUSX TBOPYECTBA COBpeMeHHbIX komno3uTopoB: T. B. Llaperpaackoi, JI. O.
AxornisiHa, JI. B. Kupunnunoit, C. . CaBeHKO U APYTHUX.

[Ipn ananmu3e My3bIKAJTBHOM JpaMaTypruu Hapsay C MOHATHSIMH «MOTHB» U
«JIEUTMOTUB» Mbl HCIOJIb3YEM JOBOJBHO pACIpPOCTPAHEHHOE B COBPEMEHHO-
OPUEHTUPOBAHHOM MY3BIKO3HAHHH IIOHATUE «MY3BIKAIBHOIO KeCcTan*® — B TexX cilydasx,

KOT'Jia BBIIICYITOMSHYTBIC TCPMHHBI 110 CBOCEMY 3HAUCHHIO HE COOTBCTCTBYIOT MaTCpHaily.

42 IN'ynanuyxas H. C. Metonpt Hayku o My3sbike. M.: Mysbika, 2009. C. 13.

4 ecr, kak ompenenser ero P. Xarren, ectb Jobas SHEpreTHYECKas «O(OPMIIEHHOCTb, KOTOPYKD MOYXHO
MHTEpIPETHpOBaTh Kak 3Haunmyto» (Llut. mo: Japeepaockas T. B. My3bIKalbHBIA XKeCT B MPOCTPAHCTBE COBPEMEHHOMN
kommosuiud. C. 22). B To BpeMs kak MOTHUB, 110 onipezencHuio B. H. XomomoBoi, — «HanMeHbIas TeMaTHIECKas eAHHNUIIA,
cojiepiKamias, Kak MpaBuiio, OJHY CHIbHYIO H0ommo» (Xoronosa B. H. Teopust my3ssiku. CII6.: Jlans, 2002. C. 311). Kak mMb1
BUJIUM, 3TH HOHSTHS CXOKH, OCOOCHHO €CJIM PaccMaTpuBaTh MOHSATHE (OKecTa» B mMpokoM cMmeicie. T. B. Llaperpanckas
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Hayunaa noeuzna nucceptaliiil ONPENEISETCS €€ TEMOHM W MY3bIKaJIbHbIM
MaTepuajioM. OTO TMepBas POCCHUWCKAas JUCCepTallMOHHAas padoTa, MNOCBSALIECHHAsS
onepHomy TBopuecTBy Caapuaxo. BniepBsie orepsl KOMIO3UTOpPa MPOAHAIIU3UPOBAHBI B
€MHCTBE JTUTEPATYPHO-IPAMATHUYECKOT0, MY3bIKaJIbHOTO U CIIEHUYECKOTO BOILJIOIICHHUS:
BBIIIOJIHEH TIEPEBOJ JIMOPETTO, OMNPEAEICHbl M CHUCTEMATU3UPOBAHBI OCHOBHBIE
CIO’KE€THbIE MOTHUBBI, TPOBEJICH aHalU3 MY3bIKAJIbHOW JpaMaTypruu, BbISBIICHBI e€e
OTIPEIEISIONINE KOMIIOHEHTBI, PACCMOTPEH KOMIUIEKC MY3bIKaJbHO-BbIPA3UTEIbHBIX
CPEACTB M XYyIOKECTBEHHBIX MpeanodyTeHud aBTropa. HOBBIM MpeacTaBisIETCs TakkKe
aHaJau3 OMNEpHbIX counHeHuN (Caapuaxo B KOHTEKCTE aKTyaJIbHBIX KOMIIO3UTOPCKHUX
TE€XHUK, B COOTHOILIIEHUH C OOIMMU TEHJICHIIUSIMU Pa3BUTHUS MY3bIKAJILHOTO Te€aTpa.

Ilonoscenusn, gplHocumble Ha 3auiumy.

o B cBoux omepax Caapmaxo oOpamiaercss K pa3HOOOpa3HbIM IUTacTam
MUPOBOM KYJIBTYPHI (CpEeIHEBEKOBAs MO33Us, JIUTEpaTypa U My3bIKa, KyJIbTypa U
UCcKyccTBO »moxu IIpocBerieHus) W YenoBeYECKOW MbICTU (OT HCCleIOBaHUMN
M023UM TPyOa ypOB 10 HBIOTOHOBCKOM (hpuzuku). ClieICTBUEM MPOSBICHUS TAKOTO
HIMPOKOTO KPyra UHTEPECOB U TIIyOOKOI0 MOTPYKEHHUS B UX OOBEKTHI CTAHOBUTCS
BO3HUKHOBEHHUE B OIEPaX MHOTOUYUCIICHHBIX aJUTFO3UI.

o Kaxnas u3 onep 2000-x rogoB UMEET UHANBUIYaTbHbIE XY0KECTBEHHbBIC
O0COOEHHOCTH, OJHAKO, B LEJIOM, OHHU (POPMHUPYIOT TpHUaAAy, CBOCOOPa3HBII IIUKI,
o0OBeaUHSIOMUM (AaKTOPOM B HEM BBICTYMAET 0cO0asi poJib JKEHCKUX MEPCOHAXKEH,
a TAK)Ke LIEeJIBIM P ApaMaTyprudecKuX U KOMIO3UIIMOHHBIX PEIICHUN.

o Hpamarypruueckue peuienus Caapraxo, cHOpMHPOBAHHBIE B COIO3E C
mubpertuctom A. Maanypom u pexuccepom II. Cemmapcom, HampaBlieHBI Ha
CO3/IJaHUE CIIOKHOTO, KMHOTOCIIOMHOTO» JEUCTBUS: MapaJIEIbHOE Pa3BEPThIBAHUE

($babynbl U CUMBOJMYECKOHN JIMHUU, COMPSKEHWE BPEMEHHBIX IJIAHOB MPOIILIOTO,

otmeuaeT: «OCHOBHas pa3HUIA MEX/Ty MOTHBOM U MY3BIKQJIBHBIM XXECTOM B IUIAHE UX OOJIMKAa KOPEHUTCS B MOHUMAaHUH
TEJECHOM IPHUPOJbl MY3BIKAJIBLHOIO 3BYKa. ECIM NOHMMATh MYy3bIKaJbHBIA KECT B TECHOM CMBICIIE — KaK OTpPa)KCHHE
TEJOIBIKCHNUH, HEOOXOTUMBIX JJISl CO3MAHHS 3BYyKa, TO 3TH TEJOIBIDKEHHS M OyAZyT OTpaHHYMBATH cdepy TOro, Kak

My3bIKaJIbHBIN KeCcT BhIrasaut (L{apeepadckaa T. B. My3bIKalbHbIH KeCT B IPOCTPAHCTBE COBpeMEHHOW kommo3uiuu. C.
352).
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HACTOSIIEr0 U OYIyIlero, peaJbHOI0 M HPPEAIbHOr0, CO3HATENBHOTO U
MOJICO3HATENIBHOIO,  YTO  BBIpAXKAeTCsi B  CHCTEME  JIEUT-KOMILIEKCOB
(moBTOpsIfOIIMECS MOTHUBBI, AaCCOLMALMM, PEMUHUCUEHUUH). My3bIKaabHas
IpaMaTyprusi KaxKJIOH U3 OIlep CTPOMTCA Ha B3aUMOJCHCTBHM HECKOJIbKUX
00pa3HbIX cdep, TPYNIUPYIOMIUXCS BOKPYT OCHOBHBIX 00pa3oB, TEM, UCH.

o Omnepnbiii ctiiib Caapuaxo B 3HAUUTEIIBHOM CTEIEHH COXPAHSET CBS3b C €€
WHCTPYMEHTAJIbHBIMM M KAMEPHO-BOKAJbHBIMH  COYMHEHUSIMH, B  HEM
CHUHTE3UPOBAHBI PE3YJIbTAThI TIOMCKOB KOMIIO3UTOPA B 001acTh (hOpMBI, TAPMOHUH,
TeMOpa, OPKECTPOBOTO M BOKAJILHOTO NMHUChMa. B onepax 6osee sICHO, UeM B IpyTrux
counHeHnsax Caapuaxo, OIIYTUM €€ JUaJor C TpaJulHued eBPOIEUCKOro
MY3bIKaJIbHOTO UCKYCCTBA.

Cmenenv OocmoeepHocmu u anpobéayus pe3yabmamos UCCAE008AHUA.
J10CTOBEpHOCTH PE3YNbTATOB UCCIIEAOBAHMS 00YCIOBICHA aHATM30M ONIEPHBIX MAPTUTYP
Caapuaxo, MOJy4YEHHBIX JIETAIIbHO; OMOPOM HA 3HAYUTENBHBIA PsIi MY3bIKOBETUECKUX
uccienoBanuii TBopuectBa (Caaapuxo, Kak 3apyO€XHbIX, TaK U POCCHICKUX;
KJIACCUYECKUX M HOBEHIIMX padOT MO COBPEMEHHOW 3apyOexHOMl My3bIKaJbHON
KyJIbType, MY3bIKaJbHOMY Te€aTpy; a TakkKe OOpallleHHeM K KOMMEHTapHUsIM CaMoii
Caapuaxo, 3ane4aTICHHbIM B €€ Hay4HbIX CTaTbhsX, ICCE, NMPEAMCIOBUAX K W3JIaHUAM,
UHTEPBBIO.

Matepuansl auccepTauuu ObUIM IpeacTaBieHbl B cOopHukax «MccnempoBanus
MOJI01bIX MYy3bIKOBe10B» (PAM um. 'Hecunnix, 2014), «Onepa B My3bIKaJIbHOM TeaTpe:
ucropus u coBpemeHHocts» (PAM wum. Tmecunsix, I'MU, 2016 wu 2019),
«VIcKyccTBO3HAHME: HayKa, ombIT, npocsemmenue»* (TUH, 2018), «HayuHble MIKOJIEI B
My3bikoBesieHnn X XI Beka: k 125-netuto yueOHbIX 3aBeeHnit umenu I'necunbix» (PAM
uM. ['Hecunnprx, 2020), Ha Bcepoccuiickoil Hay4HOW KOH(EPEHIIMHM AaCTHMPAHTOB U
crynentoB (PAM um. I'necunbix, 2014), MexnynapoaHoii koHdpepenimu «Onepa B
MY3BIKaJIBHOM TeaTpe: UCTOPUs B COBpeMeHHOCTh» (PAM um. ['Hecunsbix, 2016 u 2019),

MexnyHnaponHoit Hay4dHoil KoH(pepeHimn «lMckyccTBOo3HaHWE: HayKa, — OIIBIT,

44 Advances in Social Science, Education and Humanities Research. Vol. 284. 2nd International Conference on Art Studies:
Science, Experience, Education (ICASSEE 2018).
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npocsemenue» (I'MU, 2018), MexayHapoaHoi HaydyHOW OHJIAWH-KOH(EPEHIINH
«Hayunble mikonel B My3bikoBeneHuu XXI Beka: xk 125-metuto y4eOHBIX 3aBeACHMIA
nMmenu ['necunbix» (PAM um. I'necunsix, 2020). OCHOBHBIE MMOJIOKEHUS UCCICIOBAHUS
oTpaxeHsl B 11 myOnukanusx, U3 KOTOpbIX 3 — B KypHaiax, BXOMSIIUX B CIHCOK
PELIEH3UPYEMBIX U3/IaHUM, peKoMeH1I0BaHHbIX BAK.

Teopemuueckaa 3nauumocmsy uccinedosanusn. Jlannas pabdora GdopMHUpyeT
aHATMTUYECKUI MHCTPYMEHTapUil HIJisi MOAXO0Ja K HOBEHIIMM o0pa3laM OMNEepHOro
»KaHpa. Pe3ynbTaThl nccie10BaHNs CO31aI0T OCHOBY JAJbHEUIIIETO N3yYEHHS TBOPUYECTBA
Caapuaxo, a Takke My3bIKaJIbHO-TeaTpalbHbIX counHeHuin XXI| Beka.

Ilpakmuueckaa 3nauumocmsy ucciedoeanusn. Marepuaibsl TUCCEPTAUU MOTYT
OBITh UCIIOJIb30BaHbI B KypCax JIEKIUI 110 HCTOPUU 3apyOeKHONU MY3bIKM U KOMITO3HIINH,
a TaK)X€ MOT'YT IPUBJIEYb BHUMAHUE COBPEMEHHBIX ONIEPHBIX PEKUCCEPOB U JUPUKEPOB
K COUMHEHMSM C LEIbI0 UX UCTIOJIHEHUS B Poccun.

Cmpykmypa ouccepmayuu. Jluccepranus cOCTOMT U3 BBeneHus, Tpex rias,
3aKIIIO4ueHus, cucKa aureparypsl u [Ipunoxenuit. B Tpex riiaBax npoaHaau3upOBaHbI
TpHU omepbl KoMmmo3uTopa — «JIt000Bb u3nanexka», «Matb Anpuana», « IMUIU» — C
OMOpON Ha CJENyIOIIME acHeKThl: HCTOpUS CO3[aHUA, Kpyr Hued, JIudperTo,
My3bIKaJIbHAs ApaMaTyprus. Jlerann KOMIO3UIMOHHON TEXHUKH JIaHbI B PA3HOU CTEIICHH
MOJPOOHOCTH B TEKCTaX IJ1aB, YTO CBSI3aHO C MHAMBUAYAJIbHBIM MOJIX0JIOM K KaXI0U U3
onep. K nmpumepy, B oTiimume OT ABYX IpPYyrux, IjaBa, MOCBALICHHas orepe «Marb
AJnlpyaHay, He COAEPKUT OTIETbHBIX aparpadoB, KaCAIOIINUXCS MYy3bIKaTbHON TEXHUKH,
HO €€ aCIIeKThI TaK WM MHAYE 3aTPAruBatOTCS 10 X0y TEKCTA BCEU I1aBbl. Takou Noaxo.a
ObLT M30paH BO M30exkaHWE MOBTOPOB MH(OpMaIMHU, U3T0XKEHHON B MepBOM riase. B
3aKJIFOYEHUM H3JI0)KEHBI OCHOBHBIE BBIBOJBI IPOBEACHHOIO HCCIEAOBaHusd. B
[Tpunoxenusix A, B, I’ npuBoaarcst 1MOpeTTo onep B OpUrHHANIE U MIEPEBOJIE HA PYCCKUI
A3bIK, BBIMOJHEHHOM aBTOPOM JaHHOro ucciienoBaHusi, B Ilpunoxenun b — ¢oto
WJUTKOCTPALMH, JTEMOHCTPUPYIOIIHME CXOKECTh HEKOTOPBIX CLEHUYECKUX JJIEMEHTOB B
OTpeJieieHHbIX TocTaHoBKax «Jlto0Bu wm3manmeka» Caapuaxo wu «llemneaca w

Menuzanael» Jlebroccu.
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I'nasa 1. «JI1000Bb H3aaJIeKA»

§1. Hemopusa co3oanusn

K MomeHTy Hauana paboThl HaJ CBOeil mepBoit omepoit Caapuaxo ObLIa yxKe
BIIOJIHE C(POPMHUPOBABIIMMCS M NMPU3HAHHBIM MacTepom?®. Ha ee cueTy ObLI CONUIHBIA
CIHCOK W3 COUMHEHHUH pa3HBIX KaHPOB. BechMa 3HaUMTEIHLHOE MECTO B HEM 3aHUMAJIU
MPOM3BENIEHUS C YYaCTHEM TroJioca: BOKAJIBHBIM UK JUISI COMPAHO, 2-X (QIIEHT U IBYX
ynapaukoB «Hesecta» (Bruden, 1977) — na cmoa D. Céneprpan, «Ilpemoaus —
[Mpusnanue — I[Moctmoaus» (Preludi — Tunnustus — Postludi, 1980) mis conpano u
HIOJITOTOBJICHHOTO (opTennano — Ha cioBa M. Banrapu, «[Ipomanue» (Adjo, 1982-
1985) nnst conpano, dnelTsl 1 rutapsl — Ha ciioBa C. ¢on ynbir, «I'paMMaTrka CHOB»
(Grammaire des réves, 1988) nns conpano, KOHTpaiIbTO, 2-X (AEHT, ap(dbl, CKPUIKU U
BUOJIOHUENN — Ha cnoBa I1. Dmoapa, «M3 rpammaruku cHoB» (From the Grammar of
Dreams, 1988) ms conpano u Menuo-conpano*’ — na ciosa C. ITnat u apyrue. K stomy
BpemeHn y Caapuaxo ObUT HaKOIUICH M HEMAallblii OMBIT B OpPKECTPOBOM >KaHPE,
NPOSIBUBIINICS B TaKUX cOUMHEHUsX, Kak «Ocnerenus» (Verblendungen, 1982-1984)
IUT KAMEPHOTO OPKECTpa U MarHUTO(POHHOM JIeHThI, «OT kpucTayuia» (Du cristal, 1989—
1990) nnst GonbmIoro opkectpa, «... K AbiMy» (... a la fumée, 1990) nns Queiitsl,
BHOJIOHYEITH U CUM(POHUIECKOT0 opKecTpa, «beperossie opueHTHpHD (AMers, 1992) s
COJUPYIONICH BHUOJOHYENH, PACIIMPEHHOTO HHCTPYMEHTAJIBHOTO aHCaMmOs U KUBOU

ANEKTPOHUKH.

5 MaTepuarbl TJIaBbI YACTHYHO OIYOJIMKOBAHBI B cleAytomux pabotax: bedosa H. H. Kaiis Caapbsxo u ee onepa «Jlanekas
m000Bb» // Mysbika n Bpemst. 2012. Ne 10. C. 20-23; Caamuweunu H. H. DeHOMEH TOCTMOJEPHUCTCKOM YyBCTBUTEIILHOCTH
B TBopuecTBe Kaiin Caapuaxo u ee omnepe «JIr000Bp m3nanexay // ViccienoBanus MOJIOABIX My3bIKoBeNI0B. COOpHHK cTaTei
mo Matepuanam Bcepoccuniickoit HayqHOH KOH(EpeHINH aciupaHToB U cTyAeHToB (3-4 ampens 2014). M.: PAM umenn
Taecunnix 2014. C. 114-122; Caamuweunu H. H. Onepa Kaiin Caapuaxo «JIr000Bb m31aeka»: BOIPOCHI JTHOPETTO U
KOMIO3MIHOHHOM TexHukH // Philharmonica. International Music Journal. 2015. Ne 2. C. 342-364; Saamishvili N. N. The
opera of Kaija Saariaho «L’amour de loin»: questions of libretto and composing technique // Philharmonica. International
Music Journal. 2015. Ne 2. C. 323-341; Saamishvili N. N. Some Features of Libretto and Musical Composition in “L’amour
de loin” by Kaija Saariaho [Electronic resource] // Advances in Social Science, Education and Humanities Research, volume
284. P. 667-671. 2nd International Conference on Art Studies: Science, Experience, Education (ICASSEE 2018). URL.:
https://www.atlantis-press.com/proceedings/icassee-18/55908401 (accessed: 20.03.2019).

4 K sromy Bpemenn Caapuaxo cTaja JiaypeaToM HECKOJILKMX TpecTHXHbIX mpemuii: Kranichsteiner Prize (Jlapmurrasr,
I'epmanus, 1986), Prix Italia 3a counnenue Stilleben (1988), Prix Ars Electronica 3a counnenus Stilleben u 1o (1989).

47 Mmu 2-x conpaxo.
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[ToMmumo ombiTa paboThl ¢ TOoMOcCOM © opkectpom Caapuaxo obsaaana
CIIOCOOHOCTBIO K TOHKOMY BOCIPHUSTHIO Pa3HOOOPa3HBIX HUMITYJILCOB, & TaKXkKe K UX
COYETAHUIO, U YMEHHEM BOILIONIATh WX B CBOMX MPOU3BEACHUSIX. JTO MPOSBUIIOCH, B
YaCTHOCTH, B CO3JaHWH TaKHUX OPHUTHHAJIBHBIX COYMHEHHM, Kak «lcciaenoBaHue st
xuzan» (Study for Life, 1980)* nns sxkenckoro ronoca, MarHuTo(OHHOM JIEHTEL, TAHLIOPA
¥ MIOJICBETKH, TeaTpallbHO-MYy3bIKaIbHas mbeca «Cronknosenus» (Kollisionen, 1984)%,
Mys3blka K crektakmo «Illotnangen B Xenscunku» (Skotten i Helsingfors, 1983)%°, x
MyJIETHMEIUHHOMY crektakmo Piipdd (1987, coemectno ¢ JK.-B. Bapeepom)™,
pamuonbeca «Hatiopmopt» (Stilleben, 1987)%2, myseika ans ¢uiasmoB  «bosbinas
wrosus» (Suuri illusioni, 1985)°% u «Uymo ceera» (Valon ihme, 1991)* u, nakowern,
6aner «3emus» (Maa, 1991)%.

Y4uThIBast BeCh 3TOT Oarax, oopamieane Caapraxo K OMEPHOMY KaHPY BBITJISIIAT
KaK BeChMa €CTECTBEHHOE MPO/IOJDKEHHE €€ MTYTH, XOTs OHA U HE MBICIIUIIA CeOsl OTICPHBIM
KOMITO3UTOPOM JI0 OMNPEACJICHHOTO0 MOMEHTA. BIiepBble «HCKYIICHHE OIEpoi» OHa
NOYYBCTBOBaJIa Ha 3anbu0yprckoM ¢ectuBaie B 1992 ropgy, rae ObLI mpeacTaBieH

«Caaroii ®panuuck Accusckuit» Meccuana B nocranoske Ilurepa Cemnapca®. «Jta

48 Ha Tekct ¢pparmenta cruxorsopenus T. C. Dnuota «Ilonsle moau» (The Hollow Men, 1925).

49 CoBMeECTHBIl NPOEKT ¢ HapMKCKOM TeaTpanbHOM Tpymmoit Trans Scenic. McnonHuTenbcKuil cOCTaB: yiapHbIE,
3JIEKTPOHUKA. AKTEPHI, IPHHUMAIOIINE yIaCTHE B HCIIOJIHEHNH, HCTIOJIB3YIOT CBOM T'OJIOC U ABIXaHNE B KaU€CTBE HCTOUHHKOB
3ByKa. BriepBblie ObLI HCHONHEH B aBcTpuiickoM My3see coBpemeHHoro uckyccrsa Ars Electronica Center (r. Jlumi).

%0 Cnekrakiib Ha TekcT mBeckoro mucartens W. Ipota (J. Groot) 6sun nocrasned B 1983 r. B Lilla Teatern r. Xenbcunku.

51 Cnekraknp Piipdd — ayaumoBusyanbHoe courHeHHe. Ero mocTaHoBKa OblLia OCYHIECTBJEHA (DMHCKUM PEXKHUCCEPOM M
nporocepom M. Xakona (M. Hakola). Asrop Texcra — M. Tommona (J. Tommola). ITpembepa cocrostnack 29 mas 1987 r.
B Old University House r. Xenscunku.

52 [Nbeca 6bi1a ucnonanena Ha OuUHCKOM paguo 6 uons 1988 r. JlurepaTypHOii OCHOBOI CIy>KUT KOJUIaX U3 COUMHEHU D,
Kagxu, I1. Dmoapa, B. Kanannckoro. VcnoaHuTenbCKUil coCcTaB: CONMPaHO, TEHOP, MarHUTO(QOHHAS JICHTa U (OKUBAs»
JJIEKTPOHUKA.

58 [To onnoumenHomy pomany (1928) dunckoro nucarens M. Banrapu (M. Waltari (1908-1979)). Pexuccep — T.-M.
Huckanen (T.-M. Niskanen (1943-2019)).

54 JKCIepUMEHTANBHBIN (OTYACTH JOKYMEHTAIBHBIH, OTYACTH (aHTACTHUECKHMIT) (HIbM (GUHCKOro pexuccepa M. Msnnec
(M. Jannes (1936-2016)). bout npencrasnen 8 mas 1991 r. B punckoM HayuHOM ropojke Heureka (r. BanTaa).

5 Baner Obu1 Hanucan no 3akasy ®unckoil Hanmonansnoit Onepsl. ITocranoBka Gbuta ocymiecTBiena xopeorpadom K.
Kapicon. B 6anere 7 uacreii: 1. Crpanctsue (Journey), I1. Bpara (Gates) I11. 3emuoe ([geps) (de la terre (Door)), 1V. Jlec
(Forest), V. Oxua (Windows), VI. ITagenune (Fall), VII Bosnyx (®enukc) (Aer (Phoenix)). MHcTpyMeHTaMbHBIH COCTaB:
aHcaMOJIb (CKPHUIIKa, aIbT, BUOJIOHYEND, (ieiita, apda, KITaBeCHH, yIapHbIe) U «KHBas» IIEKTPOHUKA.

% TTurep Cemnapc (Peter Sellars, p. 1957) — «BceMMPHO M3BECTHbIH aMEPMKAHCKUI PEXHCCED, ABTOP OPUTHHAJIBHBIX M
HOBaTOPCKUX WMHTEPIPETAlli TeaTpalbHbIX M MY3bIKaJbHBIX LICJEBPOB, B TOM YHCJIE COBPEMEHHBIX aBTOPOB.
CoTpyiHHYAET C BBIJAIOUIMMHUCS TBOPYECKUMH AEATEISIMH, BEIYIIMMU OINEPHBIMH JOMaMH W (ecTuBaIsiMU. <...>
PyKoBOIUI HECKOJNIBKHUMH KPYyMHEHIIMME (pecTUBATIAMH UCKYCCTB, B ToM uucie ¢ectuBanem New Crowned Hope B Bene,
npuypoueHHoM K 250-netuto Monapra. Jlaypeatr MHOXkecTBa IpeMuii, B TOM 4HCIIe IPEMUU Dpa3Ma 3a BKJIa]l B €BPONEIHCKYIO
KyJIbTypy. UneH AMepHkaHCKO# akajgemun HCKyccTB M Hayk» (Musicaeterna.org [Electronic source]: [website]. URL:
https://musicaeterna.org/?id=425 (accessed: 07.11.2020)). Cemnapc BHepBbIE TPOMKO 3asBWI O cebe MOCTaHOBKOI
MouapToBckux «CBanpobl Purapo», «Tak mocTymaloT Bce >keHIIMHBI», «/loH JXyaHna», BbI3BaBIIEel MHOTOYMCIICHHBIE
criopel. Pexuccep «mepeHec NEeWCTBHE TPUNTHXA B peasibHbIE JIEKOpPALMM COBpeMeHHOH Amepukn <...>. CiusiHue
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MHTEpHpeTanus onepsl Meccuana nmpousBesa Ha MEHs TIyOOKOe BIedaTiieHue U Jajna
MHE UMITYJIbC M YBEPEHHOCTb, KOTOPBIX MHE HENOCTaBano»®’, — mumer Caapuaxo.

B mocranoBke «@panmucka Accuszckoro» Cemtapc co3aal HEYTO BPOJE TeaTpa-
putyana: «...“®enp3enpanrinyie” (Felsenreitschule), ObiBias mkoaa BEpXOBOW €3/bl,
BEIpYOJICHHAS B CKaJle, — OKa3ajach 3allOJITHCHHOW TEJIEBU3MOHHBIMU MTPUEMHUKAMH B
TSDKEJIBIX  JIEPEBSHHBIX  SIIUKAX, KOTOpPbIE HCIOJIb30BAIUCh HE TOJBKO ISt
BOCIIPOU3BEJICHUSI KOCMHYECKMX Mei3axked U M300pakeHUM NTULl, KOTOPHIM
MIPOIIOBEIOBAN CBATON DPAHIMCK, HO M JJIA CTPOUTENBCTBA AeKopamuid. <...>. Cemapc
coeuHsNl peasibHOe (mpodanHoe) u MududYecKkoe (cakpalibHOE) Bpems, COIMKaI
MPOIIIIOe W HACTOAIIEe, Jeias WX OJHOMOMCHTHBIMHU, — JICPBHUIIEBCKOEC PUTYATbHOE
TPSANbE MOHAXOB OPraHUYHO COYETAJIOCh C TUIOCKOAKPAHHBIMH TEJEBU30paMU U
HEOHOBBIMH JIAMIaMu»°C, B 5TOM HaM BUIUTCS CTPEMIICHUE XyT0KHUKA K IPEOI0ICHHIO
TPaHMI] — UCTOPHUECKHX, TeorpadnIecKuX, BpEMEHHbIX M TaK Jlajee, ¥ MOTPeOHOCTh B
BBIXO/IE 32 MIPEIEIbl «BUIMMOT0» MpU paboTe C TEKCTOM MPOU3BEACHHS. DTH Ka4eCTBa B
pabotax Cennapca, mo-suauMomy, npusiekanu u Caapuaxo. Bo BcsikoMm ciyuyae, OHU
CO3BYYHBI €€ COOCTBEHHBIM TBOPYECKUM NPHHIMIAM: €d TaKXKe UYKIbl Pa3icICHUS
MEXIy KyJlbTypaMu, — ee Ouorpadus u TBOPUYECTBO MOATBEPKAAIOT 9T0. U, Tak ke, Kak
u Cemrapc, Caapruaxo TBEpAO MPUICPKUBACTCS TOCTATOYHO CMEJION, MHANBUIYATHEHON
MO3UIIMM B HCKYycCTBe: «B eXeaHeBHOW KOMIIO3UTOPCKON paboTe s CcTaparoch
OCBOOOJIUTHCS OT Ipy3a Uy)KMX MHEHHH, MOCKOJBKY 3TO MeEIIaeT, U MOoOYyXaar ceds
OpocaTh BBI30B CTaphIM HCTHHAM MU YOCKIECHUSIM — B HAJCKJIEC, YTO OHH TAK)KE MOTYT
M3MEHUTBLCS M IBMKEHHE OyIeT MPOIOIKATECI» Y,

[Tomumo Cennapca Ha pelieHre KOMIIO3UTOPa MUCATh ONEPY MOBJIUSIN €LIE JBE

TBOpUYECKUe (HUTyphl, UMEBIINE OTHOILIEHUE K MOCTaHOBKE «DpaHlnCcKa ACCHU3CKOTO».

KJIACCHMYECKOTO MPOM3BEICHHUS C ICTETUKON KUTYa U MACCOBOM KYJIbTYPO B KOMILJIEKCHOM moaTrke Ceiapca npeBpaTioch
B YETKO MPOJAYMAaHHYIO KOHIIEMIMIO, YTO HE MOIJIO HE BbI3BATh MHTEPEC K TBOPYECTBY pexuccepa» (Kypaenes B. B.
Oco0eHHOCTH PEXHUCCYPBI ONEPHOTO (PECTHBAILHOTO CHEKTaKIA (Ha nmpuMmepe 3anbudyprcekoro decrusains pyoexa XX n
XXI BekoB): auc. ... kaua. uck.: 17.00.01. M., 2002. C. 48).

57 Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 33.

%8 )Kypaenes B. B. OcoOGEHHOCTH PEKUCCYPHI ONIEPHOTO (PECTHBATLHOTO CIEKTAKIIS (Ha MPUMEPE 3alblOYPreKoro pecTusas
pyoexa XX u XXI Bexos). C. 53.

%9 Saariaho K. Credo (1984) // Music & Literature. 2014. No. 5. P. 11.
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Awmepukanckas nesuna Jlon Ammoy®, ucnonmsemas mapturo AHrena, HokKopuia
Caapunaxo CBOMM BOKQJIBHBIM U aKTEPCKUM MAaCTEPCTBOM. BeposiTHO, HEMaJIOBaKHOE
3HAQYEHUE MUMEJNO0 U TO, yTo B uHTepnperanuu Cemnapca AHreny Oblia OTIaHA «POJib
IJIABHOTO PUTYAIBHOTO CIYXKHUTENS <...>, CAKpAJIbHOCTh KOTOPOI'0 OCHOBBIBAIACH YXKE
Ha 3By4aHUH OECTEJIECHOTO COMPAHO, HA 00ECKYPaXKMBAIOIIEH TPOCTOTE U UUCTOTE ATOTO
oopasa...»%. Tanmant Anmoy BroxHoBua Caapuaxo Ha HANMCAaHHE ABYX BOKAJIbHBIX
uKkiI0B — «3aMok aymu» (Chateau de 1'ame, 1995) u «M3naneka» (Lonh, 1996), —
CTaBIIIUX HAYaJIOM JIUTEIHLHOIO COTPYIHUYECTBA, MPOXOUBIIETO MO/ 3HAKOM PadOThI
Ha1 onepoit «JI1060Bb H3anekan®?,

Ho »Toro corpymHuuectBa MOTJIO U HE OBITh, €CJIM Obl HE OpPraHU3aTOPCKUE
yMEHHUsI O€NbIMMCKOro uMmmpecapuo (M TOTAAIMIHETO AUPEKTOpa 3albli0ypPrcKOro
¢ecrusang) XKepapa Moptse®. IMEHHO OH CIIOCOOCTBOBAJ TOSABICHHIO B 3albLOypre
«®Dpanmucka» B nocraHoBke Cemrapca U TBOpUYECKMM KOHTakTaM Caapuaxo ¢ HUM U
Anmoy: «OH IedCTBUTENILHO CBEJl HAac BMecTe»; «Bce ato Gnarogaps XKepapy MopTse,
s He 3Hato, padoTtanu Obl MBI [Anmmoy u Caapuaxo] Korga-HuOy1b BMECTE, €CJIM ObI HE

om»®*, — npusHaerca Ammoy. [lepBbIM 3TalloM UX COTPYAHMYECTBA CTal «3aMOK I

(Chateau de 1'Ame), UMKI 18 COIPaHO, BOCBMHU JKEHCKHUX TOJOCOB U OpKecTpa®,

80 Jon Ammoy (Dawn Upshaw, p. 1960) — BceMHpHO H3BeCTHAs aMepUKAHCKas MEBUIA, CONpaHo. Ee pemepryap
OXBaTBIBACT KJIACCHYECKHE U COBPEMEHHBIC IMPOM3BEICHMS, KaMepHBIE W KpymHbIe kaHpbl — oT kaHTat M. C. baxa 1o
coBpeMeHHbIX omep. Obnanarens 4 npemuid ['paMMH, B TOM 4YHUCIie, 32 JYYIIYIO 3alIUCh KAMEPHON MY3BIKH (COBMECTHO C
Kponoc-kBaptetom, 2004 — 3a 3amuchk «JIupuueckoit croutel» A. bepra). bonee 300 pa3 BeicTynana B MeTpomnoiuTeH-
onepa. Kpome Caapuaxo myst ee ronoca nucanu Ocsanbio ['onnxos, Jca-Ilekka Canonen, )xon Axamc.

81 )Kypaenes B. B. OcoGeHHOCTH PEKUCCYpPBI OTIEPHOTO (PecTUBAILHOIO CIEKTaK/IA (Ha mpuMepe 3anbl0yprekoro GpecTusas
pyoexka XX u XXI Bexo). C. 54.

62 3a04HO€ 3HAKOMCTBO C TBOPYECTBOM AMIoy npousonuto y Caapuaxo ropaszio paHblie, emle B Konue 80-x rogos. 06 5Tom
mumeT [anmnaa Cxaruiok: «OgHaxas! <...> Caapuaxo npuodbperna CD muck, Ha kotopoM Obuta omepa M. CTpaBHHCKOTO
“IToxoxaeHus moBeckl”. Apuu B UCIOMHEHUU JIoH Aoy nopasuiy KOMIO3UTOpa. DTy 3alUCh OHA Cyllajga MHOTO pa3 U
BCEphE3 3aMHTEpEcOBaJIach I'oJIOCOM AMMIOY, JUIl KOTOPOHM pelnia HanucaTh Kakoe-HHOYAb COYMHEHHE. Yike uepe3
HECKOJIBKO JIET 00Ja/laTebHINa YHHUKAJIHHOTO COIIPaHO HMCIOJIHSIA MUPOBBIE IpeMbepbl Caapuaxo, IepBOi U3 KOTOPHIX
cran “3amok aymu’”y». Cxannok I. A. Mysbika Kaiitn Caapuaxo. C. 102 (cHocka 17).

83 YKepap Mopree (Gerard Mortier, 1943-2014) — Genbruiickuii onepHblii pexuccep ¥ UMIPECAPUO, XyI0KECTBEHHbIIA
PYKOBOJIUTENH psAla ONEPHBIX TeaTpoB, aupekrop 3ambilyprckoro ¢ecruBais (1990-2001), IMapmkckoil HaMOHATBHON
ornepsi (2004-2009).

6 Tlut. mo: Wahl A. Timbral Intention: Examining the Contemporary Performance Practice and Techniques of Kaija
Saariaho’s Vocal Music. P. 67-68.

85 BokaibHO-CUM(OHMYECKHUH IUKIT «3aMOK JIyLIH» Hapsly ¢ becoi «M3nanexay v IMKIOM MPESTIOMI IS XOpa U OPKECTpa
«3a mopem» (Oltra mar, 1999) npencraBiser Ty 4acTh omycoB Caapuaxo, KOTOPYIO MOXKHO Ha3BaThb TBOPYECKOIl
naboparopuei onepsl «JIr000Bb M3aNieKa». ITO BBIPA3MIOCH HE TOJIBKO B TEMaTH4ECKOW ONM30CTH COYMHEHMH, HO M UX
KOMITO3MIIMOHHOTO Marepuaia. BeIieynoMsHyTble MPOM3BENCHUS COJEpXKaT PsiJi NPHEMOB KaK OPKECTPOBOrO, TaK M
BOKaJIbHOTO, ¥ XOPOBOTO, KaK TaPMOHHYECKOT'0, TAK U MEJIOANYECKOT0 MHChMa, MPEABOCXUTUBIINX HEKOTOPBIE 3ITH30bI B
OIIEPHOH MapTHUTYpe.
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HanucanHblil Caapuaxo no 3akazy Moptbe (u bertn ®@puman) nns 3ambu0yprckoro
decTuBaNs M TOCBSIICHHBINH ero wucnoiaHutensHulle Ammoy. [locne ycmemmHon
npeMbephl, coctosiBiieiicas B 1996 romy, Mopthe 3akazan Caapuaxo omnepy st
3aneubyprekoro dectupansa®®,

Opnnako 3ambicen «JIroOBH wu3ganeka» 3apogwics eme B 1992 romy, korga
Caapuaxo B TOHMCKE OCHOBBI JIJIsl CIOJKE€Ta HATKHYyJach Ha sku3Heonucanue JKodpe
Progens®’, npoBancansckoro asopsaauHa u tpybaxypa Xl cromerus — B knure XKaka
Py60% «Otpaxennsrii nupeTok» (La Fleur Inverse), — kotopoe ouens yBiekio ee. Hano
OTMETUTh, 4YTO Py6o BoOOIIE ChIrpall 3HAaUUMYIO pOJib B pa0OTE HaJ 3aMbICIIOM OIEPHI.
Nmenno ero Caapnaxo nepBoHAYaJIbHO BUJENA THOPETTUCTOM, U OHH Ja’K€ COBMECTHO
IPUIyMaNy IIPEIBAPUTENBHBIA CHHONICHC®®, HO 3aTeM 110 HEM3BECTHBIM HAM IIPUYMHAM
nucaresb Bblmea u3 mpoekra’. M cloXuBIIascss IPUMEPHO B 3TO K€ BPEMS CHOKETHASI
KaHBa OblJ1a OCHOBaHa Ha (hparMeHTe U3 KHUru Pyoo:

«Kodpe Pronens u3 bnaitu Obu1 0OYeHb 0J1arOPOIHBIM YENIOBEKOM, KHs3eM. U oH
BIOOWICS B rpaduHio Tpumonu, KOTopyw HUKoraa He Bujen. OH y3Hal O HEH OT
NAJOMHUKOB, MPUOBIBIINX U3 AHTHOXWHU, U TYT K€ MOHSJI, YTO STOT 00pa3 yxe ObLI
BocieT UM camuM. OH Hamucaid O HEl MHOIO MEeCeH, C XOPOLIUMHU MEJIOAUSIMH U

HEeMHOTUMHU cjoBaMu. W pagu Toro, ytoObl YBUAETH €€, OH Mepecek mMope. Bo Bpems

MyTEIISCTBHUS €r0 HACTHUIJIA TsDKelas 00JIe3Hb, TaK YTO Te, KTO OBLI ¢ HUM Ha Kopaouie,

8 06 sToM muimer Kopu DIIMCOH B IporpamMe k TocTaHoBke «JIr00BM n3aanexa» Merpononutes onephl: «Ilocne ycnexa
“3amka rymm” MopThe HeMeUIEHHO NPHHAT Ipeaioxkerne Caapraxo o MpoeKTe ONephl, KOTOPBIH yke ObIII B €€ CO3HAHUI.
Ellison C. Kaija Saariaho: L’Amour de loin [Electronic source] // The Metropolitan Opera: [website]. Kaija Saariaho:
L’Amour de loin: anexkrponnsiii Oykier. P. 41. URL: https://www.metopera.org/globalassets/user-information/nightly-
opera-streams/week-8/playbills/121016-lamour.pdf (accessed: 24. 04. 2021).

87 Jlpyrue BapuaHThl TPAHCKPUIIIIMK 3TOr0 MMeHH — «Jlxkayppe», «Kopdpyar.

88 YKax Py6o (Jacques Roubaud, p. 1932) — ¢paniysckuil mucaTenh U MaTeMaTHK. ABTOP MHOTOYHCIIEHHBIX CTHXOB,
poMaHoB, 3cce, mbec, npodeccop mMaremaruku. Jlaypear Bospmod HanwoHansHOW npemuu noss3uu (1990) m Bosbimoit
mutepatypHoi mpemun uMmenn llons Mopana @panmysckoit akagemuu (2008). Bonpimoe 3HadeHHE HA €r0 TBOPYECTBO
OKa3aJI0 yBICUYEHHE MaTeMaTHKOW. MHOTME W3 ero MpOM3BEACHHH CO3[aHBl C WCIONB30BAaHHMEM MAaTEMAaTHIECKHUX
3aKOHOMEpPHOCTeH — (OpPMBI YacTO CBS3aHBI C ONPEACICHHBIMH YHCIAMH, IIOCIEIOBATEIbHOCTSIMH, 0C000it
KOMOWHATOPUKO# 3BYKOB, OYKB, CIOB, pa3MepoB. OCHOBOIIOJOXHHKAMH MaTeMaTHYECKOTo IOAXOAa B mo33mm Pybo
CYMTAeT, B YaCTHOCTH, TPyOaIypoB, KOTOPHIE BBEIH MHOT'O HOBBIX CTUXOTBOPHBIX Pa3MEpOB.

8 M3 xommenrapueB Caapuaxo CJIEIyeT, 4YTO CHHOIICHC, pa3paboTaHHbIi ¢ Py0o, 3HAYMTENHHO OTIMYANCH OT
CyIIeCTBYOIEro — XoJ0M co0biThit: «[ClMepts XKodpe crana 1eHTpasbHON TOUKOH OMepsl, ¢ 3TOro MOMEHTa JIeiicTBHE
NPOAOIDKANIOCH B LIAPCTBE MEPTBBIX JI0 TEX MOP, IIOKA CKa304HBIA MK HE BEPHETCs K MCXOAHOH Toukey. Saariaho K. Five
Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 32.

0 Caapuaxo obGpammanack K TBOpuecTBy Py6o M B IpYruX cCOYMHEHUSX: B BOKaNbHBIX 1ukiax «Houn, ITpomraiite» (Nuits,
Adieux, 1991, 1996) u «M3naneka» (1996), 6anere «3emisi» (1991), ckpunmunom konnepte «Tearp I'paans» (Graal Théatre,
1994, 1997).



https://www.metopera.org/globalassets/user-information/nightly-opera-streams/week-8/playbills/121016-lamour.pdf
https://www.metopera.org/globalassets/user-information/nightly-opera-streams/week-8/playbills/121016-lamour.pdf
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oAyMaJIk, YTO OH ymep. Ho onu npuBesnu ero B Tpunosii U OTHECHH B TOCTUHULLY ...
OO0 3TOM cTano M3BeCTHO rpadvHe, U OHA MPUILIA K HEMY, U OOHSJIA €Tr0, M KOT/a OH
y3HaJ, 4YTO OHa rpaduHs, OH MpULIEN B CO3HAaHME, U Bo30iarogapui bora 3a To, 4To OH
MO3BOJIMJI EMY YBUJIETh €€ *UBbIM. I BOT OH yMep Ha pykax y Jlenu, u oHa ¢ 4ecTblO
MOXOPOHUJIA €r0 B IIEPKBU TAMIUIMEPOB, U B TOT K€ JICHb, MEPEKUBAsI TOPEUb yTPATHI,
OHa CTajla MOHAaXUHe» .

B omnpenenennpliil MOMEHT K TBOpUeckoil komanae Caapuaxo, Cemnapcea, Anmoy u
Moptbe npucoenununcs Amur Maanyd’?. MuunmatuBa OpHBIEYh €ro K pabore
npuHajiexana Cemapcy, KOTOPbIA 3HAJ €ro KaK TAIAHTIIMBOTO aBTOPA, UMEBIIETO OMBIT
«1300paKeHUs1 Kak CPEAHEBEKOBOIO MHpPA, TaK U KYJbTYPHBIX pPa3HOTJIACUH MEXIy
BocTokoM 1 3amamom» '3, BUIEN B HEM IIPEKPACHOTO KaHAUIATa Ha POJIb TMOPETTUCTA, U
Ta WHUIMATUBA Obuta momnepkana. Kpyr tem, 3arpoHyThix MaanydhoMm B ero
JUTEPATYPHOM TBOPUYECTBE, CPOKYCUPOBAH HA B3aMMOOTHOUIEHUSX U ILEHHOCTAX
pasnuuHbIX KyiabTyp bmmxnero Boctoka, Adpuku u CpeanzeMHOMOPbS — OT JPEBHUX
BpeMeH 710 XX cTojieTusa. ABTOp NPENOJHOCHT UCTOPUYECKHE (DaKThl CKBO3b MPU3MY
XYyJI0)KECTBEHHOM (paHTa3UU, paccKas3blBasi HCTOPUH O JIOJAX, UX Cy/b0ax M 4yBCTBAaX.
Apxuit npumep — kaura «Kpecrosbie moxo sl riazamu apadbos» (Les Croisades vues par
les Arabes, 1983), rne Maany¢ npeaiaraeT BHUMaHUIO YUTATEIS «TO, YTO MOKHO OBLIO
OBl HA3BaTh ‘“KU3HEHHOW UCTOPHUEH” KPECTOBBIX MOX0JI0B, UCTOPUEH TEX JBYX CTOJCTHUM
MOTPSCEHU, KOTOPBIE B PABHOMW CTETICHU BO3/ICHCTBOBAIM HA 3aIa IHbIN U apaOCKUii MUP

N KOTOPBIC U ceiiyac BJIMSAIOT HAa OTHONICHMUS MCIKOY HI/IMI/I>>74, Hn BMCCTC C TCEM €€

1 3ror Teker 3 kuuru Py6o (Roubaud J. La Fleur inverse, essai sur I’art formel des troubadours. Paris, Editions Ramsay,
1986. P. 99) npuBomutcsi B 3cce Caapuaxo «IIsTh akTOB B KHU3HH OMNEPHOTO KOMIO3UTOPa» (HAa (paHIy3CKOM S3bIKE):
Saariaho K. Le Passage de Frontiéres. Ecrits sur la musique. éditions MF, 2013. P. 241; na aurnuiickom si3bike: Saariaho K.
Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 31.

2 Amun Maanyd (Amin Maalouf, p. 1953) — ¢dpaniy3ckuii mucaress JTMBAHCKOTO MPOUCXOKIEHHS, IKYPHAIUCT, OJIMH U3
HanOosee 3HaAYMTENBLHBIX COBPEMEHHBIX nucareinb dpaHunu, aBTop 7 pOMaHOB, 3cce M paboT Ha ucTopuieckue Tembl. OH
naypear ['OHKYpOBCKOM MpeMuM, NpUCYXaeHHOH 3a poman «Ckama Taonumca» (Le rocher de Tanios, 1993), a takxke
JlureparypHoit mpemun npuHna Actypuiickoro (2010), wien @panmysckoit akagemuu (¢ 2011 r.). Keurn mmcarens
nepeBeieHsl Ha 27 s3bIKOB. buorpadus Maanyda comepXuT HEMano JpaMaTHYHBIX IO CBOEH CyTH (haKTOB, KOPEHHBIM
00pa3oM MNOBIHMSBIIMX Ha €r0 TBOpYeCTBO. Bo Bpemst paboTel B OefipyTCcKOM ekeHenenbHHKe OH moceTmn WHawio,
banrmanem, Dduonuto, Comanu, Kenuro, Mewmew, Amxup. EMy 4acTo mpuxoriioch OCBeNIaTh BOWHBI U JPYTHE CEPhE3HBIC
koH(pMKTH. Haunbosee BaXkHOM BOWHOI B ero KM3HU CTajla TpakJaHCKas BOWHa B poxHOoM JIMBaHe, Hauano KOTOpOH OH
Habmoznan B 1975 roxy. B 1976 rony Maanyd B kauecTBe GesxeHIa otrpaBuiicst B [Tapnk, rae v )KUBET co cBOel ceMbel 1Mo
cel JIeHb.

3 Ellison C. Kaija Saariaho: L’ Amour de loin. P. 42.

7 Tur. mo: Jaggi M. A son of the road [Electronic source] // The Guardian: [website]. URL:
https://www.theguardian.com/music/2002/nov/16/classicalmusicandopera.fiction (accessed: 6.01.2020).
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COJEp)KAHUE TIIOYTH MCKJIIOYUTEIBHO OCHOBAaHO HA CBHJETENbCTBAX TOIJIALIHUX
apabCKUX MCTOPUKOB U XPOHUCTOB. B 3TOM KOHTekcTe nHTepec Maanyda K UCTOpUU O
TpyOanype Promene, ormpaBuBiiemcss B Tpumonu (10 HEKOTOPHIM HCTOYHUKAM —
KPECTOHOCILIEM), BBIIVISIAUT BIIOJIHE 3aKOHOMEpHBIM. «JI1000Bb M3maneka» crana Jajs
MUCcaTess MEPBBIM OIBITOM OIEPHOTO JIUOPETTO, C KOTOPOTO HAYaJIOCh UX MHOTOJICTHEE

corpyanudectso ¢ Caapuaxo’.

§2. Croorcem u nuopemmo

JIuOpeTTo Mucanoch COTJACHO MPEABAPUTEIBHO HAMEYEHHBIMH KOMIIO3UTOPOM
KaHBE M CXeMe IepcoHaxeii . JIGOMBITHO, 9TO B pa3paboTKe MoceqHel Obl1a B3ATa Ha
BOOpY’KEHHE MOLAPTOBCKasi MOZEIb: «S1 B3sia 3a ocHoBy Mouapra, 1 Majno-nomainy y
MEHSl BO3HUKJIA JMUCIIO3UIUS ABYX Map: TpyOaayp W €ro gama, ¢ OJHON CTOPOHBI, H
3eMHas, Jake HeJlenas rmapa TeX, KTO MOT ObITh UX IPY3bsIMH, CIyra WX eule 0or 3HaeT
kTo»'’. COIOCTaBICHWE IBYX Map INEPCOHAXKEH, O KOTOphIX ymomuHaeT Caapuaxo,
BCTpPEUaeTCs B IEJOM psiieé MOIQPTOBCKUX OIEp, MOATOMY TPEANOJOKEHUE O
KOHKPETHBIX MPOTOTUIAX €]1Ba JIU BO3MOXKHO, HO caM (pakT oOpalleHHus K HUM OYEHb
3aHMMaTelleH. B mpoiecce coBMecTHOro oOcyxzaeHus iubperro ¢ Maanydpom u
CentapcoM JUCHO3UIIMS T€POEB HECKOJIBKO U3MEHWIIACh: «<...> [luTep monmpocus MeHs
ellle pa3 nepecka3aTh CIOXKET, U OH 3aMETHII, UTO 51 HUTJIE HE YIIOMSHYJIa HUKOTO, KpoMe
Tpybanypa XKoppe, Knemanc n Iumurpuma»’®, — mumer Caapuaxo B CBOEM dcce.
Takum o00pa3zom, CIOKETHas KaHBa COCPEIOTOUMIIACh BOKPYT TpeX MEepCOHaKed —

Kodpe, npunua bnaiin, Knemaunc, rpadpunu Tpunonu u [Munurpuma.

> Maany( — aBTOp TeKCTOB st MHOTHX counHenuit Caapuaxo. [lomumo omep, 310 oparopust «Crpactu mo CuMoHe»
(2006), crouta «Ilate oTpaxenuit «JIr06Bu uzganekay (2001), BokanpHbIN nHKI «Yersipe MraoBeHUs» (2002), yeTBepTast
4acTh «3a Mopem» — 7 TIPeNoIuil IIsl X0pa U OpKecTpa.

76 B co3nanum KOMIIO3UTOPA YK€ Ha HA4YaJIbHOM OJTal€ IPOPUCOBBIBAINCHE MW HEKOTOPBIC CHCHUYCCKHUE AaCIICKThI:
«[TepBoHauanmpHas UCTOPHUS MPOpaAcTalia B MOEM BOOOpPaXEHWM B BH3yallbHBbIC W IIBETOBBIE WJEeH W omyieHus. Korma s
caernana HaOpOCOK MY3BIKATBHOM CTPYKTYPBHI, ST MPOJOJDKUIIA BEICTPANBATE OIMO3HUIINK — B IaHHOM CITydae 3TO OBLIH eIie
HEMY3bIKAJIbHBIE OMITO3UINU: 3eJIeHOe (paHIy3CKOe MOOEepeXbe W ero XOJIOIHBIH KaMEHHBIH 3aMOK KOHTPAaCTHPOBAIH C
JKapKUM, SK30THYECKMM W apoMaTHbIM TpHUIonM W Tak Jajee». OTH OIMO3UIMH BIIOCIEJICTBHM MO-CBOEMY OBUIH
peannzoBaHsl B mocraHoBke Ceiutapca, Te MH3aHCIEHBl 3amajga u BocTtoka mmenun pasHoe 1BeToBoe odopmileHue:
(bpaniy3cKkoMy 3aMKy ObUIH NpeIHa3HaYeHbl OTTCHKH CHHEr0, a TPUIIOIUHCKOIl KPeroCTH — OTTeHKH KpacHoro. Saariaho
K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 32.

™ 1bid. P. 31-32.

8 1bid. P. 33.
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Croxer OIICpbl CBOAUTCSA K CICAYIOLIEMY:

Kodpe ¢ mroTHElH B pyKax MbITAaCTCS 3aKOHYUTDH KYIIJIET CBOeH MecHU. B Helt oH BocieBaeT
uaeaIbHbIN 00pa3 01aropoAHON U MPEKPACHOM JaMbl, KOTOPBI HE BHIXOAUT Y HErO U3 yMa.
B aror moment ero mocemaer [lumurpum, npuOsBmmii ¢ Bocroka. Pacckaz YKodpe
HaIllOMHWI eMy 00 OHOM M3 3HaTHBIX 0c00 1o nMeHu KiemaHe, KOTOpyro eMy JJOBEJIOCh
Bunetb B Tpumonu. IlopakeHHswlid ycnbimanHbiM JKodpe npuxoaut B emie OoJibiiee
BO30YKICHHE.

[TanoMHuk otnpasisiercs k Oeperam Tpumnonu, rae BHOBb BcrpewaeT Kiemanc. Ona
HOCTaJIbIMPYET 10 CBOEMY JAETCTBY, IPOBEJCHHOMY B poaHOH Tyiyse, Biaiu OoT JoMa ee
HacTUria MenaHxouus. [Iumurpum neitaercst NpuoOOAPUTh €€ U PACKpbIBAET €l TailHy o
TpyOaaype, KOTOPHI 3209HO BIIOOJIeH B Hee. OH Jake HarmeBaeT pparMeHT OJHOU M3 eTo
neceH. OT 3THX HOBOCTEH rpaduHs TEPSET MOKOM.

[TanomHuk Bo3Bpamaercs B biaiito u coobuiaer XKodpe o Tom, 4To rpaduHs 3HAET O €ro
mo6BH U o0 ero necHsx. Kodpe pemaer ornpaButcs B Tpumnonu Bmecte ¢ ITunurpumonm,
9TOOBI CIIETh CBOCH BO3JTIOOJICHHOM JTHYHO.

Ha xopabne XXodpe Bmamaer B cTpaHHOE COCTOSHHE: MM OBJAJEBACT CTPAaxX MOTHOCTH H
HEYBEPEHHOCTh B JKEJIaHUM IpesicTosAel Becrpeun. EMy cHutes col, B koropoM Kitemance,
yaylas 1Mo BOJIHAM, MaHHUT ero kK cebe. CTpaHHOE COCTOSHHE IEPEXOAUT B TSDKEIYIO
0071€e3Hb. B Mope HaunHaeTcs TopM.

Kopabnb ¢ ensa xussiM XKodpe npumnsiBaer k 6eperam Tpunonu. [Tunurpum coobiaer
rpadune, yto Xodpe Ha mopore rudenu. Ero BHocaT Ha Hocmikax. Mexay Knemanc n
XKodpe npoucxoaut 4yBCTBEHHBIH, MOJHBIM HEXHOCTH Auaior. Tpybaayp ymupaer B
o0bsaTusx ['padunu. bynyuu BHe cedst oT ckopbu, Kiiemanc noceuiaer B Hebeca 11000BHbIE
MIPU3HAHUS U IPO3HBIE MPOKIIATUS U 00eaeT nocBATUTh ce0s bory, yitng B MoHacThIph. Ee
MOHOJIOT OKYTaH 3ara/JIo4Ho MeJIeHo: KTo Ta «lanekas Jr000Bb», K KOTOPOH OH oOpalleH
— Xodpe nm cam I'ocnoas?

Ota uctopusi, Kak u 1tobas jerena, — neperieTeHue paxkTos u BeIMbICTA. JKodpe

Progens (ok. 1125 — mocine 1148) Ob11 3HATHOTO MIPOUCXOKICHUS U ICHCTBUTEIIBHO ObLIT

TpyOamypoM, CBUJETEILCTBOM YEMY MOTYT CIYKUTh 6 (110 HEKOTOPHIM MCTOYHUKAM —



24

87°) coxpaHUBIIHMXCS TEKCTOB ero kancon’. Ero 06pas mpeacTaBisercs MCCleI0BaTENIM
«CcaMBIM 3araJl0YHBIM BO BCell MPOBAHCANILCKOM 11093UM» 5L, a caM OH e/IBa JIM HE CaMbIM
OMyJIApHEIM TpyOaxypoM. O HeM IOYTH HE COXPAHHIIOCHh HCTOPHYECKHX CBHIETEILCTB,
HO ero JiereHjapHas ouorpadus®’ crana 0OBEKTOM MHOTOYMCIECHHBIX JUTEPATYPHBIX
nepepaboTox®®. M. b. Meiinax numer o Tom, 9To K Hagany XX BeKa UX YMCIIO JOCTHIIIO
COTHH®,

PIOI[CJ'II) CHHUTACTCA AaBTOPOM MOTHBA «I[&JICKOIZ JTI00BH» — «HpGI[GJILHOﬁ

YCTPEMIICHHOCTH», BOXKICICHHUS «KYPTya3HOTO Hjealia, K KOTOPOMY TpyOaayp BEYHO

7 Ha caifre trobar.org pasmenten cieayromuii cnucok counnenuii XKogpe Progens: Quan lo rossinhol el follos (When, in the
woods, the nightingale); Quan lo rius de la fontana (When the rill of the source); Pro ai del chan essenhadors (I have good
singing mentors); Belhs m'es I'estius e'l temps floritz (I enjoy the Summer and the flowers' season); Lanquan li jorn son lonc
e may (During May, when the days are long); No sap chantar qui so non di (He can't sing, he who doesn't utter a sound);
Languan lo temps renovelha (When the season renews itself); Qui non sap esser chantaire (He who cannot be a singer). Jaufre
Rudel: Complete Works [Electronic source] // Trobar.org: [website]. URL.: http://www.trobar.org/troubadours/jaufre_rudel/
(accessed: 24.11.2020).

8 JI. Xayrcano B crathe «IllenoTsl U3 MPOLLIOro: My3bIKadbHble TeMbl B onepax Caapuaxo» (cm.. Hautsalo L. Whispers
from the Past: Musical Topics in Saariaho’s Operas // Howell T., Hargreaves J., Rofe M. Kaija Saariaho: Visiones, Narratives,
Dialogues. P. 107-132) ykasesiBaeT Ha cienyromue ucrounuku: Gaunt S. and Kay S. (eds.), The Troubadours: An
Introduction. Cambridge: Cambridge University Press, 1999; Niiranen S., Veijareita ja pyhimyksid, 16rpp6ja ja kaunokaisia:
Trubaduurien suhtautumistapoja runojensanaisiin (Heromsiu 1 cBsiTbie, GONTYHBI M KpacaBHIIbl, OTHOIIICHHE TPYOaLypoB K
noa3un) // Niiranen S., Lamberg M. (eds.), Ihmeiden peili: keskiajanihmisen maailmakuva (3epkaso uyaec: MupoBO33peHHe
cpeaHeBekoBoro yenoBeka). Jyviskyld: Atena, 1998. P. 113-132; Pickens R. T. (ed.), The Songs of Jaufré Rudel. Toronto:
Pontifical Institute of Medieval Studies, 1978; Werf H. van der, The Music of Jaufré Rudel // Wolf G., Rosenstein R. (eds.
And trans.), The Poetry of Cercamon and Jaufré Rudel. New York and London: Garland Publishing, 1983. P. 177-194.

81 Meiinax M. 5. «Jlanbuss mo60oBb» Tpy6anypa Jxaydpe Proaens: mudonorusauus motusa // Metinax M. 5. Tloa3us u mud.
W36pannbie cTaThu. 2-¢ m3a. M.: U3narensckuit nom SICK: S3biku cnaBstHCKOH KynbTypsl, 2018. C. 191.

8 Aprop xwusHeonucanus JKooppe Promens Hewssecten. M.B. Meiinax, aBTop U3JaHus IEPEBOJOB KU3HEONUCAHUIM
TpyOaIypOB, MAIIET O TOM, YTO B OCHOBY UM OBLIH TIOJIOKEHBI TIOJUTMHHEIE cTapornpoBaHcanbckue TekeTsl XIII-XIV Bekos.
(CMm.: Meiinax M. b. Xuzneonucanus TpyOagypoB. M.: Hayka, 1993. C. 5.). [IpuBoauM ero mepeBoj KU3HEOMHUCAHUS
Propens: «/lxaydpe Proaens, cenbop bnaitn, Obu1 My BecbMa 3HaTHBIN. 3204HO MOJF0OMI OH rpaduHio TpunonuraHckyo,
10 OJTHUM JTUIIB JOOPBIM CIIyXaM O ee KypTya3HOCTH, IMIEAIINX OT MUINTPUMOB, BO3BPAIIABIINXCS 10MOM 3 AHTHOX M. 1
CJIO>KIJI OH O HeH MHOJKECTBO II€CEH, ¥ HalleBhI X OBUIM OYE€HB XOPOIIIHeE, HO CII0Ba MPOCThIe. 1 Tak XOTen OH y3peTh ee, uTo
OTIIPABUJICS B KPECTOBBIHA MOXOJ M IMyCTUIICA IUIBITH 10 Mopto. Ha xopabue ofosnena ero Tsxkasi 00JIe3Hb, TaK YTO ObIBIINE
C HAM CYHTAJH €r0 YK€ YMEpIIUM W, JOCTaBUBIIH B TpPHITONN, KaK MEPTBOTO, ITOJIOKWIA B CTPAHHOIIPHAMHOM JIOME.
I'padune e manu 3HATH 00 STOM, ¥ OHA MPUIILTA K HEMY, K CAMOMY €T JIOXKY, U 3aKJITI0YIIa B CBOM 00bATHs. Cpa3y y3Hal
OH, 4TO TO cama rpaduHs, U BEPHYIUCHh K HEMY CIIyX U 4yBcTBa. Y Bo3man oH ciaBy ['ocmiony 3a TO, 9TO COXpaHUIIACH EMY
JKM3HB, II0Ka OH ee He y3pell. U Tak oH u yMep y Hee Ha pykax. M moBenena oHa IOXOPOHUTB €ro C BEJMKUMH ITOYECTIMHU
MpU XpaMme TaMIUIHEPOB, CaMa K€ 0 BEJIMKOM TOpecT 0 HEM B TOT K€ JIEHb IOCTPUIIach B MOHaXUHW». Tam orce. C. 18. B
JpyroM u3aHuy Meiiiax cchuiaeTesi Ha ciieayronuii ucrounuk: Boutiere J., Schutz A.H. Biographies des troubadours: textes
provencaux des Xllle et XIVe siécle. Paris: A.G. Nizet, 1973. V, razo 3, 1. nas. kparkuii Bapuant Ms IKN2. Cm.: Meiinax M.
b. «JlansHsis 1r0060BE» TpybOanypa Jxaydpe Progens: mudonoruzamnus motusa. C. 192 (cHocka 1).

8 Jlerenna o Progene 6bl1a 0cobeHHO HOMyIsipHA y 103ToB U mucateneit XIX n XX sexos — D. Pocrana, I'. Teiine, JI.
VYnanga, Y. Oko. 3. Poctan B PocTaH ncmons3yeT JiereHAy B KadecTBE CIOKETHOI ocHOBHI cBoei «IIpmHiieccsr I'pes3s»
(1895). I'. T'eiine B 1846 1. Harmcan ctuxotBopenue «Kodhdpya Progens u Menucannay (Bomuwio B cOOpHHUK «PomaHCcepoy).
B cTtuxoTBOpeHNN aBTOP NCHOIB3yeT 00pa3 KOBpa, COTKaHHOTO pykamu Menucassl. Ero y30pbl OBECTBYIOT O ee TF00BH K
norubiemy Tpybanypy. K atoit teme I'eitHe Takxke Bo3BpainaeTcs mo3aHee, B moame «Meryna 6en [N'anesu» (1851). Uctopun
mo6Bu XKodpe n Menmcannpl nocBsnieHo Takxke cruxorsopenue JI. Ymanna «Pynemto» (1814). XKodpe Pronmens cran
npoobpazom AOayna, mepcoHaxa pomaHa YmoOepro Oxo «baymommHo» (2000). MccnenoBarenu HumiyT o TOM, YTO
TBOpuecTBO Proxens Beicoko nenun ®. Ilerpapka: cM. Osemm A. Utanpsnckas aureparypa. Ilep. C. CoboseBckuit. M.:
IOpaiit, 2019. C. 25.

8 Meiinax M. B. «Jlanbass mo6ob» Tpybanypa xaydpe Progens: mudonoruzamus motusa. C. 193.
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CTPEMUTCS, HO KOTOPOTO HUKOT/a He Jocturaem» . bap6apa PosenBaiin mumer: «Kogppe
M300pEN ¥ JI0 HEKOTOPOH CTENEHH MOHOIIOIM3UPOBAII TIOHATHE JAIEKOM r00Bu»*e. DTOT
MOTHB IIPHCYTCTBYET B INOJIOBMHE U3 JOINEANIMX 10 Hac meceH TpyOamypa®’. Ommako
«MOTHBBI “OTAJICHHOCTH JaMbl ObUIM OJHUM U3 IOCTATOYHO OOLIMX MECT YK€ paHHEH
KypTyasHol mo33um»®. Ho caMoe yIMBUTENBLHOE, YTO MOTHB JIFOOBHU K «IAJIEKOH J1aMe»
uMeeT (OJIBKIIOPHBIE KOPHMU: MCCIEAOBATENN CBUAETEIBCTBYIOT O TOM, 4YTO
Katamoru3upoaHo 500 cka30k pa3HbIX HApOJOB MHpPA, COJEPKAIIUX 3TOT MOTUB;
BJIIOOJICHHOCTh HX TI'€POEB «HEPEAKO COMPOBOXKIAETCS OO0JE€3HbIO, HWHOTAA MOYTH
CMEpPTEIbHOM, M «B IMOJAABISAIONIEM OOJBIIMHCTBE CIy4aeB B IIOUCKAaX JEBYLIKU
BIFOOJIEHHBIH OTIPABISAETCS B MyTENIECTBHE, YaCTO 10 MOpo»®®. Bo3MOkHO, B 5TOM H
3aKJIF0YACTCS CEKPET €ro MOomyJIIpHOCTHU. MIHTEpecHO, 4To B nouckax croxkera Caapuaxo
OPHMEHTHPOBAACh, KaK OHA caMa MNPH3HAETCH, Ha «CKa3ouHble ucTopum»®, u Tak
oOHapy>kKuJIa )KM3Heonncanue Progens.

Croxer «JI10o0BH H3maneka» JOBOJIBHO TOYHO CIEIYET JIET€HJIE, OJHAKO 3/1eCh
HEOOXOJMMBI YTOYHEHHs. B HEKOTOpBIX BapHaHTaX >KHU3HEONMHCAHMS TpyOagypa

TOBOPHUTCA O TOM, 4YTO OH OTIIPABUJICS B TpI/IHOJ'H/I B COCTAaBC KPCCTOBOI'O 1MOXoaa, Toraa

KaK B OIlEpe dTOT MOMEHT HuBelrpoBaH. Kpome Toro, B ¢puHaie onepbl 0OBIrPHIBACTCS

8 Haiiman A. Tlecuu Tpy6anypos. C. 206.

8 Rosenwein B. R. Jaufre Rudel, Contrarian // Viator: medieval and renaissance studies. VVol. 47/3 (2016). P. 132.

87 Meiinax yxasbiaer Ha cieayromue Tpu: «Quan lo rius de la fontana ...», «No sap chatar qui so non di», «Pro ai del chan
essenhadors ...» n «Lanquan li jorn son lonc e may». Cm.: Meiinax M. b. «/lanbusis mo00Bb» TpyOanypa Jxaydpe Proxesns:
mudonoruzamust morusa. C. 194.

8 Tam arce. C. 195. MoTUBBI «JanbHeil II0OBU» U «JaMbl, He BUAAHHOM IPEsK/Ie» BCTPEUYAIoTCsl He TONBLKO Y TPyOaypoB, HO
U y TpyBepoB, «u B Hemerkom Minnesang’e <...>, B ocobennoctu ke y Walter von der Vogelweide u Meinloh von
Sevelingen. Bonbinyto poJib UTPAIOT 3TH MOTUBBI M B KypTya3HOM poMaHe, Kak B pomaHe o Tpucrane <...> (kopons Mapk
BIIOOJIeTCS B 30711y, KOTOpAsi HAXOIUTCS B IPYTOM CTpaHe, 110 ee 30JI0TOMY BOJIOCKY, IPHHECEHHOMY TOJIyOeM B KIIIOBE)
<...>. Croxer, COBEpLICHHO AHAJIOTMYHBII IOBECTByeMOMY B »mu3Heomucanuu J[xayppe Promens, Ho B oOpaTHOi
nepcneKkTHBe (CUPUIUCKHI CynTaH BIOOIISIETCS B PUMCKYIO MPUHIECCY 110 CiIyxaM O Hell), Bcrpedaercs B Canterbury Tales
(fin du XIVe s.) Hocepa (paccka3 o 3aKOHHHKe) <...>. <...> 4TOOBI B3ATh €€ B )KEHbI, CYJNTaH MPUHUMACT KPEIICHHUE, U
NpUHIECCA OTIPABISLETCS K HeMY 1o Mopro. OTHaKo CyNITaH JOJDKEH YMEPETh OT JII0OBH, — €ro MaTh B THEBE YOMBAET €ro
M OCTaJIbHBIX OTCTYITHUKOB, IIPHHIIECCA JKE OTIPABISET 0OPATHO 10 MOPIO, U Ta MPETEPIIEBAET MHOKECTBO 3JIOKIIOUYCHUII;
«MOTHBBI 3TH IPUCYTCTBYIOT B apabo-MCIAHCKOM 1M033UU U 000CHOBBIBAIOTCS B 3HAMEHUTOM TpakTaTe 0 Jito0BHU “Oskepernbe
roayoku” anpanycuiickoro aBropa Xl B. Iou-Xasmay. Tam orce. C. 199-200. Meiinax B MCCIIEOBaHUH HCTOKOB IJIABHOTO
PIOJICIMAHCKOTO MOTHBA WJIET JaNbllle U YKa3plBAaeT HA €ro Ype3BbIYANHYI0 apXaudHOCTh. MOTHUB JIFOOBU K HEBHIAHHOMN
Hpexe Jlame, Mo ero CIOBaM, «BOCXOAUT K TPAJUIIUK 3K30TaMHHM, MPEAIOoJaraloniell MOMCKH Maphl 3a MpeAeiaMu CBOEro
poza, 3aTeM 3a MpejiesiaMHi CBOETO KIlaHa MJIM TEPPUTOPHAIBHON IPYIIIBI, CBOSH KACThl WM CBOE conuanbHoi cpeapl. C
paclmpeHreM WHIMBHAyaJM3aluil HEBECTa, paHee NPUHAJUICKaBIIas K KaTErOPUH pPa3pelIeHHbIX HEBECT, CTAHOBHUTCS
HEBECTOH, NpejHa3sHaYeHHOH cynb00i, KOTOpYIO cleqyeT WCKaTh “He 3/ech’, “B CTOpPOHE” M, HaKOHel, “‘Bhajieke”.
BapuaHThI BKITIOYAKOT MOTHBBI JIFOOBH K JAEBYIIKE, KOTOPYIO FepOil HUKOTa He BUIEN, 110 €€ MOPTPETY, ONUCAHUIO, CHY HJIH,
Kak B ciydae “Onorpadun” xaydpe Pronens, no ciyxam o veit». Tam oce. C. 203.

8 Tam arce. C. 203.

% Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 31.



26

HAMEK Ha pEeTUrHo3HOE€ OTpeueHHue BO3NIIOOJeHHON Promenss — neranb, Takxke
BCTpEYArOmasscs He BO BceX MCToUHMKax ., Hanbonee KapIMHATEHOE OTIMYHE OIIEPHOTO
CIO’)KE€Ta OT JereHapl — mnosABieHue llunurpuMa Kak OTIAENBHOIO NEPCOHAXKA,
BBICTYNMBIIETO TMOCPEIHUKOM MEXIy TepOsSIMA M 3aMEHHUBILIETO COOOM HEKUX
a0CTPaKTHBIX MAJIOMHUKOB, O KOTOPBIX YIIOMUHAET )KU3HEONHUCAHUE.

B uenTtpe nuOperTo omnephl CTOUT KOHLEMIMS «JaJIeKOi JII0OBU», CO3/laHHAS
Kodpe ProneneM. B TekCT Takke BKIIIOUEHBI U MOJIMHHBIE TEKCTHI TpyOamypa: TEKCT
kxanconsl Quan lo rossinhols el folhos Ha mpoBaHcambCckOM SI3BIKE BOIIET BO BTOPYIO
cueHy uyerBeproro akra («CoH») — OH 3ByuuT U3 ycT BosmoOieHHou Kodpe,
ABJISIIOIICHCS €My B BHMJCHUM; TEKCT IPYrOM KaHCOHBI, C KOTOPOM 4Yallle BCETO H
CBS3BIBAIOT MOTHB <«Jiajiekoi aro0Bu», — Langand li jorn son lonc en mai — Bo
($paHIly3cKOM IEpEeBOJIEC 3BYUUT BO BTOPOU ClieHEe BTOPOro akTa («JIto0oBb m3nanexa)
u3 yer [unurpuma, npunecniero Kiemanc BecTs 0 BocmeBaromeM ee Tpybanype®?. K
nocnenneii Caapuaxo obpainanach U paHee — B BOKaJIbHOI mbece «M3aanexan®,

Jlerenga o Xodpe Proaene, oHa ke >KU3HEONMUCAHHE, — SIPKOE BOIUIOIICHUE
KypTya3HOW JCTETHKH, TOCHOJCTBOBABIIENM B €BPOIEUCKUX IPUIBOPHBIX Kpyrax
cpenHeBekoBbs. 110331t TpyOagypoB KyJIbTUBUpPOBAJach Ha OCHOBE MPHUHITOM B HHUX
CUCTeMbl IIeHHOCTeH. bolbliyto 4YacTh TBOpuecTBa TpyOaaypoB, Kak H3BECTHO,
COCTaBJIsIa JIFOOOBHAsl JIMPWKA, TJIABHOM TEMOW KOTOpOMl ObUTa HEIOCTHXKUMAas,
COBEpIICHHAs, UealibHas JI000Bb. 3apOKIEHUE TaKOW JHOOBU CTAHOBUTCS OTIIPaBHOU

Toukoi oneprl — JKodpe counHsieT kaHCOHY 00 mpekpacHoi name: «OHa rpaio3Has u

%1 06 sToM MoTHBe nuIeT M. Meiinax, HO, OJIHAKO, HE YKa3bIBAET Ha KOHKPETHBIE HCTOUHUKH: «IMEHHO KU3HEOMCAHHE
<...> cTpouT <...> POMAHTHUYECKUI CIOXKET, 3aBEpILAIOIIMNCS CMEPTBIO TIeposl U PETUTHO3HBIM OTPEUEHHEM €ro
BO3II00IeHHOIY. Metinax M. b. «[lansHsis mo00Bb» TpyOanypa [xaydpe Pronens: mudponornzanus motusa. C. 206.

%2 Ha TeKCThl KOHKPETHO 3THX KAHCOH B JIMOPETTO onephl ykaszuiBaeT A. Ockana: Oskala A. Dreams about music, music about
dreams: L’Amour de loin // Howell 7., Hargreaves J., Rofe M. Kaija Saariaho: visions, narratives, dialogues. Burlington:
Ashgate, 2011. P. 47.

% B «M3nanexa» nosma Prozens «Lanquan li jorn» ucrnonp3oBaHa B KaUECTBE JIMTEPATYPHOI OCHOBBI HAPALY C TEKCTAMH
Py6o. ITocne nepepabotku Caapraxo TekcT mprodpen GpopMy Kostaxa u3 GparMeHTOB Ha MPOBAHCATECKOM, (hPAHITY3CKOM
W aHTJIMICKOM s13bIKax. B mepnon paboTs! Hax onepoii, koraa Pybo «BsImen u3 mpoekTa», a Maanyg emie He BOIIeN B HETO,
K KOMITO3UTOPY MPHIILIA UAES O CAMOCTOATEIFHOM HamucaHuu 1nopeTTo. O6 3TOM OHA MHUIIET B CBOEM 3cce: «S momymana,
YTO MOTJIa OBl COUMHHTH JIMOPETTO Ha OCHOBE HECKOJIBKUX UCTOYHMKOB O kun3Hu JKodpe Progens (I'eitne n Pocran, cpenu
MPOYMX, KaCAIHCh TOM TeMbl). S JeHCTBUTENHLHO NpeAcTaBisiia cebe TEKCT Ha HECKOJIBKUX SI3bIKaX M Ha HECKOJBKUX
ypoBHsX. Jlo 3TOr0 TEKCTHI MOMX BOKAIBHBIX IIPOU3BEJICHUH B OCHOBHOM OBUIM 4E€M-TO BpOJiE "caMOAENbHBIX" KOJUIaKeH,
Kak, Hanpumep, B ciaydae ¢ “3amkoM gymn” 1 “Uzpanexa”y. [1o cnosam camoii Caapuaxo, 3Ta uest OTOLUIA HA 3aJHUH MJIaH,
MOCKOJIbKY TaKOil BapHaHT OTEHIUATIBHOTo TuOpeTTo He yerpausan JK. Moptee. CM.: Saariaho K. Five Acts in the Life of
an Opera Composer (2010). P. 32-33.
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CKpOMHasi, noOpojerenbHas M KpOTKas, cMmenas M 3acCTeHYMBas, CAEpXKaHHAsA M
HereprnenuBas. llpuHnecca ¢ cepaleM KpeCcTbsIHKA W KPECThSIHKAa C CEpALEM
npuHiiecchl». OnucaHHas ero CJIOBaMH >KCHIIMHA HaJeleHa CAMbIMU BO3BBIILICHHBIMH,
MPaKTUYECKU OOKECTBEHHBIMU YEpPTaMM, YTO TaKke ObUIO THUIUYHO JJIA TO33UU
TpyOaaypoB; mIO00Bb K TakoMy OOBEKTYy KaK CTpEeMJICHHE K COBEPIICHCTBY,
«obnaropaxkusaer moosamero»®. Ilems 3Toil M00BM HE B JOCTHKCHHH COIO3a C
BO3JIIOOJIEHHOM, @ B CaMOM 4YBCTBE, B MEPEKUBAHUU U CTPAJaHUU: «IOOPOBOJHHO
IPUHATOE CTpagaHue obopadmBaeTcs s Tpybamnypa OmaxenctsomM»®. U rmaBHoe —
OHa JIOJKHA OBITh HEJIOCTHXKMMA, MHAYE €€ CMBICIT TEPSIETCS.

JIro6oBHOE cTpananue XKodpe B onepe «J[1000Bb u3nanexka» onpenenseT BeCh €ro
o0Opa3. Bot Heckosnbko mpumepoB u3 IuOperto: «UYTo Thl co MHOM caenai, [Tumurpum?
Thl mOKa3an TOT UCTOYHUK, U3 KOTOPOTO MHE HHUKOT/IAa HE UCIUTh. [lanekas xeHIuHa
HUKOTJIa He OynieT Moei»; «Kisaych borowm, s comen ¢ yma. C Tex nop, Kak Tbl TOBOPUIT
O Hei, MOH pa3yMm OoJbllle HUYEM HE 3aHsIT»; S He CIUII0 HU JIHEM, HU HOYbIO, YTOOBI
HanmucaTh 3TU necHu. Kaxnas HOTa, Kaxaas pudMa MPOXOJAT UCHBITAHUE OTHEM. Sl
IBaUaTh, TPUALATH Pa3 BCE MEPENUCHIBAIO, IIOKA HE HAX0KY TOYHOE CI0BO»*. Perumnku
Kodpe oTpaxkaroT HapacTaHWE €ro MEePEKUBAHUN O MEpe MPUOIIKEHHS K «MEUTe»:
«MHe npusTHO ObUIO TymMaTh O HEHM, KOrja OHa HE 3Hajia 000 MHE. MHe Jerko ObLIo
MYcaTh MECHU, NMOTOMY YTO OHAa MX He ciblmana. <...> OHa Tenepb yXKe HE Takas
Janekas». A MOpPCKOE MyTEHIECTBUE CTAHOBUTCS KyJIbMHUHAIMEN 3TOr0: «bOKCh, UYTO HE
Haliy ee, U OOKCh, 4TO Hainy. boroch, 4TO Tpomaay B Mope, MOKa JIOIJIBIBEM 0
Tpunonu. borock okazarbest B Tpumnomnu. borock, uro ympy, [Tunurpum, u 6010Ch KUTHY;
«Sl momkeH ObITh CaMbIM CHACTJIMBBIM YEJIOBEKOM B MHUPE, HO Sl CaMbIil HECYACTHBIN»;
«MHe He cienoBalo 3aTeBaTh 3TO yTeniecTBre. M3maneka conHile ocBemaer HebocBo I,
HO BOJM3M 3TO ajckuii oroHb! HyHO OBUTO HAaCIaXAaThCsl 3TUM JAJICKUM CBETOM, a 5

OTIIPpAaBHJICA Ha coxokenue!». B MOMEHT HauBBICIIINX CTpa)IaHI/II\/'I reposa B €ro perjimkKax

% Meiinax M. B. CpetHEBEKOBBIE TIPOBAHCAIILCKHUE HKU3HEOTIMCAHNSA M KYpTya3Has KyJbTypa TpyOanypos // JKusneonucanus
Tpybanypos. M.: Hayka, 1993. C. 511.

% Tam ace. C. 511.

% TlonHbIi IEPEBOT IMOPETTO OMEPHI HA PYCCKMI A3BIK, BHITONHEHHBIH aBTOPOM JIMCCEPTAINHM, COlepKUTCs B [Ipuiioxkenuu
A.



28

NOSIBJISIIOTCST MeTaQophl, OTChUIAIOIINE K OHONEHCKUM oOpa3aM, — OH COIOCTaBJISIET
ce0s1 ¢ AlaMoM, a CBOIO BO3JIOOJICHHYIO — C 3alpPETHBIM II0A0M: «S ObUT Anamom, U
npeObIBaHNE BAANM OBUIO paeM. 3adyeM s MouIeN K JAepeBy? 3aueM MpOTSIHYT PYKY K
wiony? 3aueM mnpubiuM3wics K mbutarome 3se3ne?». W ogHoBpemenno XKodpe
obosxectisieT Knemanc: «Knemane, Knemanc, 3By4uT c10BHO MUJIOCTUBBIE Hebeca!».
OTU CTPOKH U3 TUOPETTO TAKKE CO3BYUHBI OMPEICIIEHHOMY CBOMCTBY KypTYya3HOU
mupukd. [lo33ust  TpyOagypoB  CyliecTBOBajla B  KOHTEKCTE  XPUCTHAHCKOTO
MHUPOBO33pPEHUS, YTO, I10 CBUIETEIBCTBY UCCIEA0BATENICH, HAKIAIBIBAJIO CBOM OTIIEYATOK
Ha TPaKTOBKY JIOOOBHOIO uyBcTBa. K nmpumepy, KyabT MPEeKpacHOM 1aMbl EPEKIUKAICS
¢ kynbToM JleBbl Mapuu. B ctuxax Proaesns BiitoOJI€HHBIN yog00s€TCsl KPECTOHOCILY
win [Iunurpumy, a nytenecTBre K BO3I00JIEHHOW — MallOMHUYeCTBY K CBSTOMN 3emiie,
caM IyTh MBICIHTCS KaK TyXOBHOE npeoOpaxkenne’’. Meiiax MUIIET, 9To Ues JATEKOH
J00BU U CIOKET O HEM MMEIOT XPUCTUAHCKHUE KOpHU: «[E]me 0imke K HallleMy CIOKETy
cioBa u3 1 mocnanus anoctona [letpa (1:8), roe roBopurcs 06 Uucyce Xpucre: <...>
(‘ero ke He gudesuie 1r0OUMe, U HA HETO KE HblHe He 3psauje, BEPYIOIE XKe, padyemecs
paoocmuio HEW3TIarojaHHOK W MpociaBieHHoro’). Ilapannenn 3tu npeacTaBiasioTCs
BIIOJIHE YMECTHBIMHM M C TOYKHM 3PEHMSI HMHTEIUIEKTyaJIbHOIO KIMMATa SIO0XH, U B
KOHTEKCTE UICaTUCTUYECKUX YCTaHOBOK Fin’Amors — mo6su TpyOanypa k Jame»®. He
TOJIBKO WJEW, HO M MHOIME JeTalu 3TOM HCTOPHUM OTCBHUIAIOT K XPUCTHAHCKUM
HeHHOCTsAM: «rpadcTtBo TpumonuraHckoe, Kak M rpadcTBO AHTHOXMIICKOE, OTKyna
BO3BPAILLAIOTCS NUAUSPUMBL, TOHOCSIINE TpyOanypy BeCTb O KypTya3HOCTU IpaduHH,
<...> OBESHHBII MHUCTHYECKMMHU JIET€HJIaMH OpPJIEH TaMIUIMEPOB, B YbEW Orpaje
MOXOPOHEH TpyOaayp, — BCE 3TO CBA3aHO ¢ MoTuBamu CBsATOM 3emiu u <...> I'poba
["ocnioans, 1y1st OTBOEBAHUSI KOTOPOTO B X0J1€ KPECTOBBIX MOX0I0B ObUIM OCHOBAHbBI M 3TH
rpad)cTBa, U 3TOT OpJEH». DTH JETaIl YaCTUYHO OTPA3HIIUCH U B JIMOPETTO ONEphl — B
perumke Ilunurpuma: «4 AOMKEH ObUI MEPEribTh MOpPE, YTOOBl YBHAETh CBOMMU

riia3aMm TO, 4YTO Ha BocToke saBnsieTcss caMbIM INPCKpAaCHbBIM — KOHCTaHTI/IHOHOJ'IB,

9 Kaye H. The Troubadours and the Song of the Crusades // Senior Projects Spring 2016. Annandale-on-Hudson, New York,
2016. P. 21-22.
%8 Meiinax M. B. «Jlanbass mo60Bb» Tpybanypa lxayppe Progens: muponornsauus morusa. C. 201.
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BaBuioH, AHTHOXMIO, TMECUaHbIE MAIOHBI, YTOJbHBIE PEKH, JE€PEBbs, HMCTOYAIOUIUE
OJ1arOBOHMSI, JIbBBI B TOpaX AHATOJIMU U MECTO, TJIe )KUBYT TUTaHbl. Ho mpexe Bcero s
JOJKEeH ObLT oOBIBaTh Ha CBsTOM 3emie». « MOTUBBI 3TH, — MpoAoKaeT Meitnax, —
KyJIbMUHUPYIOT B KOHIIE >KM3HEOIUCAaHUsI, KOrJa TpyOaayp, mepell TeM KaK YMEpPEeTh,
omaromaput bora, a rTpadwuHs, TOXOpPOHWB €ro y TaMIUIMEPOB, IOCTPHUTACTCS B
mMoHaxuHu»*®. TloATBEpKIEHNE STOMY TAKKE HAXOAMM B IMOPETTO: « MBI HE JOJKHEI
3110ynoTpebsaTh boxkbeil MunocThio. S monpocui ero, 4ToObI Mepes; CMEPTHIO XOTS Obl
pa3 yBuzeTh Bac, u reneps Bol nepeno muoil. <...>. O uem enie MOxHO mpocuth bora?
Jlaxke MpOKUB €IIe CTO JIET, 1 He CMOT OBl OIIYTUThH OOJIBIITYIO PAIOCTh, YEM ITa!.

KypTtya3nas 110008 Kak 00pa3er] BO3BBIIIICHHOTO YyBCTBA MPOTHUBOIIOCTABIICHA Y
TpyOaaypoB HH3MEHHBIM UYYBCTBAaM, BBIPAKAIOMIMMCS, B YAaCTHOCTH, B CIEAYIOIIMX
KauecTBax: «HeyMepeHHas ctpacTsb (fol amors), miorckas 1100085 (fals amors), HU30CTh
(vilania), koBapctBo (felonia), ctapocts (vielheza), 6e300pa3ue (laideza), 3aHocUMBOCTH
(orgueil), <...>, 6ecuectue (desonor), ckynocTs (avareza), 1ecTh, kiuesera (lausenja)» .
B Takoli kKoHIIENIIUK HE JOMyCKaeTCs HE TOJILKO BCTpeda TpyOamypa ¢ BO3TIOO0ICHHOM,
HO U Ja)ke MBICIH 0 Hell. BosHukaet Bompoc: kak mor JXodpe Progens moittu Ha 3107
HccnenoBarenu mojararoT, 4TO MOTHB «IaJOMHHUYECTBA <...> C IEJbI0 YBUJECTh
BO3JTIO0JICHHY0» OBLT BBEJICH aBTOPOM YKU3HEOIMCaHUs Proiensi: OH MPOTHBOPEUYHUT KaK
TEKCTaM TpyOaaypa, Tak W «caMoi HMHTeHIHMH FIN’AMOrS, kak OHa BBIpaKEHa B €ro
no33um»®. U umenno nosromy XKodpe 3aboneBaer u rMOHET — TakuM 0Opa3oM B
JIETEH IE O HEM 00ECIIeUMBAETCS «HEBO3MOKHOCTh PEAU3aluK TF0O0BI» 02,

B oTOoM 3ampeTHOM CTpeMJICHHMM K BO3JIOOJCHHOM 3aKJII0uacTCsl TJIaBHBIM
KOH(IIUKT omepsl, a 3aragodnas 0one3Hs JKoppe — cBoero poaa UCKyIUIeHHE, TjIaTa 3a
BKyIlleHHe 3arpeTHoro mioga. C MOMEHTa Hayana IJIaBaHUs J0 CBOCH ruOenm repoi
MEePEXKUBALT IITy00KOE MpeoOpaKeHNe: OT OIIYIICHUS cTpaxa rmepes] MOPCKON CTUXUEH U

TPYAHBIM IMYTCHICCTBUEM OH IIPUXOJHUT K OCO3HAHHIO CTpaxa COOCTBEHHBIX 9yYBCTB, €T0

% Tam ace. C. 207.

10 daucosa T. B., Mnyscnuxoea K. H. CTaponpoBaHCalbCKuii A3bIK M 11033Us TpyGaaypoB: yuebHoe nocodue. M.: MAKC
IIpecc, 2011. C. 30.

101 Merinax M. B. «Jlanbuss mo6osby» Tpybanypa Jxayppe Progens: mudonornsanus motusa. C. 205.

192 Tam arce. C. 205.
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My4daloT MbIcIH W BuaeHusa. llpomecc, mpoucxomsmuii ¢ XXodpe Ha Kopaldie,
TaWHCTBEHEH W HEBEPOATHO JroOombiTeH. OH CcO37aeT BIIEUATICHHUE YET0-TO
MHUCTHYECKOTO, TPOBOIUPYIOIIETO Ha Pa3TMIHbIC HHTEPIIPETAIUH.

AmepukaHcKkas uccienoBatenbHuna 1. Y. DBepeTT, K IpuMepy, paccMaTpuBaeT
COCTOSIHHE T€POsI CKBO3b IPU3MY IOHSITHS JOUISSANCE U IICUXO0aHATUTHICCKON Teopr XK.
Jlakana. ®@paHIy3cKOe CIIOBO jOUISSANCE 03HAYACT «HACIAKICHUE» U UMEET IENbIH Pl
TPaKTOBOK. JlakaH mmcan o KaTeropuu jOUiSSAnCe Kak O HEKOEM HEOTPaHUYCHHOM
HACJXXACHUU, IPUBOJAIIEM K O0JIH, CTpalaHUIO U IaXKe CMEPTHU, a O €r0 CYObEKTe Kak
0 «HEIIOCTUKMMOM BEIH, CIOCOOHOI OXBAaTUTh BECh CIIEKTP OOJU M YAOBOJILCTBUM 03,
OBepeTT Takke cchuiacTes Ha P. Bapra, KOTOpbIii TpakToBan jOUiSSANCe «kak HEYTO
ropaszio 6osee paguKaIbHOE, 4eM OJIAKEHCTBO WIIH YI0BOJILCTBHE, B CBOCH OpHUEHTAITIN
HAa  HEU3BECTHOE,  TPAHC-UyBCTBEHHOE  IMEpEXKUBAHUE,  XapaKTEpU3YIOIIeecs
paspyiieHuem, pparMeHTanuel u norepeit sroni®. B ca3u ¢ 5TuM DBepeTT IPUXOIUT K
BBIBOJY O reposix «JIr00BU n3aneKa»: «uepe3 CTpeMIICHHE K HeIOCTHRUMoMY Ipyromy
elIe 10 WX BCTPEYH MEXAY BIFOOJCHHBIMH YCTaHABIMBACTCS €IUHCTBO B JTYXOBHOM
chepe, THe JKeIaHWE paclagacTCs B HapYIIEHWE WICHTUYHOCTH, CBS3aHHOE C
jouissance»!®. Ha mam B3ruisa, aHaim3 ¢ STOK HO3MUMHU BBITIISIUT YOEIUTEILHBIM:
’Kodpe B ero cTpeMiieHUH K 3apeTHOH JIF0OBY IMEPEXOINUT TPAHHUIIBI I03BOJIEHHOTO | 110
9TON TPUYMHE TOMAaaaeT MOJ BJIacTh COOCTBEHHOTO jOUISSANCE, MPUBOMSIICTO €ro B
UTOTE K CMEPTH.

Ho BO3MOHBI 1 MHBIC B3TJISIIBI HA CUTYaIni0. MHOTHE UCCIIEIOBATETN CXOISITCS
BO MHEHHUHU, YTO TBOPUYECTBO TPyOagypoB OepeT CBOM HCTOKM B apaOCKOM M033UH,
KOTOpas 3aJ0JT0 J0 HHUX «BOCIECBANIA IEIOMYIPCHHYI) MHCTHYECKYIO JFOOOBB,
MOJY4YUBIIYI0 B X B. 000CHOBaHWE B Oarjajckod MOATHYECKOW MIKOJe Kak (opma
BBICIIEH, naeanbHON M06BM» %, Oco60ro BHMMAaHMs 3aCIy>KMBAET BOIPOC BIUSHUS HA

oA3UI0 TPyOaypoB cyduiickoii KyabTyphl. O0 aToM A. Haliman numet: «“Kypryasnas

103 [Tur. no: Jlesu-Cmoxc K. KomneHanyMm JlakaHOBCKMX TEPMUHOB [ DriekTponHbIi pecypc] // Dream Work: [caiit]. URL:
https://dreamwork.org.ua/jouissance/ (nara oopamenus: 10.01.2021).

104 Everett Y. U. Reconfiguring Myth and Narrative in Contemporary Opera: Osvaldo Golijov, Kaija Saariaho, John Adams,
and Tan Dun. P. 329.

105 Ibid. P. 330.

1% Hagiman A. Tecun tpy6Ganypos. C. 4.
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M1000Bb” TPyOaaypOB UMEET <...> MHOTO 0O0IIero ¢ Cy(GUNCKUMU TIPEACTaBICHUSIMH O
MOOBM, HAXOIMBIIMMH BHIPAKEHHUE B TI093MU MYCYJIbMAaHCKUX cTpaH HaunHas ¢ X1 B.»07,
A cydwuiickuii mucatens u ydenoli Wagpuc I[Hax (1924-1996) yrtBepkmaer, 4TO
«TpyOamypbl  MPEACTaBISIOT CcOOOM  OTBETBIEHHWE OJHOTO M3  Cy(uiickux
Hanpasnenniny'®, Paccmorpum 3ToT acnekt B otHomeHun oOpasa XKodpe B «JIr00BH
u3J1aJeKay.

Cennapc, KOMMEHTUPYSI CBOIO pabOTy HaJ CHEKTaKJIeM, BBICKa3asl JIOOOMBITHYIO
MBICIIB: «YTOOBI y3HATh, KTO MBI TAKHE, HY)KHO NEPENPABUTHLCA Ha Apyroi Geper»’®,
Pexuccep roBoput 00 ujaee caMoro3HaHus1, HameKkasi Ha Mopckoe mmyremecTtsue JKogpe.
W ecnm B KU3HEONMHMCAHWM O TJIaBaHUU Pronens HammcaHO BCEro mapy CTPOK, TO B
«JI106BM W3ManexKa» OHO IJIMTCS BECh YETBEPTHIA aKT, MOKA3aHO OYEHb ACTAIBHO H,
COOCTBEHHO, 3aHUMAET LIEHTPAJIbHOE MECTO B MpousBeAcHUU. [lyTemecTBre He TOJIBKO
MIEPEHOCHUT Teposi C OJHOTO Oepera Ha IPYroi, HO MEHTAIBHO TPAHCPOPMUPYET €ro.
[TpuueMm B Hayase onepsl CIOBHO MPEABECTHUK 3TOM TpaHCc(HOpMalMK 3BYUUT PEIINKA
KOMIIaHbOHOB, CKa3aHHAasi B OTBET Ha MeuTaHus Tpyodanypa: «XKodpe, Kodpe Pronens,
TBOS JIOJIKA OTIIbLIIA OT Oepera, TBOM pa3yM YHECHIO TeUeHHEeM». A Jalnee, B 4eTBEPTOM
aKkTe, UX OINACEHHUs pealM3yloTCs, KOrja y HuX Ha rnaszax pasyMm JKodpe momobGHO
Kopabmto apeiiyer B Mope ero co3HaHusi. COCTOSIHUE Te€pOs JBHXKETCS MO JIMHUM,
napajuieIbHOM M3MEHEHUSIM MOPCKOM CTHXUH, MOCTEINIEHHO NMPUBOJASAIIUM K IITOPMY, B
MOMEHT KOTOPOT'0 CTpax reposi JOCTUTaeT CBOETO anoresl.

Wnest MEHTaIbHOTO MYTH BBI3BIBAECT ACCOLMALIMU C JyXOBHBIMU TMOMCKAMH, & €T0
MHUCTHYECKHI OpEeO0J1 HATAJIKUBAET HA MBICIIb O BO3MOKHBIX BIMSHUIX HE TOJIBKO MO33UU
cypusma, HO U ero punocodun. B cypuszme cymiecTByeT KOHIENIIMS TO3HAHUS UCTUHBI
«IIyte k bory» (tapik). IIponBukeHne MO 3TOMY IMYTH «OCYUIECTBISETCS 4Yepe3
MPOXOXKJEHUE psAga T. H. “CTOSHOK® (MakamaT; €. Y. MakaM) WU TepeKUBaHUE

MUCTHYECKUX ‘“‘cocTosiHUNA” (axBai; en. 4. xan). “CocrossHus” (axBaji) Ciy»Kar

07 Tam arce. C. 6.

198 [llax M. Bepoyuenue noOBu [Dnexrponnsiii pecype| // Hlax H. Cypum. M., 1994. Rulit.me: [caiit]. URL:
https://www.rulit. me/books/sufii-read-457785-1.html (gata o6pamienus: 10.01.2020).

199 Falot J. L>amour de loin de Amin Maalouf: La fin’amor d’entre deux rives [Electronic source] // La Plume francophone:
[website]. URL: http://la-plume-francophone.over-blog.com/article-5490122.html (accessed: 3.04.2019).
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0003HaueHNEM OCOOBIX JYXOBHBIX COCTOSHUW Cy(Hus, IMEPEKUBACMBIX UM B XOJIC
WHTYUTUBHOTO TMO3HAHUS, <...>, TOrga Kak ‘“CTOSHKM (MakamaTr) o0003HayaroT

10 __ mumrer Boctokosen U. P.

pas3IuYHbIC CTAANH Mporiecca 0oromno3Hanus (Ma‘puda)»
Haceipos. MccnenoBarens Takxke NPUBOJIUT HECKOIBKO KIacCU(pUKAIINI «CTOSHOK», BOT
O0JIHA U3 HUX: «Maxiia ubu My*“a3 BbIIeNsI CEMb CTETICHEH “‘ChIHOB TAMOIITHEro cBeTa (’ax
upa)”: “nokasHue” (TaBba), “oTpemnieHue OoT MUPCKOro” (3yxn), “moBojbcTBO borom™
(puna), ‘“crpax” (xayd), ‘“crpactHoe sxenaHue” (maBk), “mo00BR’° (Maxabba) u

“6oromosznanue” (Ma‘puda)»il.

B stom psay ans Hac ocoOeHHO MpuMedaTeabHa
«CTOsIHKa cTpaxa» (xayd), obo3Havaromas «mnpedbiBaHUEe Cy(dusi B TAKOM COCTOSIHHH,
KOTJIa OH CTPAIIUTCS HAPYIIUTHh YUCTOTY CBOETO TTO3HAHMSI OTBICUEHUEM CBOUX MBICIICH
W3-3a JbABOJLCKHMX HaymieHumit (Bacasic)»'!2. Cocrosmue, nepexuBaemoe Kodpe Ha
KopalJje, B KaKOW-TO CTENEHH CXOAUTCS ¢ 3TUM onucaHueMm. CTpemieHue K uieany,
KaKkoOBBIM JIsI TpyOamypa Obla ero janekast BO3I0OJICHHAs, O0O0XKECTBIsiEMasl UM,
YUUTHIBasE CHEIU(GUKY KypTya3HOW SCTETHUKH, B OINPEIEICHHOM CMBICIE 3aMEHSET
ooromo3nanue. CTpax Tepos mepea BCTpeUYe MOXKHO TPAKTOBATh KaK «IbSBOJIbCKHE
HAYIICHUS, TOATBEPKACHUE YeMy HaxoauM B nubperTo: «Ecmm Obl celiuac u3 BOJH
BBHIIIENI MOPCKOW JyX W CKazal: “npukasbiBail, JXodpe, m TBoe jxemaHue OyAeT

',’

HUCIIOJTHEHO. , s OBI JaxK€ HC 3HAJ, 4€T'0 ITIOXKEIIATh)».

Konebanusi reposi MEepeKIUKaOTCS C T. H. «IMAPHBIMU CTOSTHKAMU», KOTOPHIE,
COrjacHO Cy(PHUICKON KOHIICTIINH, CIIyXaT «CPEICTBOM CaMOKOHTpPOJSI cypus W

TBEPAOr0 OCO3HAHUSA, YTO bor ecTh (hakTHYECKHil NelcTBOBaTENb GOromo3HaHus» 3,

2 ¢¢

Hagexna” (xayd-pamka’); “pagocTh-nedans” (Cypyp-xysH)»it,

Hanpumep, «“ctpax
C os1oit Touku 3peHus, nepexxuBanusi Kodpe ¢ ero oAHOBPEMEHHBIMU JKEJAHUEM H
HEXEJaHUEeM BCTPEUYM MOXHO OIPEACNIUTh KaK «CTOSHKa» «CTpax-HaAexnaa» (Wiu
«CTpax-CTPEMJICHHE»), @ MOMEHT BCTPEUYH C BO3IIOOJICHHON U CMEPTh y HEe Ha pyKax —

KaK «paaoCTb-IICHaJIb).

10 Hacwipos U. P. OcHOBaHHSA MCIAMCKOIO MUCTHIIM3MA. ['eHe3nc 1 3Bomronus. M.: SI3bIKM CIaBIHCKHX KyJIbTyp, 2009. C.
262.

1 Tam ace. C. 262.

12 Tam ace. C. 264.

13 Tam orce.

4 Tam arce.
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[TogoOHast ABOMCTBEHHOCTH MPUCYILIA U TEPOUHE ONEPbl, 0OCOOCHHO B MOCIEAHUX
CIIeHaX, rAe ee moTrpsiceHue OT cMepTu JKodpe BbIpaXEHO IHUPOKOW MAIUTPOU
AMOIMOHATBHBIX COCTOSHUN — OT HAJEXKAbl JI0 OTYasiHUS, OT CKOpPOM M THEBa M0
Osaroctu u npocBeTieHus: «5 Bce enie Hanewck, ['ocnoau. Crapeie 60TU, OBITH MOXKET,
ObLIM >kecTOKH, HO He Tbl, boxe, Thl BeJIMKOAYIIEH M COCTpadaTesieH, Thl MUIOCTHUB.
<...>3TOT CMEPTHBIIA HEC B CBOEM CEP/ILIEC YUCTYIO JHOO0Bb, OH MPEJIOKUIT CBOIO KU3Hb
32 HEM3BECTHYIO JAJIEKYI0 JI000Bb <...>. Eciii Kk TakomMy 4enoBeKy Thl HEeMHIIOCEP/IEH,
boxe, To k komy Tosl munocepaen?». Haubonee sipkuii mpumep — 3aKIIOYUTEIbHAS
ciieHa, B kotopoil Kiemanc oOpamaercss «k TOMy, KOTOpPBIM Tak npaneko». Ee
HEOJHO3HAYHBI MOHOJIOT, OOpaIllEHHBIA TO JIU K YIIEAIIEMY B MUP UHOU €€ JajIeKOMYy
BO3JIIOOJICHHOMY, TO JIM K caMoMy bory, 3aBepiiaer ornepy, OCTaBiisisi IOUMCKA OTBETa
3PUTENIO:

«Ecnu TeI ecThb JIF0OOBB, ST MOKJIOHSIOCH TOIBKO TeOe, I'ocrionu;

Ecnu 11 ecTh Jl0OpoTa, 51 MOKJIOHSAIOCH TOJBKO TEOE;

Ecnu Th1 ecTh [poiienue, s OKIOHSAIOCH TOJIBKO Tebe, ['ocroau;

Ecnu 161 ecTh CTpaganue, st MOKJIOHSIOCH TOJIBKO TEOE.

Most MOJIMTBa TOJHUMAETCS K T€OE, YTO ceiiuac Tajeko OT MEHS;

K tebe, koTophbIit Bramu;

ITpocTu MeHs 3a TO, UTO COMHEBAIACh B TBOCH JIFOOBH;

[Ipoctu MeHs 3a TO, YTO COMHEBAJACh B TeOe!

ThI, KTO OTJAJT CBOKO KU3Hb 32 MEH,

[Ipoctr MeHs1, 4TO CTaJIM TaK JAJIEKO;

Teneps Thl HANEKO.

CHBIIINIIB JTU Thl MOIO MOJIUTBY?

Teneps Thl HaJIEKO,

Tenepsb Tl — najekast JIF0OOBb;

['ocrioam, ['ociou, THI €CTH JTIFOOOBB,
Tw1 — nmanexas T000BB...»
CocTosiHUE T€pOMHM JOBOJIBHO TOYHO MOYKHO OXAapaKTEPHU30BATh C IMOMOIBIO

NMapHBIX MOHATUH, KOTOphle B CydH3Me OMHCHIBAIOT Tpoliecc «Bocmpusitus bora u
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YeNI0OBeKa, 0OKECTBEHHOTO OBITHS M MHOXECTBEHHOTO MHpa: “‘ombsiHeHHE” (CYKp) U
“Tpe3BocTh” (caxB), “coemmHenue’” (pxkaMm‘) U “pazmenenue” (tadpuka), “orpurnanue’”

(madi) u “moxrBepxmenue” (ucOar)»l,

OTH OpPOTUBOPEUMBBIE Mapbl BO MHOTOM
oTpaxaroT uyBcTBa KiemaHnc: ona Tto 6iaromaput bora — «Tpe3BOCTH», TO Pyraer ero
— «OMBSHEHUE», TO CTPEMUTCS K HEMY — «COCIHHEHUE», TO YIAIAETCA OT HEro —
«pa3geNeHue», TO MPU3HAET €ro, TO OTPULIACT.

Ha pannux sranax cydusma «koHEUHOU 1enbio Muctudeckoro Ilytu cuuranoch
“[camo]ynmnuroxenue [B bore]” (dpana’)»!®, — mumer Hacweipos. Cunomncuc omepsl
yYKa3bIBa€T HAa YXOJlI TEPOMHU B MOHACTHIPh KaK WTOT MPOMU3OMICANIETo (XOTS caMo
JIEUCTBUE OIEPHI 3TOIO HE MOKA3bIBAET), U B 3TOM CMBICJIE OHA TOXKE MPOXOAUT MyTh —
nyTh K bory. KoHeuHo, yTBepkaaTh O HAIUYUW NPSMBIX aHAIOTUA MEXAY ACTATAMU
«JTro0BU n3naneka» u cyduiickoit KoHuenuue Obu10 061 HEBEPHO. W XOTSI UCKYCCTBO
TpyOaaypoB MOANUTHIBAIACH 3TOM KYyJIbTypOH, O Ye€M CBHJIETEIbCTBYIOT MHOTHE
UCCJIeIOBATENM, BCE-TAKU HEINb3sl TOBOPUTH O CTOJIb TIyOOKOM BiusHUU. OJHAKO
OTIAJICHHBIE aCCOLMALIMY Y NTAPAJUIEIIA KaXyTCsl HAM BIIOJIHE BO3MOKHBIMU.

Hpyroii BaxKHEN NI MOTHB ONEPbI, TOMUMO «JaJ€KOH JTH00BU», — MOTHUB CMEPTH,
CBsI3aHHOM C TF000BBI0. Kak y)ke ObI10 CKa3aHo, C MO3UINK KyPTYa3HOU 3CTETUKH CMEPTh
TpyOaaypa npeAcTaBiIsieTCsl yCIOBUEM, 00ECTIEUNBAIOIUM HEBO3MOKHOCTh PEaI3alluu
JF0OBH M COXPAHHOCTh €€ «JIanekoroy craryca. « 1ot unhappy end, — numer Meiinax,
— HEeU30eXXHOE CJIeICTBHUE NMPUOIKEHUs TpyOaaypa K 3alpeTHOMY MPEAMETY JTHO0BH,
IIPEOIOJICHNS CAKPAMEHTAJIBHOW JaJbHOCTH, MPU3BAHHOM TapaHTUPOBATH KypTyas3HbIE

118 ycenemoBarens MPOBOIUT Mapasuiesb

1eHHocTu oT npodananum» ', B paay mpounx
MEXy JieTeHa0u o Progene u nerenion o Tpuctane — B CBSI3U C MOTUBAMM «3a0YHOW
BJIIOOJICHHOCTH M, TJIaBHBIM 00pa3om, MotuBoM Liebestod. Uro kacaeTcs onepsl, TO 37€Ch

BO3HHUKAET JIOTUYHOE COIOCTaBJIEHUE C onepor Barnepa «Tpucran u M3onbpna», u 0HO

115 Tam ance. C. 269.

116 Tam xce.

17 Meiinax M. B. «Jlanbuss mo6osby» Tpybanypa Jxayppe Progens: mudonorusanus motusa. C. 206.

118 CroxeT M ero MOTHBBI UMEIOT OTPOMHOE KOJIMYECTBO PEUENINIA C TOW WM MHOW CTENEHBI0 BO3JIeHCTBHsA, 1 Meiinax
NPUBOAMUT HEMAJIO IIPUMEPOB 3Toro. IloMuMoO repecedeHnii ¢ COUMHEHUSIMU, YIOMSHYTBIX BBIIIE, aBTOP CCHUIAETCS TAKXKE
Ha HECKOJbKO MY3BIKaJIBbHBIX Ipou3BeneHui — «Boimebnas ¢ueitray MonapTa, «Jleryunii rojutannen» Barnepa u La
Lontananza Nostalgica Utopica Futura JI. HoHo. Cm.: Meiinax M. b. «anpusst 10060Bb» TpyOanypa lxaydpe Progens:
Mudonormzanus motusa. C. 203.
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MOJKeT OBbITh MOAKpPEIUIeHO Bhicka3biBanueM Caapuaxo: «L’amour de loin — s3To onepa
HE TIPOCTO O JIOO0BU, HO O JIOOBU W cMepTH. Ha 3Ty Temy “mo0BH-cMepTH” HAIMCaHO
MHOecTBO onep — “Tpucran”, “Ilemneac” .. »%,

Ynomunanue komno3utopom «Tpucrana» u «llemneaca) HaTalKMBaeT Ha MBICIIb
0 Juayore, KOTOPHIH, MO-BUIMMOMY, HEBOJIBHO CKIIAJIBIBAJICS C ATUMHU OIEpaMHU B XOJEC
pabotsl Haj «JIr060BBIO U3AANIEKay. HanpaBienus 3Toro Auanora Mo>KHO MPOCIEIUTh O
HEKOTOPHIM MOTHBAM U HJIESIM, COJNMKAIOIIUM WM K€, HAIPOTUB, OTIAJISIONIUM OIEepy
Caapuaxo ot meneBpoB Barnepa u [leOGroccu. Ilo omHuMm mnapamerpaM CXO0XECTh

HAOJIOMAeTCsl OJTHOBPEMEHHO MEX]y TpEeMsl OlepaMu, MO JAPYTUM — TOJIBKO MEXIY

nByms. [IpencraBum Haim HaOM0AeHUs B BUae Tabnuibl (PucyHok 1).

XapakTepHble IPU3HAKU «JIr060Bb «Tpucran | «llenneac u

U3alIeKa» | U Menuzanga»
N3onpna»

3anpeTHasi 1 BcenoOexk1aronias Jr000Bb + + +

JIto6oBb, BcTynaromass B KOHQIUKT C + + +

JPYTMMH YyBCTBAMU F€pPOCB

daTanpHas [IPEIOIPEEIICHHOCTD, + + +

HEOTBPATUMOCTh POKOBOW Pa3Bs3KH

Tparnyeckoe conpspkeHHE JIOOBU U + + +

CMEepTHU

CMmepTh TepoeB OT (PU3MUYECKOW paHbl + + +

wii  OOJE3HW U CMEpPTh TE€POUHB
(busuyeckass wiIM  AYXOBHas)  OT
JOYIIEBHBIX MOTPSICEHUN
TamncTBeHHas armocdepa JeHCTBUA, + + +
MUCTUYECKHUN (hIiep, OLIyIIeHUE BhIXO/a
3a MpeeIIbl PEATBHOCTH

CHuMBOJIM3M, MHOTO3HAYHOCTH 00pa3oB + + +
BeuHbie TEMBI 1 CMBICITBI, BHEBPEMEHHOM + + +
XapakTep 00pa3oB, MUGPOIOTH3IM

O06pa3  npUpoOAHOW  CTUXMU  Kak + + +
CHMBOJIMYECKOTO  OTPa)XEHUS UYYyBCTB

repOEB

19 1Tur. mo: Cadvix-3ade I'. «['TaBHOE B XY/I0HUKE — €0 UHMBU/YAILHOCT, & HE TIOJIOBAs IPUHA/JIEKHOCTE (MHTEPBhIO
¢ Kaiteit Caapuaxo) [DOnekrponubiii pecypc] // Jlromu: Ouorpaduum, ucropuu, Qaktel, ¢ororpaduu: [caiit]. URL:
http://www.peoples.ru/art/music/composer/kaiya saariaho/index.html (nara o6pamenus: 19.05.2016).
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Hamuune 00Bbe IUHSIOIIETO + + +
xapakTtepHoro (aktopa y TEpoeB -
BIIIO0JICHHOM Maphbl
MOHYMEHTAIBHOCTh, HETOPOIUIMBOCTD + +
ITOBECTBOBAHMS: KOJUIM3UM HA3pEBAIOT
MIOCTENIEHHO,  JEWCTBHUE  HACBHIIIECHO
IUaoraMu, NEepecKa3aMmH, IJIUTEIbHOE
npeObIBaHUE B OJHOM SMOIMOHAIBHOU
chepe

HeonHO3HAYHOCTh COCTOSIHMIT TE€pOEB: + +
CKOpOb,  mepexonsmias B JKCTa3
(Uzonpna, Knemanc)

3bI0KOCTh, XPYNKOCTh OOpa3oB, urpa + +
accolranuin

JymeBHoe OJMHOYECTBO repoeB + +
(ITenmmeac u Menuzanna, XKodpe wu

Kiemanc)

Pucynok 1. Tabauia conocraBieHns XapaKTEPHBIX TEM M IPU3HAKOB B onepax «JIt000Bb
m3naneka» Caapuaxo, «Tpuctan m M3onpna» Barnepa, «llemneac u Menuzanaa»

Jlebroccu

Kaxxnas 3 Tpex omep mpeacTaBisieT CBOIO MCTOPHIO JIIOOBU U cMepTH. Eciu B
«Tpucrane» Barnepa BOIUIOIIEHO BHYTPEHHEE TOXKIECTBO JIIOOBU M CMEpPTH, T
«CMEPTh CTAHOBUTCS BBICIIMM IIPOSIBIeHHEM TI00BU» 2, 0Ha coeMHseT BIIOOIEHHBIX, a
B «Ilemneace» JleGroccu cMepTh BBICTYIIAET MPOSBICHUEM 3JIOT0 POKa, KOTOPBINA «TYOUT
MOOAIMX, HO OECCHIIEH TIOTYOUTh caMmy Jiro60Bb» 2L, To B «JIr00BM M31aIEKa» CMEPTH
MPEMNSTCTBYET OCKBEPHEHUIO JIIOOBU B €€ Ucann3npoBaHHOM KauecTBe. OTHAKO TJIaBHOE
3]1€Ch TO, UTO B TPEX MPOU3BEACHUSIX TPOBOJUTCS TEMA COTPSHKEHUS JTIOOBU U CMEPTH B
KaueCTBE MOHYMEHTAJILHOU UJICH.

Kpome Toro, kaxkmast u3 Tpex onep — B Pa3HOW CTENEHU — COMNPHUKACAETCS C
KypTya3Hoil actetukoil. Kak «J[t000Bb u3naneka», Tak u « TpuctaH» UMEIOT B OCHOBE

CBOEH CpPEIHEBEKOBYIO JIETEHY, TEPOSIMU KOTOPOU BBICTYIAIOT PhILIAPU U MPEKPACHBIC

120 @pununyenxo O. B. Tema Liebestod B eBponelcKoli My3bIKaIbHON KYJIBTYpE: JIHC. ... Kau. uck. M., 2008. C. 111.
121 Tam oce. C. 127.
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6naropoausle namel. Jeiicteue «Ilemteaca» He onMpaeTcs Ha JET€HIy, HO IPOMCXOIUT
B cpennue Bekal?2, Tpu omepsl MO-CBOEMY BOCIIPOM3BOIAT KOJIOPUT CPEIHEBEKOBOM
SMOXU C €€ 0COOBIMH MTPEACTABICHUAMH O MOPAIU ¥ BO3BBILICHHOMN JIIOOBH M OKYTaHEI
TAUHCTBEHHBIM (IepoM. DTO CBONCTBO, CBA3AHHOE C OLIYIIEHUEM HEKOETO JIBOEMUPHS,
OaJaHCHPOBAHUS HA TPAHY PEAILHOTO M HPPEATBLHOTO, CO3HAHUS U TI0ICO3HAHUS, HA HAIII
B3IUISLI, TIPEJICTABIIAETCSA BECEMA 3HAYMMBIM 00BEIUHAIOMIUM TP OIEPHI (PAKTOPOM.

B «Jlio0BM wW3aaneKka» yraablBalOTCS HEKOTOPBIE YEPTHI CHUMBOJIHU3MA,
IPOSIBUBIIMECS B CIOKETE, €r0 Ieposx, a TaKXkKe B OTAEHbHBIX geransax. C 3Tol Touku
3peHus omepa Onmska «Tpucrany» Barmepa. B o0eux omepax MOpPCKOE IUIABAaHHUE
CTAHOBHUTCSA CHMBOJIOM (DaTalIbHEIX NIEPEMEH B Cyb0aX repoeB; caMO MOPE CTAaHOBUTCS
CHMBOJIOM — OHO IPMHHMMAET BIIIOOJIEHHBIX TpucTana u M30/b1y B CBOM «OOBATUSY,
CTaHOBSCH CBUETENIEM UX TalHBI, M cocTpazaeT comHeHusM JKodpe, mepeKuBaroero

cobcTBeHHYI0 Oyprot?

. OnHako B onepe Caapuaxo OUyTUM CUMBOJIM3M U IPYroTo poaa,
KOTOpPBI CPOJHU YK€ CKOpee IIeUIeaCOBCKOMY. OJTO U TaWHCTBEHHas Qurypa
[Tunurpuma, MOSBISIONMIASICS CIOBHO HHUOTKYAa, HEONMPEACTICHHOCTh ero (¢pas3, u
cTpaHHas 00J€3Hb TPyOaaypa Ha Kopadiie, U «TEMHBIH JieC» ero MbIcieH, Apeidyromux
Ha rpaHy CO3HAHUSA U MOJCO3HAHUS, U BO3BBIIIICHHBIN, XpyNKuit 00pa3 Kiiemanc, oruactu
CXOXUM ¢ Menu3aHi0H, U ee OT4asiHHbIE AyIlIeBHbIE MeTaHus B (huHase oneprl. Bee aTo
MO>KHO OBLTO ObI HA3BaTh CUMBOJIMKOM HEIOCKa3aHHOTO, CUUTHIBAEMOT0 MEXKy CTPOK U
PACKPBIBAIOLIETO «TOHYAKIINE KOJeOaH s YEIOBEUYECKUX YYBCTB» 24,

HcToKn 3TOM HEAOCKAa3aHHOCTH, HEOINPEAEICHHOCTH, ABOEMUPHS, MOTPAHUYbS

peabHOTO M HUPPEATbHOr0, MPHUCYTCTBYIOIMMX B «J[I0OBUM wu3maneka», Jiexar B

MI/I(l)OJ'IOI‘I/I‘ICCKOM MBIIJICHUH, BOCIIPUHATOM, BUJAUMO, OT OCHOBBI CIOJKCTA — JICTCHbI

122 Oneprr JleGrocen u Caapuaxo 0ObeIMHSET 00pa3 CPeHEBEKOBOTO 3aMKa. 3aMOK B «JII00BM M3/aeKa» — BIaJIEHUE
Tpybanypa Kodpe Pronens. 3neck, rie TIaBHBIM Tepoil MBITAeTCs 3aKOHYUTH KYTUIET CBOEH KaHCOHBI, HAYMHAETCS JCHCTBIE
omepsl. B muanore co ciryTHUKaMu OH BBIpa)kaeT pa30dapoBaHHE CBOSH NMPEKHEH KU3HBIO U CTpeMIIeHHE K 00HOBIIeHHIO. B
CBETE ATOTO U JAIbHEHIINX cOOBITHI Xn3HB JKodpe B 3aMKe BOCIIPHHUMAETCS KaK Ta, 3 KOTOPOH Tepoil xKellaeT BEIPBAThCS
Ha CBOOOJy, BUIUMYIO UM B TBOPUYECTBE W €ro JajeKkoil rooBu. B oTHOmeHnn 3aMka B «Ilemneace» OWINITISHKO THUIIET:
«Crapslit 3aMOK BOCIIpHHAMAETCA Kak 00pa3 BceoOIei CHMBOIMYECKON KapTHHBI CTapOCTH, pacnanay. (Puiunuenxo O. B.
Tema Liebestod B eBpomeiickoii My3bIKanbHOHM KynbType. C. 127). OueBugHO, uTO B omepe Jlebroccu oOpa3 3amka Oosee
3Ha4MM, HexxenH B onepe Caapuaxo, 0JJHAKO €ro TPaKTOBKA KaK pa3pyllAIOIIero, HEraTUBHOIO NMIPOCTPAHCTBA XapaKTepHa
JUTS 00CHX orep.

123 Jlro6omnbiTHO, uT0 M B «Tpuctane», u B «JIto6BU m3aneka» nepemena coctosuus repoes (Tpucrtana u V3ombasl u
XKodpe), nx MeHTaNbHAs TpaHcHOpPMALUSI TPOUCXOIUT UMEHHO BO BPEMS MOPCKOTO IIaBaHUsL.

124 [Toooxos E. C. «llenneac u Menusanna» — BekoBol to0uieii [Dnexrponnsii pecype] / OperaNewsRu: [caiit]. URL:
https://www.operanews.ru/opera5.html (nara obpamenus: 10.01.2021).



https://www.operanews.ru/opera5.html

38

o Xodpe Propene. Mudosornueckue MOTUBBI, HECOMHEHHO, MPHUCYTCTBYIOT U B
ynoMsiHyThIX «Tpucrane u Mszonpne» u «Ilemneace n Memmsange»'?®. (HekoTopbie n3
HUX OTMEYEHbl B BBIIIC TNPEACTaBICHHON Tabmuie). Hawubonee cyiecTBeHHO
Mudonorusm «JoOBH wu3ganexka» pa3iMuuM Ha YpPOBHE TEX «BEYHBIX» TEM,
BHEBPEMEHHBIX 00Pa30B U NEPCOHAXKEN, KOTOPBIE BOILUIOTHIIUCH B HEM.

Bce repou onepbl — cBoero poja apxetunsl. XKodppe — OmaropoJiHblil peIliaphb,
JBOPSIHUH, TpyOaiyp, BIIOOJIEHHBIN B MPEKPACHYIO 1aMy. B CBOMX MECHSIX OH BO3BBICUI
BO3JIIO0JIEHHYIO 10 HEOeC W pajJy Hee OTHPABHJIICSA B OMACHOE IyTellecTBUE K Oeperam
JPYroro KOHTHHEHTa. DTOT 00pa3 BIUCHIBAETCS B YEpely MHOTHUX APYTHUX phILApeH,
COUEeTaIIUX B ce0e 0JaropoJiCTBO, CMEJIOCTh U JIFOOOBb K JKEHILUHE, COCTABISIOIINX
OCHOBY HMX 0c000ro Kojekca 4yecTd. KynbTyposiorn BUIAT B 00pa3e phllaps OJUH U3
BAPUAHTOB MOAM(PMKALMU apXxeTuna repoa?®, oObemunsommii 60psdy cO 37I0M H
CIIy’)KEHHE TPEKPACHOW JaMe, 4TO BIMOJIHE MOJAXOAMUT i Xapaktepuctuku Kodpe,
KOTOPBIM, COTJaCHO >KM3HEONHCAHWIO, YYacTBOBAI B  KPECTOBOM  IIOXOJE,
BOCIIPUHUMABIIIEMCS B Ty OIOXYy KaK akKT 3aIliThl XPUCTHAHCKUX CBSTHIHD,
0cBOOOXIeHHsI CBATON 3eMJIU OT «HEBEPHBIX).

Knemanc, B cBoro ouepens, mnpeacTtaBisieT obpas I[IpekpacHoil gambl, oObeKTa
KypTya3Hoi 1t00BU Tpydaaypa XKodpe. MccinenopaTenn yka3plBatOT Ha CICAYIOIMIMUMI Pl
KauecTB, KOTOPBIMU 3TOT 00pa3 JOJKEH ObITh HAJIEICH: «YM, IIPOCBEIICHHOCTh, YMEHHE
BECTH CBETCKyIO Oeceny <...>; yMEHHE BO3JaBaTh IMOYECTH JOCTOWHBIM. lleHuuch
TaK)K€ HEXHOCTb, KPOTOCTb, 00pOTa, JOOpPOKENAaTEeIbHOCTb, BECENIOCTh, paayIlne,
UCKPEHHOCTh, IIEAPOCTh, OJAropoJCTBO, AOOpOHpaBHE, YMEHHUE JIepKaTb CIOBO,

COOTBETCTBHE CIIOB M OcTynkoB» 2’ O6pa3 Kinemanc, co3nannslii B «JIr06BM u3anekay,

125 HecmoTps Ha To, uTo onepa Je6roccu HamucaHa 110 aBTOPCKOMY JIMTEPATYPHOMY COYMHEHMIO, €€ MEpEeceyeHus Kak
meechl MeTepinHKa, ¢ nerennoit o Tpucrane u M3omnbae, HEOMHOKPATHO PACCMOTPEHHBIE B HAYYHBIX HCTOYHHKAX, CIEIyeT
NPUHATH KakK (hakT, HUCKOJIBKO HE yMalsieMbId crenn(HKOil TBOPYECKOro AManora, KOTopelid Ben [lebroccu ¢ apamoit
Baruepa — mpeaMeToM «ero MyduTeNIbHO U3KHBAEMOTO FOHOIIECKOT0 060xanusiy (Axonan JI. O. «llemneac u Menuzannay
Il Axonan JI. O. My3bika XX Beka: SHLIHKIONeAnYecKuil cnoBaps. M.: [IpakTuka, 2010. C. 412).

126 Cwm.: JIpyorcununa E. C. Moaudukanuu apXxeTurna reposi B CPEIHEBEKOBON KyibType // YdeHble 3amucku KpbiMckoro
(enepansHOrOo yHUBepcuTera uMeHu B. . Bepranckoro. ®unocodus. [Tonuronorus. Kynsryponorus. Tom 1 (67). 2015.
Ne 3. C. 93-100.

27 Yepuviuesa E.: mur. no: Bykamosa J]. M., Konecnuuenxo JI. . Kynbt IpekpacHoit J[aMbl Kak OTpaXeHHUE CPeTHEBEKOBOM
KOHIICIIIIMH HECOBEPIICHCTBA JKEHCKOT0 HecoBepiieHcTBa // 3nanue. [Tonnmanne. YMmenue. 2017. Ne 2. C. 98-104. C. 101.
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NPETBOPUII HE BCE, HO MHOTHME U3 MEPEYUCICHHBIX 4YepT (HAOMHUM, 4YTO B
KU3Heonucannu Projerns kpaitHe Mayio nHGOPMAIINH O €ro BO3II0OJICHHOM ).

Hapsny apxeTunuyeckuMu MEPCOHAXXHU OIEphl HAACICHbl U WHIUBHUAYaJIbHBIMU
yepTamu, Oyarogaps KOTOPBIM KaXKIbIM XapakTep I[0-0CO00MY pacKphIBacTCs B
nevicteun. JXodpe, kK mpuMepy, MPEACTABICH HE TOJBKO Kak OJIATOPOAHBIA U
BITIOOJICHHBIM PBILIAph, HO M KaK TOHKas TBOpYECKAas HaTypa, MpeTeprieBaronias MyKd
TBOPYECTBA U TSKKUE COMHEHHS, 32 4YTO NOJY4YaeT YINPEKH CO CTOPOHBI CBOMX
KOMITaHbOHOB. KileMaHC — HE€ MpOCTO MPEKPaCHOE M YHUCTOE CO3/JAHHE, OXKUBILIAS
danTazus Tpybamypa, HO BHYTPEHHE KOH(DIMKTHAsi, CAMOKPUTHYHAS JTUYHOCTb, OHA
TOCKYET O NMOKMHYTOM POJIMHE M pacCyXkAaeT O cyTu AoOponerenu. B ornuume ot
JIETeH/Ibl, T/I€ O BO3JIIOOJEHHOI Proenst mpakTHYecKu HUYEro He CKa3aHo, MEPCOHAX
Knemanc urpaet efBa i1 He caMylo IJIaBHYIO poJib B «JI100BHM m3naneka», 4To, IOMUMO
€€ MaclTabHOro y4acTusl B ICMCTBUU, OATBEPKIAETCSA TEM, YTO OJJHUM H3 «PabOUUX»
Ha3BaHUU OIEpPHI, 10 MPU3HAHUIO KOMIIO3UTOPA, ObLI0 «KiiemaHCy.

O6pa3 [Tunurpuma, cozgannsiii Caapuaxo, moxaityi, HanboJiee HeOpIUHAPHBIN U
3araJlouHblii U3 Tpex. biarogaps rojiocy Menuo-conpaHo, KOTOPbIM HAAENEH 3TOT
IIEPCOHAX, OH BOCIIPUHUMAETCA KaK CYILECTBO HEONPEAEIEHHOTO I10JIa, YTO YCUIIMBAET
€ro MOCpPeAHNYECKYI0, METMATUBHYIO pOJib B oniepe. [lunurpuma BrojiHe MOKHO CUUTATh
onHoit u3 monuukanuii BeigeneHHoro K. FOHrom «apxeruma myxa» — «3HadeHUs,
CKPBITOTO 332 Xa0COM >KM3HH», YaCcTO BOIUIOIIAEMOrO0 B TaKWX 00paszax, KaK «MYIpbIi
CTapUK», BOIIIEOHHMK, IIAMaH, «HUIIIEBCKHI 3apatycTpa»’?®,

QOurypa Ilunmurpuma Obuta mpuaymana Caapuaxo B OTBET Ha BO3HUKIIYIO
HEOOXOAMMOCTh HEKOEro paccKa3uMka B OIEpe, MOMOTrarollIero PacKpbITUIO CIOXKETA.
3aTem 3Ta poJib «TpaHCHOPMHUPOBATIACH» B TOCPETHUKA MEXKIY IJTABHBIMU MEPCOHAKAMU
— Xodpe u Kinemanc. B wurore poauics HEOObUaHHO WHTEPECHBINH 00pa3:
TaWHCTBEHHBIN CTPAHHUK, KAKMM-TO CITy4allHbIM 00pa30oM okazaBiuuiics B 3amke JKodpe,
a JI0 9TOTO TaKWM JK€ CIy4dailHbIM 00pa30M TOOBIBABIIMK BO BIAJEHUSAX TpaduHH

Knemanc B Tpumnomnu. [Tunmurpum npakTHYecKd HUKaK HE OXapaKTEpU30BaH B TUOPETTO.

128 Cm.: Adsepunyes C. C. Apxetunsl // Mudsl Haponos mupa: sunmuknoneaus B 2 1. [, pea. C. A. Tokapes. M.: CoseTckas
sunmkioneaus. M., 1980. T. 2. C. 110-111. C. 110.



40

Hecmotpss Ha ero jymrenpHOoe NpeObIBaHME Ha CLIEHE M BECbMa 3HAUMMYIO pOJb B
JCHCTBUH, €IMHCTBEHHBIN ()parMEHT TEKCTa, B KOTOPOM OH PACKPBIBAET XOTS ObI UTO-TO
0 cebe, — 3T0 OTBET Ha Bompoc KieMaHce 0 TOM, 3a4€M OH MOKHUHYJ CBOIO POAUHY: « S
OCTaBUJI TaM CaMBbIX JIOOMMBIX JIOAEH, HO s JOJDKEH ObLI MEPEIIbITh MOPE, YBHUIIETh
CBOMMHM IJIa3aMHM TO, 4YTO caMoe€ IpekpacHoe Ha Bocroke — KOHCTaHTMHONOJIB,
BaBuioH, AHTHOXMIO, IECYaHbIE IIOHBI, YTOJIbHBIE PEKH, IEPEBbsl, UICTOYAOIINE JIAaH,
JbBOB B ropax AHATOJIMU U MECTO, Iie )KUBYT TUTaHbl. Ho oco6eHHO — y3HaTh CBATYIO
3eMJIIO». 3]1ECh OH MPEACTAET KaK CTPAHHUK, KOTOPOT'O BJICUET 5KAXK]1a HEU3BETAHHOTO, U
KaK AJIOMHHUK, CTPEMAIIUKCS K CBATBIM MECTaM.

B ¢unane omnepsl Ilmimrpum BbIpakaeT COXaJICHHE O CBOEH POJIU B ITOU
nevyajbHOU JIOOOBHOW HCTOPHUM — HEBOJIBHO MOJATOJIKHYBIIETO IepoeB K (haTambHON
pasBsi3ke: «[loueMy Thl BbIOpan meHs, boxe, 1t atoit nenu? A Hazesuics NpPOTIHYTh
Oesible CBaJeOHbIE HUTU OT OJHOTO Oepera K JIpyromy, OT OJHOM TaillHbI K APYrou, HO
HEBOJIBHO MIPOTSAHYJ HUTU NorpedasibHoro capana!y. CiaydaitHoe nosisnenue [lunurpuma
TO TaM, TO 37I€Ch, €T0 «IpHUOIU3UTEILHOE» ucnionHeHue necHu XKodpe nepen Knemanc,
KOTOPYIO CaM OH MOT 3HATh JIMIIb OHACIBIIKE (Beab TpyOamyp He nen mpu Hem)'?, ero
cornpoBoxaeHue Kodpe Ha kopadiue u 3areM B TpuUIonu BIUIOTh 10 €r0 CMEPTH, — BCE
ATO YKa3bIBA€T HA POJIb HE MPOCTO MEAHUATOPA, & HEKOEr0 MHCTPYMEHTA IPOBUICHUS,

UCITOJTHSFOIIETo BOrO I ocromal®,

129 B namnom ciyuae posb [TuaurpuMa accolMUpYETCs ¢ poJbiO skKOHIIepa JKoppe — MEBIa, PacIpOCTPAHSIONIETO ET0
TBOPUYECTBO 10 cBeTy. Meinax mumier: «KoHrneps! <...> pa3HOCHIHM IIECHM 3HAMEHUTHIX TPYOaaypoB 1O (eomanbHbIM
JIBOpaM <...>, 9TO B YCJOBHUSAX YCTHOH KYJIBTYpHl TpyOaaypoB OBUIO paBHOCHIL WX “myOnukanuw’. <...> 3HaMEHHTHIC
TpyOaaypsl Jepxkaiu mpu cebe MOCTOSHHBIX JKOHTIEpPOB <...>». (Metinax M. b. CpemHeBEeKOBBIC MPOBAHCATbCKHE
KU3HEOTHCAaHU U KypTya3Has KyibTypa TpyOamypos. C. 509). MsI nonaraemM, 94To y TaKOr0 M3BECTHOTO TpybOamypa, Kak
Prozens, HaBepHsIKa MOTIH OBITH XKOHTIIEPHL. Y XOTS moATMHHONW HHPOPMAUK 00 3TOM MBI HE UMeeM, Mapaiiens (WIH xKe
ammro3us) uctonHeHus [umurprumom kancons! JKodpe Bo IBOpIE TPUIONIHNHCKONW rpaduHU ¢ IESATETHHOCTHIO )KOHIIIEPOB,
KOTOpBIE TOKE, B HEKOTOPOM OTHOIICHHH, OBIIIM CTPAaHHUKAMHM, KQ)KETCSI BIIOJIHE YMECTHOM.

130 JTroGonwiTHas aertans: Caapuaxo NMpHU3HABAIACH, YTO B HEKOTOPOW CTENEHU OTOXJIECTBIAET Ce0S C KaKIbIM U3
nepcoHaxei onepsl: «[loka s1 counHsa, s HaKOHeIl TOHsUIa, IO KpaiHel Mepe 0T4acTH, MoYeMy s BbIOpaia aTy Temy <...>.
<...> [K]orna g nucana omnepy, s IOHMMAJa, YTO KaXKIbId U3 TpeX IMEPCOHaXKEH B KAaKOI-TO Mepe COOTBETCTBYET MHE:
Tpy6anyp XKodpe — mysbikanT; Kinemanc — HocTanerupyomas »KeHIUHA, )KHUBYIas JaleKko OT CBOUX POJHBIX MECT; a
[uurpuM X0TeN COeqUHUTB 3TH JIBE Cyap0bI BMecTey». Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P.
34.
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§3. Komnozuyus u my3vikansnas opamamypeus

Kommosumust  «JIto0BM  wm3majgeka» WMEeT TPaJAWIMOHHOE Il OOJIBIION
¢dpaHITy3cKOi Omephl MATHAKTHOE CTpoeHHe. Kakaplid akT MOapa3aesseTcsi Ha CIICHBI,

KOTOPBIX B 00MIEH cl0kHOCTH 13, 1 Bce oHM o3arnaBieHbl ! (PucyHok 2).

I akT

1 cuena: «Kogpe Prodenvy

2 cuena: «ITunuespum» DKCIO3HLIIAL
II aKkT

1 (3) cuena: «Ki1emancy

2 (4) cueHa: «/Troboeb uzoaiexay

IIT akT 3aBs3Ka

1 (5) cuena: «B 3aumke braiiuy»

2 (6) cuena: «bepee mopa e Tpunonu»

IV akT

1 (7) cuena: «Mope yeema uHou20» =

2 (8) cuena: «CouH» PazBurie 1

3 (9) cuena: «ILLImopm» KyJIbMHHALA
V akrt

1 (10) cuena: «Caod e 3amke Tpunonu»

2 (11) cueHa: «Ecau Obl cMepmb Mo21a H#COaAmMb» Pa3Bs3Ka

3 (12) cuerna: «A4 ece eue HaoewCcvy

4 (13) cuena: «Tebe, Komopwili Max OA1eKo» j nmnor

Pucynok 2. Komnosunmronnas cxema onepsl «JIF000Bb u3ganeka»

B depenoBanuu crieH ollyTHUMa OMpeeSieHHas ApamaTypruyeckasi Joruka —
JICUCTBUE pa3BEPTHIBACTCS B ISATh OATAOB: AKCIO3MIMS — 3aBs3Ka — pPa3BUTHE

(mpuxopsiee K KyJbMHHAIIMHN ) — pa3BsA3Ka — SIUJIOT.

131 MpumeuarenbHO, UTO CTPYKTypa OMEPHI MIMEET MHOTO 001ero co cTpykTypoit «Ilemeaca u Menusanusi» Je6roccu: Te

JKe 5 aKkTOB ¢ JiefieHueM Ha 13 kapTHH, U BCce OHM o3ariaBieHsl. Onepbl NPUMEpHO paBHBI | 10 MpoaoinkuTeasHocTH: CD
3anmch «JI100BU n3ganekay», ucnonHeHHas nox ynpasinenueM K. Harano (2009), yknagsiBaercst B 118 MuHYT, B TO Bpems
KaK cpeHss JUIMTeNbHOCTh 3anucu «llenneaca» — OKOIO ABYX ¢ HMOJIOBUHOM 4acoB. 3aMETUM, YTO U B KOMIIO3UIUH
«Cpsroro ®panuuncka Accuszckoro» MeccruaHna, ¢ KOTOPOH Takke 4acTo corocrapisiercs: «J[1000Bb U3anekay, ClieHbl TOXe
UMEIOT Ha3BaHUs.
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OKCNO3ULMs OXBAThIBACT IIEPBBIE TPU CLEHBI, KAXAasi U3 KOTOPBIX O3HAMEHOBAHA
IIOSIBJICHMEM HOBOTO mnepcoHaxa. MHtepecHo, yto [Imumrpum BBOOWTCS B JIEUCTBUE
mexay nosisneHusimMu XKodpe n Knemanc. Takum 06pa3oM Ha KOMIIO3UIIMOHHOM YPOBHE
NOTYEPKUBAETCS MEAUATUBHOCTh Gurypsl ITunurpuma. 3aBsizka JeHCTBUS NPUXOTUTCS
Ha CIIEAYIOUINE TPH CleHBl — 4—6. DTOT »Tan Xapakrepusyercs (GOpMUPOBAHHEM HOBBIX
JYLUIEBHBIX NEPEXUBAHUI T€poeB, UX 4yBCTB U Mblciel: Kodpe n Kiemanc y3nanu o
CYILECTBOBAHMH JIPYT APYTra U IOTPYKEHBI B IIPOLIECC OCMBICIECHUS IPOU30LIEAIIEr0, YTO
CTAHOBUTCSI IIPEANIOCHIIKON B MX BCTPEUYE B PEAIBHOCTH.

OCHOBHOE pa3BUTHE U KyJIbMHHALUS ACUCTBUSA IPOUCXOMAT B UYETBEPTOM AKTE
omnepsl. Bce 3TO cocpenoTroyeHo, mo cyTd, B MopckoM mytemectBuu JKodpe, Ha
NPOTSHKEHUH KOTOPOTO OH TNEPEKUBAET IMCUXOJOTUYECKYIO TpaHCPOPMALHMI0 — OT
JTr0O0BHOM KXl K COMHEHHSIM U CTpaxaM, MPUBOASILUM K (paTaabHbIM HACTPOCHUSIM.
OTOT mpouecc NPUBOAUT K KyJIbMHHALMM JIEUCTBUS — amlorer0 CTPaJaHUU Teposl.
[TpyueM ero IymIEBHBIM MOPBIB COMPOBOXKAAETCS OYHCTBOM HMPHUPOJHON CTUXUH —
KapTHHOW MOPCKOTO IITOPMA, Ha3pEBABIIETO NAPAUIEIBHO SMOLIMOHAIBHBIM MY4YEHUSAM
Kodpe.

Bcerpeua Kodpe m Kiemanc, cocTosiBIIascsi BONPEKH BCEM IPEMATCTBHUSM,
3HaMeHyeT pa3Bsa3Ky AeicTBusd (11-12 cuensn). [Tocne nmpekpacHOro JIF0O0BHOTO «Iy3Ta»
repoeB, KOTOPBIN TaKKe MOKHO Ha3BaTh JIMPUUECKON KyJIbMUHAILIUEH OTEPHI, TPyOaIyp
yMHpaeT. ITO COObITHE HEM30EKHO BBI3bIBACT OILYIIEHUE OCTAHOBKH ACHCTBUS, HEKOETO
UTOTa, U IPOJOJDKAOLIEECS BCIE 3a HUM JEHCTBUE, CKOHLIEHTPUPOBAHHOE B OCHOBHOM
Ha obpaze KiemaHc, BocprHUMAaeTCs Kak SMUJIOT: TeponHs, o0ypeBaeMasi KOMILIEKCOM
IIPOTUBOPEYMBBIX YYBCTB, PEIIAET OTPUHYTh BHEINIHUNA MHUP U MOCBSATUTH OCTABIIYIOCS
’KU3Hb MOHALIECKOMY CITYKEHUIO 2,

Takum oOpa3om, AelicTBHE CHadaja MOCTENEHHO U HEYKJIOHHO JIBHXKETCS K
JpaMaTUYeCKON KyJlbMUHAIMM — cCleHe mropma (9 cieHa), a 3areM HPOUCXOJUT
JVHaMU4eCKni criafl. UHTepecHo, 4TO 3Ta TPAEKTOPHUS «CUUTBIBACTCS AK€ B TUHAMUKE

3aroJIOBKOB CIleH: eciu 10 10 CleHbl OHM MMEIOT Ha3bIBHOM XapakTep, Onpeneiss

132 B »ToM oTHOIIEHHU 3aKIIOYUTECILHEIS CIICHBI «JIro0BU HU3aaJICKa» (B 0COOEHHOCTH HOCJIC,HHS[H) HallOMHUHAKT (1)I/IHaJ'I

«Tpucrana u M3onbae1» Barnepa — cmepts M30mba561.
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nosisneHue reposi («Kodpe Progenvy, «Ilunurpumy, «KinemaHcey), TOKaluO AeHCTBUS
(«B 3amxe bmaiiny, «beper mopst B Tpunonm», «Can B 3amMke Tpunosiny») Win ke KapTUHY
coobiTuil («JIro00Bb m3nmanekay», «Con», «llltopm»), To cuenst 11-13 o3armaBieHsbl
perumkaMu Tpsimoii peun KiemaHc, mepenaromuMu €€ 3MOLMOHAIBHOE COCTOSHUE
(«Ecnu Obl cMepTh MOTIJIA K AAThY, « 51 Bce ellle HaJeChy, « Tebe, KOTOphIN Tak JAJICKO»).

XapakTepHblii  NpHU3HAK  KOMIIO3WLIMU  OMEphl —  HajJu4he  OoOuuX
3aKOHOMEPHOCTEHN B OpraHu3allii BHYTpEeHHEU CTpyKTypbl. Kaxaplii akT npeaBapsieTcs
OPKECTPOBBIM BCTYILJICHUEM, HEKOTOPBIC aKThI 3aBEPIIAIOTCS HEOOIBIIION MOCTIIOUCH,
YTO CO3/1a€T KOMIO3UIIMOHHOE oOpamiieHue. CIieHbl TEepBOW TMOJOBUHBI JICUCTBUS
CTPOSITCSI PUMEPHO M0 CIEAYIOLIEMY IJIaHY: OPKECTPOBOE BCTyIUICHUE (OOJIBIIETO UITH
MEHBIIIETO MaciiTaba, HO TaK’KE€ MOXKET U OTCYTCTBOBATh), OCHOBHASI YaCTh — MOHOJIOT
reposi, TUajor repost ¢ XOpoM JIMOO AMANOr JABYX TepoeB (MHOT/Ia C y4acTHEM X0pa),
opKecTpoBas nocTioAus (HeOobias). BHyTpu 1uanoroB Takke 3a4acTyl0 BOSHUKAIOT
JIOBOJILHO KPYIIHBIE COJIbHBIE 3MH30/Ibl MOHOJOTHYECKOro Xapaktepa. [lomoOHas
CTPYKTypa COXpaHSIETCA Ha MPOTSHKEHUU MEPBBIX TPEX aKTOB M YacTU deTBepToro. B
YETBEPTOM aKTE€ CTPYKTypa CIIEH HAUMHACT MEHSATHCS, UYTO CBS3aHO C HApacTaHUEM
JpamMaTtu3Ma JeHCTBUSA. AKT OTKpBhIBAeTCS OOJBIION OPKECTPOBOM mpenroauci, odpas
KOTOPOM COOTBETCTBYET Ha3BaHUIO MpeIBapsieMO UM ClieHbl — «Mope 11BeTa UHIUT O,
TO €CTh, B CYIITHOCTH, 3ByYUT cuMdoHnIeckas kaptuna. [1o cBoeit spkocTu 1 Mmaciradam
OHA 3HAYMUTENBHO OTJIMYAETCS] OT BCTYIUICHHI K APYTUM aKTaM M OTYACTH COMOCTaBHUMa
C BCTYIUICHUEM K MEPBOMY aKTy, BHICTYHAIOIIUM OJHOBPEMEHHO BCTYIUUICHUEM KO BCE
orepe. ITO MOAYEPKUBAECT 3HAUYMMOCTh IOCJIECAYIOMIUX COOBITHH, M, TaKUM 00pa3oM,
MApKHAPYET Hayajo BTOPOTO JTana JICWCTBHS, €r0 HOBBIM BHUTOK, CBSI3aHHBIA C
npeanpuHaTbM JXKodpe marom.

BHyTpeHHSsIS CTpyKTypa CIIEH BTOPOH YacTH YETBEPTOrO0 U, OCOOCHHO, ISITOTO
aKTOB XapaKTepu3yeTcs 0ojiee TMOKUM U WHIWBUAYAJTU3UPOBAHHBIM pa3BuTueM. [lopoi
ATO MPOSIBISETCS B YCWICHUH (PParMEHTAPHOCTH U TE€TEPOTeHHOCTH, KaK, Hampumep, B 3
cueHe nsatoro akra (12 cuena), rae auanor Kiemanc u xopa, SIBISIOUIMNCS, IO CYTH,
MOHOJIOTOM IepOrHU Ha (POHE XOPOBBIX PEILINK, HEOJHOKPATHO MIPEPhIBACTCS, ITepeTeKas

B OPKECTPOBYK) HMHTEPJIOJHIO, IMCUXOJOTUUECKHA PA3PSIKAOLIYIO JEUCTBUE; B APYTHX
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Clly4asiX, HampoTUB, — B CTPYKTYPHOW MOHOJUTHOCTH W OJHOPOIAHOCTHU, KaK B
dbuHampHOM, 13 clIeHe, MOTHOCTHIO OTJAHHOW 3aKIIIOUUTEIILHOMY MOHOIOTY Kitemanc.
My3bikansHas apamaTyprus «JIro0Bu m3manexa» CTPOWTCS, TJIABHBIM 00pa3oM,
BOKPYT OJIHOTO J1elimmomuea — MOTUBA Oanexou jat006eu. OH CUMBOIM3UPYET TO
BO3BBIIICHHOE, XPYNKOE U, B OMNPENICIICHHONW CTENEeHHU, UPpPEaTbHOE YYBCTBO, KOTOPOE
UCIIBITHIBAIOT TepOu onepbl. MOTHUB «aJIEKOM JIFOOBUY MPEICTABIsAET COOOM OCTUHATHBIN
MOBTOP BOCXOJIAIIETO MEJIOAMYSCKOro JBM)KEHUS a la apnemkuo B pPUTMHUYECKON
TPYNIUPOBKE MO MATHh JUOO 4YEThIpE, pexe — TpU 3ByKa. MIHTOHAIIMOHHAsi CTOpOHA
MOTHBa TaK)K€ BapHaHTHA, OHA WIACHTHU(PUIUPYETCA, KaK CTAHOBUTCS TIOHATHO B
MPOIIECCE aHAJIN3a, 32 CUET OMOPHI HA CTPYKTYPY TOTO WJIM MHOTO CEMTaKKopAa (4acTo ¢
JIOTIOJIHUTEIBHBIMU TOHaMHU) — OOJBIIOTO MHUHOPHOTO, OOJIBIIOTO0 Ma)KOPHOTO,
YBEJIMYEHHOrO M MHBIX. KiltoueBble MPU3HAKKM MOTHBA [AJEKON JIOOBU — IKECT,
HAMOMUHAIOIIAN apleyKU0, OCTUHATHO MOBTOPSIIOIIMICS, COCTOSIUNA U3 OJUHAKOBBIX
TOMOT€HHBIX PUTMHYECKHX TPYII, HHTOHAIMA KOTOPHIX OOpPHUCOBBIBAIOT KOHTYP
cenTakkopaa, U TemMOpoBas okpacka. Hambonee 4acto OH 3BYYHT y HHCTPYMEHTOB,
HaJICJICHHBIX 3BEHSIIIIMMU TeMOpaMu, — Takux, Kak apda, Mmapumba, BuOpadoH, uenecra.
[lepBoe 3ByuaHne MOTHMBa — B Havayie BCTYIUIEHUA K oniepe (mapTtusi BuopadoHa) — He
JIEMOHCTPUPYET Cpa3y BCEX €ro KayecTB, a HAMPOTHUB, BOSHUKAET KaK Obl MCIOJBOJb,
MOCTENEHHO MPOSIBISACH: 3/IECh HET NMOKAa PUTMHUYECKOIO OCTUHATO UM JKECTa apreIkKho

(Pucynok 3).

Vibraphone very even
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Pucynox 3. «JIro6oBb wm3manmeka», | akt, 1 cmena, Bcrymnenuwe, 1. 1-6 (maprtus

BHOpadoHa)

OTO TJaBHBIA MY3BIKAJIbHBIA CHUMBOJI MHapTUTYpPbl, OH IPOHU3BIBAET CBOUM
3By4aHUEM BCIO MY3BIKAJIBHYIO TKaHb OMNEpbl. JIWIIb HA TPOTIKEHUU BCTYIUICHUS OH

3By4HT OoJiee 10 pa3 — TOYHOE KOJIUYECTBO COCUUTATH JOBOJIBHO TPYAHO, MOCKOIBKY
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OTACIbHBIC CCITMCHTLI UJIN JaKE 3JICMCHTBI MOTHBA NIPAKTHUYCCKHU HE IICPECTAIOT 3BYyUaTh

(Pucynku 4-7, 37-39).
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Pucynok 5. «JIto00Bp m3maneka», | akt, 1 cuena, Berymnenue, 11. 25-27 (maptus

KOJIOKOJIYHKOB)
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Pucynok 6. «JIro6oBb m3maneka», | akr, 1 cuena, Berymnenue, 11. 34-37 (maprtus

BHUOpadoHa)
" prés de la table
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Pucynok 7. «JIro00Bb u3manekay, | akt, 1 cuena, Berymnenue, Tr. 46-52 (maptust apd)

brarogapst mpocToil CTpyKType MOTHUB, C OJHOM CTOPOHBI, XOPOIIO y3HABaeM, a ¢

JPYTO CTOPOHBI, JETKO MOAJAETCA TpaHC(HOPMALIMK, KOTOpasi IIUPOKO MPUMEHSIETCS B
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onepe. K npumepy, BepTuKanu3anus JEHTMOTHBA MPEBpaIlaeT €ro B jenTakkopa. Ero
XapaKTEPHBIN MPU3HAK — CTPYKTYpa, COBIAIAIONIAs ¢ IEHTMOTHBOM (cM. Pucynku 8, 9).
JlefiTakkop/ TaKKe MoABepraeTcs TpachopManuu (3ByYUT B Pa3IMUHBIX OOpAIICHUIX) U

HapsAy € JIEUTMOTUBOM CIY>KUT (DYHIAMEHTOM TEMaTHUYE€CKOTO Pa3BUTHUS OTEPHI.
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Pucynox 9. «JIro60Bb m3maneka», | akr, 1 cuena, Berymnenuwe, tr. 53-59 (maptus

MCIHBIX JYXOBbBIX I/IHCTPYMCHTOB)

Kpome ocHOBHOro BHjaa JEHTMOTHBA M Pa3IMYHBIX OOpallleHUH JIEMTaKKkopJa B

MApPpTUTYPC MOABIIACTCA TAKIKC JICUTMOTHUB B O6paHleHI/II/I, PUTMHYCCKOM YBCJIIMYCHHUU U

133

YMCHBIICHHUN ™. HpI/I Y€M HCIIOJB30BaHHUC TOT'O MJIM MHOI'O BHMJ4a MOTHBA MMECCT CBOIO

JIpaMaTyprudyeckyto  oOycioBieHHOCTb. K mpumepy, oOpalleHHBbIH  BapuaHT

133 TIpopacTanue MOTHBOB Ha OCHOBE €IHMHOI0 MHTOHALMOHHOIO 3€PHA POJHUT TeXHUKY «JI106BU M3aaleKay ¢ HOAXO0I0M,
cBoiicTBeHHBIM «Tpucrany u M3omnpne» Barnepa. OqHako TeHTMOTHBHOE Pa3BUTHE B COTIOCTABICHHUH C « T pHCTaHOMY 3/71€Ch
HE CTOJIb CKPYITyJie3HOE. B TO e BpeMsi CHMBOJIIMYHOCTh U HEKOTOPAs CTEIICHh A0CTPAKTHOCTH MOTHBOB POJHSAT MAPTUTYPY
¢ «ITenneacom u Menuzanaoi» JleOroccH.
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CHMBOJIM3UPYET HEYTO BpOJEe OOPaTHOrO OTCYETAa BPEMEHHU Ui «IaJIeKOW IHOOBM»,
KOTOPBII HACTYIAET B TPEThEM aKTE Omephl — Mocie Toro, kak JKodpe mpuHUMaeT
peleHue o myTemecTBiud. MOTHB B OOpAIICHUH TaK)Ke BBICTYIIAET B KAUECTBE OHOM M3
xapakrepuctuk Kiiemanc. B uacTHOCTH, OH 3ByuuT, Korga Ilumurpum ommceiBaeTt
TpyOanypy ee oopas (l11, 1 (5) cuena, Pucynox 10), u B ciene cua XKodpe, rae Knemanc

spisieTcsa emy kak suaeHue (1V, 2 (8) crena).

dolcissimo, sempre molto espr.
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Pucynok 10. «JIro00Bb u3naneka», 1V akr, 2 (8) cuena, Tt. 262—270 (maptus Kinemanc)

CxomHyI0 (PYHKIMIO BBINOJIHSIET U MOTHUB B PUTMHUYECKOM YyBelnyeHuu. Tak,
IEpeEX0/l OT OCHOBHOT'O BapHaHTa MOTHBA K YBEJIMYEHHOMY B IAPTUTYPE BTOPOU CLIEHBI
V axta (11 crena) accouuupyercsi ¢ BHyTPEHHUM OUIYLICHUEM 3aMelJIeHUsl JeHCTBYS,

3HAMEHYIOIIETO MPHOIMKCHHE KOHIIA, «OCTaHOBKU BpeMeHn» (Pucynok 11).
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Pucynok 11. «JIro60Bb u3ganeka», V akr, 2 (11) cuena, 1. 430441 (maptus apdsr)
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Hepenxuii mpumep B MapTUType — OJHOBPEMEHHOE COYETAaHHE HECKOJIbKHX
BapHaHTOB MOTHBA. Hampumep, Bo BTOpoii ciieHe V aKkTa CHHXPOHHOE 3BY4YaHUE
Bocxojsamiero (posib, apda) W HHcXojdmero (BuOpadoH) BHIOB JIEUTMOTHBA
CUMBOJIM3UPYET aMOMBaJICHTHOCTh CUTYyaITMu BCTpeun ymupatomero Kodpe ¢ Knemanc,
MoMmeHTa Jito0BH U cmepth (PucyHok 12). [Ipu sToM 37€Ch MapamienbHO TaKKe 3Bydar
HECKOJIbKO PUTMHUYECKH PA3HbIX BAPUAHTOB MOTHBA: Y POSUIA U ap(Pbl — TPEX3BYUHbIC

sueiku, a y BuOpadoHna — msITU3ByUHBIE.

D>
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Pucynox 12. «JIro60oBb m3ganeka», V akt, 2 (11) cuena, 11. 442—445 (mapTuu posuis,

ap(w1, BUOpadoHa 1 KpoTajeci)

Pa3znrnie BAapUAHTBI MOTHBaA IPCACTABJICHBI HE TOJIBKO B OpKCCTpOBOfI, HO U B
BOKAJILHOM 4acTH MapTUTYPHI. B Takux CiIydadax C€ro apl'IeI[)KI/IO-O6p213HOCTB ycTynacr

MeCTO JIMHUK OoJiee pacrieBHOTO xapakrepa (Pucynku 13 u 14).
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Pucynok 13. «JI1000Bb u3ganekay», | akt, 2 crena, T1. 326—-330 (nmaptus [Tumurpuma) —

Jeummomus Oalekou 1oe6u
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Pucynox 14. «JIro60Bb m3nanekay, Il akr, 1 (3) ciiena, 11. 64—71 (maptuu [Tumurpuma n

Knemanc). B maptuu Kiiemanc — j1eiiTMOTHB B 00OpaIiieHun

B My3bIKallbHYI0 TKaHb BCTYIUICHUS BIUICTEHBI M JPYTHE MOTHBBI, UMCIOIINC
BOXHOE 3HAYCHHE B JpaMaTyprud OMepbl B IeIoM. B mapTusix TeX WU HHBIX
WHCTPYMEHTOB TIOYTH HE3aMETHO BO3HHMKAIOT ()parMEHTHI MEJIOANIN BOKAIBHBIX MApTHI
repoeB. Tak, MotuB (arota (T. 13-23) mpeaBoCXUIIaET MEIOIUIO BOKAJILHON MapTUH
XKodpe u3 neppoii crensr onepsl (cpaBunute Pucynku 15 u 24), motus ro6ost (T. 30-32)
— Menoauio naptun KiieMaHe 13 3aKII0YUTeNIbHOT0 MOHOJI0ra (cM. Pucynku 16 u 35),
JPYToii MOTHB 00051 (OH )K€ — JISUTMOTUB B 00paIieHnn ) — Meoauro naptuu Kiemane
u3 crenbl cHa YKodpe (cm. Pucynku 10 u 17), MmoTHB ¢ureliTel PICCOI0 — HHTOHAIUM

naptuu [Iumurpuma u3 Bropoit cuensl V akra (cMm. Pucynku 18 m 19), npyroit moTus
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¢bneiTbl PICCOI0 — MHTOHALMK IEPEBIHHBIX AYXOBBIX, COIMPOBOXIAIOIINE MOSBICHHE

[Muurpuma Bo BTOpoit ciiene (cm. Pucynku 20 u 21).
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Pucynok 15. «JIxo60Bb n3nanekay, | akr, 1 cuena, Berymienue, Tt. 9-24 (maptus darora)
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Pucynok 16. «JIro0oBb u3ganeka», | akt, 1 cuena, Berymienue, t1. 29-33 (maprtus

roboeB)
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Pucynok 17. «JIro60Bb n3nanekay, | akr, 1 cuena, Berymienue, T1. 62—69 (mapTust ro6os)
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Pucynok 18. «JIro0oBb m3maneka», | akr, 1 cuena, Berymienne, 11, 3841 (maprus

¢uneiiter piccolo)
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Pucynox 19. «Jlro6oBs wm3mameka», V akt, 2 (11) cmena, tr. 400402 (maprtus

[Munurpuma)
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Pucynok 20. «JIro60Bb uznaneka». | akt, 1 cuena. Berymienne. T. 79-89. Ilaptus

¢uteriTe piccolo.
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Pucynoxk 21. «JIro60oBb m3naneka», | akr, 2 cuena, T1. 320-328 (maptum aepeBsIHHBIX

JYXOBBIX HHCTPYMEHTOB)

My3bIKalbHBI OOJIMK MApTUTYPhl BO MHOTOM OTpa)kaeT oOpa3HbId MUD,
3apoauBIIuiics B BooOpaxkennn Caapmaxo emie Ha paHHUX OJTanmax paboTel. B

ONpeNEeICHHbIM TEepUoJ] OH MPEACTABISUICS KOMIIOZUTOPY B (opMe HEKOTOPBIX
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«BU3YaIbHBIX U [BETOBBIX MIEH M OLIYIIEHHI: «3€IeH0e (PPaHIy3CKOE MOOEPEKBE U
€ro XOJOMHBIM KaMEHHBIH 3aMOK KOHTPACTHPOBAIM C JKAPKUM, OK30THYECKUM H
apomatHeiM Tpumomu u Tak ganee»™*4. B 5TOM ONMMCaHMU CYUTHIBAETCS KOHTPACT JBYX
mupos — JKodpe u Kiemanc, 3amaga u BocToka, MyKCKOrO U IKEHCKOTO, —

pEaTn30BaHHbIN 3aTeM B omepe*®

. [Imnurpum, CeIrpaBIIAK pOJb MOCPEAHUKA, B CBOIO
ouepenb, COCIMHIII 3TH ABa MHUpa. KaapIX U3 HUX I1O-CBOEMY IIPEACTABIIEH B OIEpE B

MY3bIKaJIbBHOM OTHOIICHHH.

§4. My3vikanvnaa xapaxmepucmuxa nepcoHasiceil,

6OKA/IbHbIE U XOpOoeble napmuu

O6pa3 JKoghpe B 3HAUUTEILHON YACTH ONUpacTCs Ha 00pa3 CPEITHEBEKOBOTO
TpyOamypa. BokambHas mapTus Tepos, HAlMCAHHAs [ OapuTOHA, COAEPHKUT
MHTOHAIMOHHBIE 2JIEMEHTHI MOIIMHHBIX Menoauil Proens, kotopele Caapuaxo u3ydana
B Imporecce paboThl. B mapTUType HeT MpSAMBIX LUTAT MEJIOMH, OHHM OBUIM B3SATHI
KOMIIO3UTOPOM Kak o0pasel] M CO3MaHus COOCTBEHHOro Marepuana. «5 He Morma
TOYHO IIPOYUTATh MYy3bIKY, TOCKOJILKY OHA OblIa HaIMCaHa Ha YeThIpeX JuHelkkax. Tak
4TO S MPOCTO MHTEPIPETHPOBaa ee no-coemy» ¥, — mumer Caapuaxo. [lpuBenennoe
HuKe (POTO MaHyCKPHIITA 3TOi KAHCOHBI, C KOTOPBIM, BEPOATHO, OHA HMMENA JEIO,

HOJTBEPK/IACT CJI0BA KOMIIO3UTOPA O TPYIHOCTH ero npoureHust (Pucynok 22).

134 saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 32.

135 Ot OIIIIO3UIMH BIIOCJICACTBUU CBOGOﬁpaBHO ObLIH peain30BaHbl B IMOCTAHOBKC Cennapca, A€ pa3HOCTb 331’[3[{3 u
Bocroka mposiBuiiach B CIieHOrpauu ¢ IOMOIIBIO I[BETOBOTO OQopMileHHS: (DpaHIy3CKOMY 3aMKy MpeaHa3Hadaluch
OTTCHKH CHHCIO, a T[)I/IHOJ'II/IﬁCKOﬁ KPEIOCTU — OTTCHKHU KPAaCHOTIO.

136 Beyer A. Kaija Saariaho. Colour, timbre and harmony [Electronic source] // The Voice of Music. London, 2001. Scribd:
[website]. URL: https://ru.scribd.com/doc/80583216/Saariaho-Interview (accessed: 8.05.2016).
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Pucynox 22. ®parMeHT CpEeIHEBEKOBOW PYKOMHUCH C MEJIOAWEH M TOATEKCTOBKOMN

kanconsl XK. Progens «Lanquan li jorn»*®’

@akt obpamenuss Caapuaxo HEMOCPEACTBEHHO K PYKOIMCH, a HE K €€
CYIIECTBYIOIIUM pacii@poBKaM, BaXECH [UIsI TOHUMAaHUS €€ KOMITO3UIIMOHHOTO
noaxoaa. B cBoem mosicHeHNH OHa yKa3bIBAaeT HAa MHTEPIPETAIIUNIO, CHUMAsi BOIIPOCHI O
BO3MOXXHBIX IIUTAaTaXx. JTO TOBOPUT O €€ CTPEMIICHWH CO37aTh MCTOPHUIO M €€ TepPOEB,
BOIUIOTHB COOCTBEHHOE OIIyIICHHE 00pa3oB, a HE ONEPUPYS YKE CIONKUBIITHMHUCS.
Opnako B mHTepnperanun Caapuaxo BCE K€ OIIYTHMBI CIEbI € MepBOUCTOYHMKA. B
O0COOCHHOCTH 3TO KacaeTcs HadallbHBIX (hpa3 BokanbHOU nmapTuu JKodpe nmepBoii ciieHsl,
/i€ POJICTBO C MEJIOINeH KAaHCOHBI IPOSIBIISIETCS B CX0XKECTHU TMAna30Ha, MEJIOAMYECKOTO
KOHTYpa, ONIOPHBIX TOHOB W MHTOHAITMOHHBIX 000POTOB: B 000MX ciydasx — 1-s ¢pasza
CTPOMTCS Ha ABYX omopax — ToHax 0 u f, — BOKPYT KOTOPBIX «KPYKUT» METOIMS, 2-5I
(dpaza HaUMHAETCS BOCXOSIIUM MOTHBOM Ha OCHOBe TOHOB O-f-g-a (cp. Pucynku 23 u
24). Ectb mpuMepsl M CBOEOOpa3sHBIX MEJIOJAWYECKMX KaJaHCOB, OTCHUIAIONIUX K

cpenneBekoBoit kancoHe (Pucynok 25, T. 93, 97). B opkecTpe, CONpoOBOXIArOIIEM

187 Chansonnier provengal (Chansonnier La Valliére) [Electronic source] // Gallica.bnf.fr: [website]. URL:

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b60004306?rk=21459;2 (accessed: 18.03.2021). Folio 63r.
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HarmeBbl TpyOaaypa, CIBIIIHBI YUCThIE KBAPThI M KBUHTHI apd, HUMHUTHUPYIOIIUX

AKKOMIIaHCEMCHT JIFOTHH.

: =
Apu-ler  do— bon - hewr  jai app - ris, d €-te hew - reuwx point— n'si app - HS.—

Pucynok 23. «JIro00Bb u3nanekay, | akr, 1 cuena, Tr. 100-108 (mapTus XKodpe)

Pucynok 24. ®parment pacmuppoBku menoaun kanconbl JK. Progens «Lanquan li

jorny138
90 "!f molto espressivo, intenso mp piii dolce
Jaulré } ¥ — '; ]' %
Rudel T s —#
3
Jai app - ris a par - ler du bon - heur,___ a

I've learnt— how to talk a - bout hap - pi-ness, — but

€ - tre heu - reux JE— n'ai— point— app - Tis.

how to be— con - tent = have_ yet— to— learn.

Pucynok 25. «JIro60Bb u3ganekay, | akr, 1 cuena, 1. 90-96 (maptus XKodpe)

BokaneHas maptus JKodpe TakKe COACPXKHUT DIEMEHTHI  MOJpakaHUs

COJIOBBMHOMY TeHHMIO. BocxBamnss mTpuayMaHHBIH o0pa3 HACAIbHONW JaMbl, TEpOM

138 ApTOp pacumpposku — Xenapuk sau nep Bepd (Hedrik van der Werf; cm. ero monorpaguro «CoxpaHuBLIMECS MEJIOMH
Tpy6aaypoB. TpaHCKpHUIILIMK U dcce AT MCIOMHUTENeH 1 yueHsix»: van der Werf H., Bond G. A. (text editor) The Extant
Troubadour Melodies. Transcriptions and Essays for Performers and Scholars. Rochester, New York, 1984). Mtoctpanus
B3iTa W3  uWcrouyHuka:  Troubadour  Melodies  Database [Electronic  source]: [website]. URL:
http://troubadourmelodies.org/melodies/262002X (accessed: 18.03.2021).
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npu3bIBaeT cebe Ha MOMOLIb NTUYBETO «IEBLA JIIOOBHU», YIIOMHHAHUE KOTOPOTO —
TUIIUYHBIN pUEM 1od3uu TpyOaaypoB. B aTor MomenT B maptuu XKodpe mosBistoTcs
tpenu u ¢popuuiaru (Pucynku 26 u 27).

P——— 7 mp espr
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n'ai app - Tis. Jai__ wvu un ros - sig-nol
I have yet to learn. I saw a nigh - tin-gale
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3 yt’—m f b e~~~ -
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t 1 t p——
sur la branche, ses mots ap - pe- laient sa com-pa - gne.
on  the branch TR — words were— cal - ling his mate.

Pucynok 26. «JIro60Bb m3ganekay, | akr, 1 cuena, Tt. 107-115 (maptus XKodpe)
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me_—  di - ras-tu, ros - sig-nol... Ros - sig - nol

please— speak to me, nigh - tin-gale... Nigh - tin - gale,

Pucynok 27. «JIro00Bb uzganekay», | akr, 1 cuena, tr. 125-132 (maptus Kodpe)

Hpyroii sipkuii npumep xapaktepuctuku Kodpe — ero kancona. Xorsa c ee
COUMHEHHUS, COOCTBEHHO, HAYMHAETCS JICUCTBUE OIEPHI, BIEPBbIC OHA 3BYYUT JIUIIH BO
Bropoi cuene |l akra (4 cuena) — u3 yct Ilunurpuma, KOTOpHIA UCIOJNHSET €€ IO
npocbOe Knemanc (Pucynok 28). IlnaBHbie 1UaTOHUYHBIC TUHUW OOJICYEHBI B THOKHUI
METPOPUTMHUYECKUN PUCYHOK C TEPEMEHHBIM pa3MEpPOM, CO3AIOIIUM OIIYIICHUE
€CTECTBEHHOCTH M HEKOEW IMOBECTBOBATEIIBHOCTU. Bocxopsdiiue rimccaHao MpUIaroT
MEJIOJINA AyTEHTUYHBIN U TOMHBIA OTTEHOK, KaK U TPEJIU, OTChUIAIOIINE K IEPBOU CLIEHE

OIICPEI. 3,21er AKKOpJAaM JIIOTHH IMOAPAXKAIOT KBUHTBI CKPUIIOK, KOTOPBIM BTOPHUT XOP.
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Pucynok 28. «JIto60Bb nznanekay, Il akr, 2 (4) cuena, tt. 373-381 (k1aBup)

[TamoMHUK HCTIONHSAET 3 KyIUleTa MECHU, COOTBETCTBYIONUE 3 cTpodaM TEKCTa.
Kyrutetsl oTenaeHsl Ipyr OT Apyra perinkaMu KiiemaHce, B KOTOPBIX OHA 3MOITHOHAILHO
pearupyer Ha ycibimadHoe. C TOYKH 3pEHHSI CTPYKTYPhl KaXIblii M3 KYIUICTOB
MIPE/ICTABIISIET CBOM BapUaHT CTPOPUIECKOM (HOPMBI CO CBOCOOPa3HOM MEPUOTUIHOCTHIO.
B cTpykType nepBoro Kyriera OlymaeTcs HapHbIid MPUHIIAI — OH COCTOMT U3 YEThIPEX
neproaoB (10 J1Ba TPEUIOKCHHUS B Ka)JOM) C JOTOJHUTEIBHBIM TPEIJIOKCHHEM B

KOHIIE, YTO B II€JIOM HAIIOMUHAET TUITMYHYIO JJIs CPEAHEBEKOBOM 1033uu popmy Oap co
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ctpykTypoit AABY°. B n1ByX Apyrux MHOI IPUHIMIT: BTOPOIl M TPETHI KYILIEThI COCTOST
HE W3 YETBIPEX, a U3 TpPeX NepuoAoB. MHTEpecHO, 4TO mpU 3TOM y BCEX KYIUIETOB
MIPUMEPHO OJIMHAKOBOE KOJIMYECTBO TAKTOB M JAXE TAKTOBBIX HOJIEH, XOTS pa3zMmep

IOCTOSTHHO MeHseTcs (M. Pucynok 29).

Kymer | KonnuecTBo TakTOB 10 Ppaszam / KOJTUYECTBO TAaKTOBBIX noielt | Cymma
o ¢pazam TaxTon /
J0JIeH
1 4+4 | 646 | 4+4 | 5+7 |6 || 46
11+11|15+14|9+10| 12+13 |12 + 1 (3/8) || 107 + 1
(3/8)
2 6+6 | 6+8|4+6 | 7 || 43
17+16 | 15+19 | 12+14 |14 + 1 (3/8) || 107 + 1
(3/8)
3 6+6 | 6+6 | 5+6 | 6 || 41
16+15| 14+15| 12+12 |12 + 1 (3/8) || 97+1
(3/8)
Pucynok 29. Cxema cTpyKTypsl KymietoB kancoHsl (11 akr, 2 (4) cuena)'4?

Heckonbko HauanbHbIX ()pa3 KAHCOHBI CTAHOBSITCSI OCHOBOM ISl JaJIbHEHIIIEro
BAPbUPOBAHUS MEJIOAWH. BapuaHTHOCTH 3/1€Ch CBSI3aHA HE TOJIBKO C TEKCTOM, HO U C
camoil mpupo0il TBOpUecTBa TpyOaaLypoB, KOTOPOE 00J1a/1aj0 UMIIPOBU3ALIMOHHOCTHIO

¥ UMEIO JOBOIBHO cioXkHBIE (GopMbl*l. HecMOTps Ha TO, YTO KaHCOHY HCIIOJIHSET

139 TTopnmunas kancona JK. Projiensi, Mo yTBEPKACHUIO HccilenoBareneil, Obuta Harucana B gopme 6ap. CM., K IIpUMepY:
Tischler H. Rhythm, Meter and Melodic Organization in Medieval Songs. Revue belge de Musicologie. Belgisch Tijdschrift
voor Muziekwetenschap. Vol. 28/30 (1974-1976). P. 5-23.

140 B xonue kaxoit 3 cTpod) 106aBIEH TAKT B pasMepe 3/8, KOTOPBIH Mbl 0003HaYaeM KaK JOTOJHUTENbLHbIMN, OCKOILKY
OH BBIIIOJIHACT q)yHKHI/H-O nay3hl, ((OT6I/IBKI/I)), HOBBOH?{IOIHeﬁ B3ATb ABIXaHHUE MEKIY CTqu)aMI/I.

141 C. 3. McxakoBa NMIIET: «<...> MO3TUYECKHE U MY3bIKAJIbHBIE CTPYKTYPBI, B KOTOPbIE 00JIeKalach KAHCOHA — TJIaBHas
dopma TpyOagypoB M TPYBEPOB, <...> CBS3aHBI C CHCTEMOM IOBOJBHO CIIOXKHBIX JJIsi BOCIPHUSATHS [ECCHHBIX KAHPOB
XPUCTHAHCKOM LEPKOBHOM TpaIMIMK O/ 00IIMM HanMeHOBaHHeM Bepc (vers)». OHa Tak:Ke COOOIIAET, 4TO caMasi paHHsIst
KOJUIEKIHSL JIATHHCKUX BEPC MMeJa «IePCIEKTUBHYIO JUlsl OyIyLIEro MeCeHHOro HaclIeaus CKBO3Hy0 dopmy». (Mcxakosa
C. 3. CooTHOILIEHHE BOCTOYHOrO M 3amagHoro B tpamuuuu cantus publicus XII-XIII BexkoB [DnextpoHHsIil pecypc] //
Oo6cepBatopusi kKyabTypel. 2014 Ne 5. C. 68. URL: https://observatoria.rsl.ru/jour/article/view/90 (mata oGpamieHus:
2.01.2020).).
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[MunurpuM, oHa Tak wiau uHade accouuupyercs ¢ Kodpe. Takum oOGpa3zom, TaHHBIN
AMU30/] BBICTYIIAET B KAUE€CTBE KOCBEHHOM XapaKTEepUCTUKU TpyOaaypa. HaneB kaHCOHBI
MIPO3BYYHT elle IBaX bl — B mapTun Kiemanc, kotopast 6y1eT MOBTOPATH €€ HaCTUHE C
co0oil. TpoekpaTHOE MOsIBIIEHUE ATOTO ()parMeHTa B onepe 00pa3yeT KOMIIO3UIIMOHHYIO
apKy.

I[lo wMepe mponBwkenus pAeiictBus o6pa3 Kodpe packpbiBaeTcs Kak
HMOIIMOHAJIbHAA, TIBIIKAsE 1 MyduMas COMHeHHsIMU purypa. Haubosee MHTEHCUBHO 3Ta
IpaHb MEPCOHAXA MPOSIBISIETCS B CLIEHAX MOPCKOrO IMyTEUIECTBUS, 3aHUMAIOIIETO BECh
IV akT onepsit*2. OBiaeBaronye repoeM CTpaxy U IEPEKUBAHKS BOILIOIIAIOTCS B OCTPO
JIEKJIAMAllMOHHBIX WMHTOHAIUAX BOKAJIbHOW MApTHUU: KOPOTKHE, (hparMEHTHUPOBAHHBIE
(dpa3bl, oOuue nays, LUPOKUE, TUCCOHUPYIOLINE UHTEPBAJIBI B COYETAHUH CO CIOKHBIM,

«PBaHBIM» PUTMOM, aKIEHTUPOBaHUE BHICOKHMX HOT (Pucynku 30 u 31).
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J'ai peur. Tu es la voix— de la rai-son
I'm scared.___ You are the voice___ of__ reason,

Pucynoxk 30. «JIro6oBb m3aanekay, 1V akr, 2 (8) cuena, T1. 329-335 (maptus XKodpe)

142 Onmn w3 snmzon08 1V akta onepsl 611 paccmoTpeH JI. Menzepom B ero kHure «My3bIKaJIbHBIN MOJIEPHU3M Ha pyOeske
XXI Beka». ABTop kacaetrcs ¢parmenrta 3 (9) cuenst «lllTopm», Hayano KOTOPOro B MapTHTYpe OTMEUYEHO pPEMapKOM
«Kodpe cHOBa BI1an B MENAHXOJIHIO U BO30OHOBIISAET CBOIO xkano0y (complainte)». Measep Ha3bIBaeT 9TOT SMU30/ «OHNEPHON
uHTepnpeTanueit Mogepauctckoro lamenty. (Metzer D. Lament // Metzer D. Musical Modernism at the Turn of the Twenty-
First Century. Cambridge University Press, 2009. P. 144-174. P. 163).
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Pucynok 31. «JIro0oBb u3naneka», IV akr, 3 (9) cuena, tt. 518-524 (maptus Xodpe)

O6pa3 Knemanc (compaHo) TakKe pacKpbIBaeTCS MOCTETICHHO, MOYKHO CKa3aTh,
nostanHo. Ee nepBoe nosinenne — Bo |l akte — co3maer ouyTUMBIA KOHTPAcT IO
OTHOLICHUIO K MPEALIECTBYIOIIUM CLEHaM B IMPOBaHCAJIbCKOM 3aMKe TpyOaaypa. C
IIEPEMEIICHUEM JICUCTBHUSI B TPUIOJIHKWCKYIO KPENOCTh OPKECTPOBOE 3BYYaHHUE
npuoOpeTaeT JIETKUH OpPUEHTAIbHBIM KOJIOPUT: Ha (POHE TPEHellylero TPEMOJIO
aKKOPJIOB CTPYHHBIX B MapTHSIX JEPEBSIHHBIX IYXOBBIX HHCTPYMEHTOB «IpOOeraeT»
yepena MEJIKUX OPHAMEHTHUPOBAHHBIX MOTHBOB C TPEJISIMU, TIMCCAHI0 U (iaKkoJeTaMu
(Pucynox 32). DTo naxe He CTONBKO XapaKTEpUCTUKAa CaMOMl T€pOMHHU, CKOJIBKO

OKpYIKaroIIen ee aTMOC(hepsl.
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Pucynox 32. «JIro60Bb nzmanekay, Il akt, 1 (3) cuena, Tr. 61-68 (mapTum AepeBIHHBIX

JYXOBBIX HHCTPYMEHTOB)
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B nuanore ¢ [Tnnurpumom KnemaHce pacckaspiBaeT 0 TOM, Kak HEKOTJla IOKMHYB
pPOIHBIC MECTa, OHA OKa3ajlaCh B 4Y>XXKOM Najekou cTpaHe. Ee HocTanmprus mo poauHe u
TOCKa O IMPOLUIOM IIE€PENaHbl B DKCIPECCHUBHOM BOKAJIBHOW IApPTUH, COJEpKAILEH

WHTOHAIIMY lamento W ckayky Ha MUpoKKe nHTepBabl (PrucyHok 33).
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She de moi— Non, il doit & - tre mort, ou
bers me._________ No, he must have  died, or

Pucynok 33. «JIro60Bb nznanekay, Il akr, 1 (3) cuena, tt. 227-235 (maptus Kiemanc)

Jpyras ctopoHa ee 00pa3a — TpENeTHOM, OXBaU€HHOW BOJIHUTEIHLHBIM YYBCTBOM
JaMbl — [MOKa3aHa B clieHax, riae Kinemanc paccyxknaer o tpyoanype. [Ipumep — BTOpas
cueHa Il akra «beper mopss B Tpumonu». I'papuus rynser mo Oepery Mops B
CONMPOBOXKJICHUHM CIYTHHI], BcrioMuHas necHio Xodpe, Haneryro I[lmmurpumom. Ee
COCTOSIHHME KOJIEOJIETCS Ha TPaHU BIIOOJIEHHOCTH M COMHEHHUS, BOCTOPra U CMATEHUS, YTO

SIPKO OTPakaeT BOJIHOOOPA3HBIN PUCYHOK ee BokaibHOU naptiu (PucyHok 34).
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Poco pitt mosso, molto espressivo
5971 mff sempre molto espr., libero

plus— que des

Pucynok 34. «JIro0oBb uznanekay», Il akr, 2 (6) cuena, 1. 579-594 (maptus Kinemanc)

Pa3Butne obOpaza KnemaHc gocturaeT cBOed KyJIbMHUHAIMKA B TOCTEAHEM aKTe
onepsl. Ero HauBhICIIas TOYKa MPUXOAUTCA Ha 3aKIIOUUTENbHYIO ciieHy — «Tebe,
KOTOPBIW TakK JajeKo», — MOHOJOT TeporHU. Menoandeckuii KoHTyp naptuu Kinemanc
YyTKO TIEPEJaeT €€ METYIIeeCs COCTOSHUE: BBIPA3UTEIIbHBIC BOKAJIbHBIC JIMHUU

CMECHSIFOTCS PE3KUMHU cpbiBaMu Ha ToBop (Pucynok 35).
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Pucynok 35. «JIto6oBb u3aaneka», V akr, 4 (13) cuena, t1. 718-723 (maptus Kinemanc)

B xomnr1ie criienst Knnemanc, cioBHO pacTBOPSSCh B CBOCH JaeKoi Tr00BU, 00OpeTaeT
ycrokoeHue. Ee rojioc cTpeMHUTCsl BBBICH — «K TOMY, KOTOPBIN TaK JaJIEKO», — a 3aTeM

3aTUXaeT B MHTOHAIMSIX MOTHBA Janekoit jqroosu: f-fis-b-a (tudpa Z5, cm. Pucynok 36).
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Pucynok 36. «JIto00Bb nsznaneka», V axr, 4 (13) cuena, Tt. 762—776 (naptus Kiemanc)

Mys3bikanbHas xapakrepuctuka IHuauspuma (Men0-CONPAaHO) PACKPBIBAET YKE
YIOMSIHYTBIE€ TPaHU €ro o0pa3a — TAaMHCTBEHHOI'O NMWJIWTpHUMa, OE3IMKOro MeauaTopa
TJIABHBIX F€pOeB. B MOMEHT ero nosiBjieHus: B OpKecTpe Ha (DOHE MPOTSHKEHHBIX CO3BYUYUI
CTPYHHBIX 3By4aT HUCXOASALINE NACCAXKU JCPEBSHHBIX 1YyXOBbIX, HAMEKAIOIINUE HA TO, UTO
CTpaHHMK NpuObLT ¢ BocToka. BokallbHbIE pENIMKK reposi OCHOBaHbl HA MWHTOHALMSX
MOTHBA JlajieKoi Jr00BH (cM. Pucynok 13).

B nuanorax ¢ Xodpe u Knemanc maptus [lunurpuma mnopoii 6yaTo CTaHOBUTCS
OTpa)KEHUEM MAPTUU COOECEAHHMKA, TAKUM 00pa3oM MPOSIBISAS €r0 KOMIUIEMEHTAPHYIO
CYITHOCTh. Tak, K mpuMepy, MpoucxXoauT B niepBoii ciieHe |l akra (3 ciieHa), riae KOHTYpbl
naptuit Kinemanc u [Tunurprma 3epkajibHO CHMMETPUYHBI ApYyT apyry (cMm. Pucynok 14).

Pa3zButue obOpaza [lunurpuma nqocTuraer KyJdbMUHALMU B TpeThel cuiene V akra
(12 cmena), korma, mapamuielbHO ¢ oruiakuBaromieir JXodpe rpaduneii, oH B
pacTepsIHHOCTH 3a/1aeTCsd BONPOCOM O CBOEH (aTaJbHOM pPOJAM B 3TOM HCTOPUH.
BoiHOOOpa3HbIli KOHTYP €ro BOKAJIBHOM MAapTHH, HACBIIICHHOW MHTOHAaMsAMU lamento,

OTpaXkaeT COCTOSIHHE Tepos, iepenoHenHoro ropeM (Pucynku 37 u 38).
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Pucynok 37. «JIro60Bb u3naneka», V akt, 3 (12) cuena, T. 677—681 (maptust [Tnmarprma)
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Pucynox 38. «JIto60oBp m3mameka», V akr, 3 (12) cmena, T1. 690— 695 (maptus

[Munurprma)

Oco0oe 3HaueHne B MY3bIKaJIbHOM 00JiMKe «JIF0OBU H3HalieKay UMEET Xopoeas
napmusa. Ee QyHKIIMOHUPOBAHNE B MAPTUTYPE MOKHO Pa3/I€IUTh HA JIBA HANIPABJICHMUS:
co3gaHue atMoc(epbl BOKPYr TepoeB U TEeMOpPOBOE JAOMOIHEHHUE K OPKECTPOBOMY
3BydaHuio. B mepBom ciydae 3To xopbl KoMianboHOB JKodpe u cnyraun Knemanc, a
TakKe HE MEepCOHU(UIIMPOBAHHBIN (HEBUAMMBIA) XOp, COMPOBOXKIAIOIINA TEHUE
[Tumurpuma Bo Bropoi cuene |l akra (4 cuena) Bo BpeMst UCTIOJTHEHUS! KAHCOHBI.

Xop KOMIIaHBOHOB TPyOaaypa B MEpBoii clieHe | akTa, MBITAIOIUXCS «OTPE3BUTHY
nojajasimierocss Menanxonuu JKodpe, AOMONHIET CPEeIHEBEKOBBI KOJOPUT CLIEHBI.
XopoBoe JABYXIOJIOCHE C MENaTMPOBAHUEM YUCTHIX KBUHT U KBapT, 00pa3yroluxcs B

BCPTHUKAJIN, KaK U €TI0 ruoKas MCTPOPHUTMHKA, HCCCT B cebe OTroJa0CKu APXan4CCKOIro
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3pyuanus. «[Ipyxunsmuit» putm a la Tapartennal®® B opkecTpoBoM compoBOXIEHUH

npUIaeT AMHU30/Y )KaHPOBEIH 0TTeHOK (Pucynku 39 u 40).
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Pucynok 39. «JIro60Bb nznanekar, | akt, 1 cruena, T1. 163-170 (maptus xopa)
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Pucynox 40. «JIro60Bb u3nanexkay», | akr, 1 cuena, tr. 173-177 (maptum CTpyHHBIX

UHCTPYMEHTOB)

Hpyroii mogoOHBIH XOpOBOM AMK30]] UMeeT MecTo Bo BTopoi cuene lll akra (6
cuena). Knemanc mnporynuBaercs BIoJb Oepera, MOTPY3WBIINChH B MEUYTAHHS O
TpyOaaype, a €e CIYTHHIIBI OCYXKTAIOT Ipe3bl rpaduHHU, OIMacasch, 4YTO ITOT COIO3 HE
CYJIUT HUYETO XopoIero. XopoBasi mapTus, 3Byvalras mapajjieibHO peITnKaM TePOUHH,
COCTOHUT M3 CBOETO POJia IMOIEBOK, COAEPKAIINX ABA TUIIA MHTOHAIIUH — MOCTYITCHHBIN

U CKauyKooOpa3HbI (TEpUMHU U KBapThl). B codeTaHnu ¢ CHHKONUPOBAHHBIM M SIPKO

143 CoracuHo 06H.[eILOCTyHHBIM HUCTOYHHKAM, TaHCI] MMOSIBHUJICA HC paHEC X1V Beka. Ho ToBOps 00 acconquanysax ¢ HUM B
JAAaHHOM CJIy4a€ Mbl OPUCHTUPYEMCS HAa COBPEMCEHHOC BOCHPUATHUEC, AJId KOTOPOTO TapaHTEIa — Han0oJsiee M3BECTHBIM
Cpe):[HeBeKOBLIﬁ TAaHCI] HOZ[O6H01"O Xapakrepa.



65

aKLEHTUPOBAHHBIM PUTMOM CO3JAeTCsl YOeXIalolmMi U HECKOJIBKO B3BOJIHOBAHHBIM
xapaktep. Oco0yi0 KpacKky OSTOMY HOMEpPY NpPHUIAIOT PUTMHYHBIE 3Bydallue

KOHTPAITYHKTOM K IICHHIO XJIOIKH, UCTIOTHsIeMBbIe XopoM (Pucynok 41).
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Pucynok 41. «JIro60Bb nznanekay, Il akt, 2 (6) ciena, 1. 462—469 (maptus xopa)

Eme onuna X0poBoit 31130/ ¢ y4acTHEM CITyTHUKOB BOSHUKAET B TpeThel cieHne V
akta, xorma Knemanc ommakuBaer JKodpe. B oTimume oTr ABYX BBINIEONMCAHHBIX
MIPUMEPOB 3/IECH MPEICTABICH CMEIIAHHBIA XOpP, MOCKOJBKY B CIIEHE 3aJICMICTBOBAHBI
CIyTHUKM 00oux repoeB. CoryiacHO JUOPETTO, OHM COUYYBCTBEHHO MOJJICPKUBAIOT
ckopOsryro  Knmemanc. DTo  TECHONGHHME B YETHIPEXTOJIOCHOW  (hakType ¢
KBa3MUMUTAIIMOHHBIMM  DJIEMEHTAMH, MEJOJAMEe B BEPXHEM TOJIOCe, IIJIABHBIM
FOJIOCOBEICHUEM, MOHOPUTMHUUYECKUMU YE€PTAMU OTAAIEHHO HAIIOMUHAET JIFOTEPAHCKUN

xopan (Pucynoxk 42)14,

14406 arom mumet JI. Xaytcaino B cratbe «11IenoTsl U3 NpoIUIOro: My3bIKalbHbIE TeMbI B onepax Caapuaxo» (cM.: Hautsalo
L. Whispers from the Past: Musical Topics in Saariaho’s Operas. P. 121-123).
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Pucynok 42. «JIro0oBb u3naneka», V akr, 3 (12) crena, Tt. 489-494 (maptus xopa)

Bropas ¢yHKIMsS XOpOBOW MapTHH — CO3JaHUE JOMOJHUTEIHHONH TEMOpPOBOIA
Kpacku. B maptuType ecTh HEMallo 3OU30[0B, TJ€ XOp BBICTYHAeT Kak
3BYKOM300pa3uTenpHoe cpeAcTBO. [IprumMepomM TOMy MOXKET CIyXHUTh Hadajgo V akra
omepsl, koraa Kiaemanc u ee CIyTHUIIBI BCTPEUAIOT MPHUOIIKAOIINUNACS K HUM KOpaOJIb.
Bro6aBok k OpKecTpoBOMY CYeTIMBOMY (DOHY HPUCOEIMHSAETCS «IIMKAIOUIU) U
«CBHCTSIIUN XKEHCKUH X0p. Bokanmu3anus coriacHbIX 3BYKOB, TAKHX Kak «S», «Sh» u
«K», co3maer sapkuil moapaxkaTeabHbIH dPPEKT — HUMHUTUPYS TO JIM MICIECT MOPCKOU

BOJIHBI, TO JIM 3BYKH BceoOeit cymaroxu (Pucynok 43).
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Pucynok 43. «JIro6oBb m3naneka», V akr, 1 (10) cuena, 1. 1-9 (maptust xopa)

§5. Opkecmposoe nucoemo, 3n1ekmponuxa

B «JI106Bu u3nanexka» Caapuaxo mposiBuia ce0s Kak MacTep KOJOPUCTUYECKOIrO
OpKecmpo6o2o nucema, o0IANAIOIIETO CBOMM OCOOBIM 3By4aHHEM. B opkecTpoBbIX
AMU30JaxX ONepbl — TaKUX, KaK MpEeNioAud M TOCTIIOJUM K CUEHaM — Tepen
CIIyllIaTeJeM BO3HUKAIOT KpacouyHble CHUM(POHUYECKHUE KapTUHBI, PpPaCKphIBAIOIINE
MIUPOKUM JTUHAMHUYECKUN JUANa3oH U KPacoTy HU3BICKAHHOW TEMOpPOBOW MaJHUTPHI
KOMITO3UTOPA. 3a roAbl cTaHoBieHus y Caapraxo CIOKUIUCh TEMOPOBBIE IPUOPUTETHI,
KOTOpBIE B OOJIBIION CTENEHH Peau30BaIiCh U B oriepe. JItoOOBb K AepEeBIHHO-TYXOBbIM
(ocobenHo — Kk (uieiite), apde W «3BEHAMUMY» YIapHbIM (KCUI0(pOH, MapumOa,
BUOpadoH, KpOTaJIH, YEJIeCTa), 4aCTO UCIOJIb3YEMbIM U BBIACISIIOIIMMCS Ha (POHE APYTHUX
WHCTPYMEHTOB, CTaJla OJHUM M3 OTJIMYMTEIbHBIX IPU3HAKOB €€ OPKECTPOBOrO CTHUJIS.
Jpyras BaxxHasi 0COOEHHOCTh — OaJlaHC MAPTUTYPhl — JTUHAMUYECKHUI, TeMOPOBBINA 1
bakTypHbIid. EClii B OpKECTPOBBIX 3MH30/1aX KOMIIO3UITMOHHBIN MPOIECC BHICTPAUBACTCS

Ha YpPOBHC pa6OTBI C HMHCTPYMCHTAJIbHBIMHU 3BYKOBLIMH MaCCaMH, TO IIPpH Yy4YaCTHUH
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BOKaJIa, KaK ATO MPOUCXOIUT B OoJibllield YacTH OMNEpPbI, BaXKHO, B MEPBYIO OUYEpe/lb,
B3aMMOOTHOIIICHUE TApTUNA CONKCTa W opKecTpa. M 31ech Oombiioe 3HAYCHUE MMEET
pacmpeneieHue Marepuaiga Ha YCIOBHO «(OHOBBIN» U «pelbeHBIN»: KOrJa 3BYYUT
BOKaJIbHAS NTAPTHsI, OPKECTP BBIMOJHSAET CBOETO poja (yHKIHIO (POHA, a B MOMEHTHI Tay3
OH OT3BIBACTCS Ha PEIUIMKY COJINCTA YXe Oosee penbedHBIM MaTepuanoMm. brmaromaps
rUOKOM peryIMpoBKE MO STUM IMapaMeTpaM KOMIIO3UTOPY BCErlla yAaeTcs ylepxkaTh
HY>KHBIN OaJIaHC MEKy BOKAJIMCTAMH U OPKECTPOM.

3a W3BICKaHHBIM, TOYTH 3(PeMepHBIM 3BydaHHeM «J[100BU m3maieka», «MHUPOM
KOJICOJTIOIIUXCSL AMOLIUI», KaK BbIPA3WICS KPUTHUK, CTOMT MaciTaOHas MapTuTypa — B
«JIroOBM m3pasnieka» TPOWHOW cocTaB CUM(POHUYECKOTO OpKecTpa. TiiarenbHO
JeTaTM3UpOBaHHasl My3blKaJlbHasl TKaHb ONIEPhI, COCTOSIIAS U3 OJJTHOBPEMEHHO MOX0XKHX
M HE TMOXO0XKHUX Jpyr Ha Jpyra »>JEMEHTOB, TPYOHO MOAJAETCS MPUBBIYHBIM
aHAJUTUYECKUM UHCTpyMeHTaM. OJTHAKO MOMBITAEMCS OUEPTUTh KPYT HEKOTOPBIX CAMBIX
penbedHBIX TIpHeMOB Ha Mmatepuane Berymienust k | akTy, Hambojiee 3HAYMMOTO U
KPYITHOT'O OPKECTPOBOIO 3MHU30/a, BEICTYNAIOIIETO TaK>Ke MPETI0IUEeH K OTIepe B IIEJIOM.

Berymienne umeer nmoazaronoBok — [lnasanue (Traversée). Cyns mo BceMy, Mo
HUM TOJIpa3yMeBaeTcsa HeKuil 00001eHHbIi 00pa3 [1yTtu, B koTopom ckpbiTa MeTadopa
JKU3HU YesioBeka. [lonbiTaeMcsi BHUKHYTH B MPOUCXOSIIINE B HEM MPOIECCHI.

DOTO KOMIO3ULIMS CKBO3HOTO pa3BEepPThIBAHUS, BBICTPOCHHAs MO MPUHIUITY
TUHaMu4eckoro Hapactanus. OHa 3aHuMaeT 89 TakTOB 0OIIEH MPOIOIKUTEIHHOCTHIO

0KOIIO 6 MUHYT*®

. OauH 13 BaxXHENIINX napaMeTpoB komno3uuuu Caapuaxo — ruokuit
TEMII, PETYJUPYIOIIHUN HE CTOJBKO CKOPOCTh MY3BIKAJIBHOIO JBUKEHHUs, CKOJIBKO €ro
Xapakrep. 3a BpeMsl BCTYIUIEHUSI TEMII MEHSETCS 8 pa3, TO €CTh, B CpeaHeM, Kaxasie 11
TakToB. KpomMe TOro, mpakTM4ecku BCE€ TEMIIOBbIE OOO3HAYEHHUS COMPOBOXKAAIOTCS

pemMapkaMu (Ha UTAJbIHCKOM S3bIKE), KOTOPhIE TAKKE€ MOTYT IMOSBHUTHCS U 0€3 TeMria,

yKa3bIBas HA CMEeHY HacTpoeHus (PucyHnok 44).

145 B yxe ynomsnyroii namu CD 3anucu nop ynpasienuem K. Harano ono aiures 5 munyT u 41 cexyHy.
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TaKT METPOHOM Pemapxka

1 J=c. 48 Lento, misterioso

13 I=c.72 Espressivo, sempre calmo

24 J=c. 48 Dolcissimo

29 J=c. 60 Piu mosso, dolce sempre

36 J=c. 48 Meno mosso, poco grave

48 J=c. 96 Doppio movimento, poco agitato
64 J=c. 48 Lento, misterioso

76 J=c.54 Piu grave

82 J=c. 48 Molto calmo

Pucynok 44. Tabiuua TeMnoB u pemapok Berymnenus k | akty

B nepBbIX TakTax pa3jinyuMbl HECKOJIBKO THUIIOB MY3BIKaJIbHOIO Marepuasia. Mol
OBI IPETIOYIH HA3BIBATH MX KECTAMH*®, TOCKONILKY B X OCHOBE JIEKHT OINpE/IeICHHBIH
DHEPreTUYECKUH ITOCHLI, CO3/1aBAEMbIM TEM WJIM UHBIM XapaKTEPOM JBUKECHUSL:

- MOJTHUMAIOIIIUECS TI0 IMarOHANIM MPOTSHKEHHBIC 3BYKHU-TI€IaTH, CIIOBHO OyCHHBI,
HAHU3BIBAIOIIMECS Ha 0AcCOBBIM TOJIOC W TMOCTENEHHO BBICTPAUBAIOIIMECS B aKKOP.
CTPYHHOU TPynmbl (C HEKOTOPHIMHU TyOJUPOBKAMH Y MEIHBIX IYXOBBIX), B BEPXHHUX

rojocax KoTopoit oopasyercs seritakkopa (Pucynok 45);

146 Tepmun «oKeCT», ykKe JOBOJILHO MPOYHO BOLIEAIINI B yNOTPEOIEHHE 3a PyOekOM, IPUMEHSETCSH My3bIKOBEIAMH, B TOM
4uclie, U B OTHOLIeHHH TBopyecTBa Caapuaxo. O0 stom muuryt, B yactHocTH C. MakKnapu (McClary S. The lure of the
Sublime: revisiting the modernist project), IT1. Moiicana (Moisala P. Kaija Saariaho), 5. Osepet (Everett Y. U. Reconfiguring
Myth and Narrative in Contemporary Opera: Osvaldo Golijov, Kaija Saariaho, John Adams, and Tan Dun). JI. Xayrcano
NPEIIOYNTAET Ha3hIBaTh 3TO «MYy3bIKaIbHBIME TomocaMuy» (musical topics): Hautsalo L. Whispers from the Past: Musical
Topics in Saariaho’s Operas. P. 107-132. B mnociiefHie TOABI (OKECT» BCE HIMPE HCIOJb3YeTCs B OTEUYECTBEHHOM
MY3bIKOBEICHHH. BOJBIION BKJIaJ B M3yueHHE TOTO TEPMHUHA KaK B TEOPHH, TaK M Ha MpaKTHKe, BHecHa MOHOrpadus
T. B. llapeepaockoti «My3bIKQIBHBIN JKE€CT B MPOCTPAHCTBE COBPEMEHHOUW KoMmosuiuny. [IpumenutensHo k Caapuaxo
MOHSTHE JKECTa PACCMATPUBACTCSI B HEW MpUMepe MHCTPYMEHTAIbHBIX COYMHEHHI. UTO KacaeTcsi ONepHOro TBOPYECTBA
Caapuaxo, TO 37eCh TPYAHO BHIOpaTh OJHO3HAYHBIM MOJXOJ: C OJHOM CTOPOHBI, MOHATHE XeCTa HeceT B ceOe HEeKHii
9HEPreTUYECKUH MUMITYJIbC, HE3aBUCUMBII OT CTPYKTYPHO-CHHTAKCHYECKHX PAMOK, M 3TUM OHO yJOOHO IS ONpeJelIeHUs
9JIEMEHTOB, HE SIBISIOMINXCS MOTHBAaMH B ITOJJHOM CMBICIIE; C JPYTOM CTOPOHBI, NMOHATHE KECTa CBA3aHO C (U3MUYECKOMH,
TEJIECHOW TPHPOAOH, YTO B OONBIIMHCTBE CIIydyaeB HUKAK HE KOPPEIUPYET C MY3BIKAIBHBIM MarepuasioM onep. Iloaromy
37IeCh M IPYTUX TJ1aBaX Mbl OyJeM ONEepHpOBaTbh TEPMUHOM (GKECT» JIMIIBL B TEX CIIydasX, I/le CYATAEM 3TO YMECTHBIM, B
OCTaJIbHBIX e OyzeM Nmpuderats K HHBIM OIpeeTIeHUsIM — MOTHB, 3BYKOBOH KOMIUIEKC, JIEMEHT.
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Pucynok 45. «JIro6oBp m3maneka», | akr, 1 cuena, Bcrymnenwe, T1. 1-6 (maptum

CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB)

- IOAHUMArOMMUECs 110 AnaroHaaid 3ByKH, JOIMMOJHCHHBIC TPCIIAMHA U ITaCCaKaMU —

y JepEBSHHO-IYX0BOM rpymmbl (PucyHok 8);

- TPEMOJIO Ha TeJjayv / Ha YepeOBaHUU 2-X 3ByKOB — POsIIb, apda, yaapHbIe (CM.

Pucynoxk 46);
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filters: basic chord/wind] Sem "
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Pucynox 46. «JIro60Bb nznanekay, | akr, 1 cuena, Berymnenue, T1. 1-5 (maptuu apdsr n

posiis)

- MOTHB dastexoul 11066u — BUOpadoH (cM. PucyHok 3).
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Co cMeHOH Temma MOSBIIAETCS HOBBIM KECT — MEJIKO-PUTMUYHBIE KOPOTKHE
BOJIHOOOpa3Hble (PUTYpHl Yy HEPEBSHHBIX JAYXOBBIX HMHCTPYMEHTOB, ACHMHXPOHHBIMU
npobiieckaMi MeNbKAIoIIUe TO y OAHOW, TO Yy ApYrod MapTHH, KOTOPBIE, OJHAKO,
CTaHOBSITCSl Ha 3aMEHY IPEABIIYIIEMY JKECTY 3TOH OpKecTpoBoil rpymmsl (PucyHok 48).
[MocTeneHHO MAPTUTYPy HAYUHAIOT HAIIOJHATH pa3HbIe BUIbI ocTHHATO (Pucynku 49-53).
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Pucynox 48. «JIro6oBs u3maneka», | akr, 1 crena, Berymnenue, 11. 25-26 (maptumn

ACPCBAHHBIX TYXOBbBIX I/IHCTp}’MeHTOB)

cven
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Pucynok 49. «JIto00Bb u3aanekay, | akt, 1 cuena, Berymienue, TT. 25 (maptus kpoTasei)



espress. 5 5 5 5

_4_'5_':,.:.":" T 4 - iﬁ—ii.“-
HP-'\%(WI

(3:: %

very even

W=

»
3

Pucynox 50. «JIro60Bb nznanekar, | akt, 1 cuena, Berymienue, Tr. 29-30 (nmaptus apd)

Pucynok 51. «Jlto6oBp m3maneka», | akt, 1 cuena, Berymnenue, t1. 4041 (maptus
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Pucynok 52. «JIro60Bbp m3maneka», | akr, 1 cuena, Berymienue, 11. 42-43 (maptum

CTPYHHBIX HHCTPYMEHTORB)
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Pucynok 53. «JIto60Bb u3maneka», | akr, 1 cuena, Berymenue, 11. 53-58 (maptuu

yIapPHBIX UHCTPYMEHTOB U apd)

Bce Gomplniee 3acuiibe OCTUHATO, HapacTaHWE TUIOTHOCTU (DaKTyphl U JUHAMHUKHA
NPUBOJAT K KynbMuHammu — T. 59 Furioso. YauBurenbHO, HACKOJIBKO TOYHO ITOT
MOMEHT COBIIAJAET C TOYKOW 30JI0TOro ceuyeHus. [lo mpuMepHBIM MOACYEeTaM OHa
pacnionaraercsa B 61 Takre. Eciv npuHATH BO BHUMAHHE, YTO anored KyJIbMUHALHUH
OXBAaThIBAaeT NPUMEPHO 5 TakToB (¢ 64 TakTa HAuMHaeTcs craj BoiHb — Lento,
Misterioso, pp), TO ero MUK NPUXOAUTCS UMEHHO Ha 61 TakT!

C HacTymIeHHEM YCIIOKOEHHUS B MAPTUTYPY NOCTENEHHO BO3BPAILIAIOTCS MPEKHUE
KECTBI: JIMAaroHaJbHOE IOCTPOEHUE AKKOPAOB (CTPYHHBbIE, JCPEBSHHBIE IyXOBbIE),
Tpemosio Ha nexanu (apda, ynapaeie). B dunHame xoMmo3uiuu My3bIKajdbHAs TKaHb
IpeCTaeT MAKCUMAJIbHO pa3peKeHHOH, a 00111ee HaCTpOeHHe — YMUPOTBOpeHHBIM. Ho
HUCXOJSAIIME MOTHUBBI, TPOXOAAIINE B NAPTUAX JEPEBSHHBIX JYyXOBBIX UWHCTPYMEHTOB,
OTCBHUTAIONIME K pUTOpHuecKod ¢durype catabasis, 3Bydar crmoBHO mpemocTepexeHue

4ero-To ¢aransHoro (Pucynok 54).
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Pucynok 54. «JIro6oBb m3maneka», | akr, 1 cuena, Berymienue, 11. 85-89 (maptum

JICPEBAHHBIX TYXOBBIX HHCTPYMEHTOB)

B nanHOM ciiyyae mpoXoJsilue MapajyiebHO JIMHUUA Pa3BUTUSI PA3HBIX KECTOB,
KaK Mbl BUJUM, MOJYUHEHBl OJHOMY MPOILECCY — HMX IJIAHOMEPHOTO BBITECHEHUS
Pa3IMYHBIMKU BUAAMHU OCTHUHATO. DTOT «CLEHAPUI» MeTapopruuecKu MOKHO PacIEHUTD
KaK MOTJIOIICHNE HEKOESH )KUBOM Tpemnentyiei CynHocTH GaTanbHON HaIMUPHOU CHUIIOHN,
YTO B II€JIOM M TPOUCXOJUT IO CHOKETYy C Teposmu omnephsl. Takum oOpaszowm,
HampalimBaeTCs BbIBOJ O KOHIIEHTPAIIMU BO BCTYIJICHUMHU B C)KaTOM BH/IE€ TJIABHOW HJEH
MIPOU3BEICHUSI.

OtaenpHO HEOOXOAUMO CKa3aTh 00 271eKMPOHHBIX CPeOCm8ax, 3a71eiCTBOBAaHHBIX
B «JIr00BM m3maneka». Poib 3JEKTPOHUKH B ONEpe JMOBOJIbHA CKPOMHA M CBOJIUTCS, B
OCHOBHOM, K CO3JaHuI0 3(QeKra MNpOCTPAaHCTBEHHOTO 3BYYaHUs MAPTUTYPHI, B
0COOEHHOCTH 3TO KacaeTcst XxopoBoi naptun. CyTh 3ddekra 3aKinogaeTcsi B TOM, Y4TOObI
TPAHCJIMPOBATh 3BYYaHUE B 3aj C 1IEJIbIO JOCTHXKEHUS 3PUTEIIbCKON ayJIUTOPUM BCEX
HIOAHCOB 3By4aHUus. [loMUMO 3TOTO, UCTIONB3YIOTCS BOKAJIBbHBIC U MHCTPYMEHTAJIbHbBIC
coMmiel!*’  —  3apaHee 3anMCAaHHBIA MaTe€puaj, KOTOPHIA BOCIPOM3BOIAMTCA U
KOMOMHUPYETCSI B peajbHOM BPEMEHHU C MOMOIIBI0 MUJIU-KIaBUATYPhI: 3BYKH BETpa,
MOpSI, NTHI, JIUCTHEB, KOJOKOJAa M YEJIOBEYECKOro rojoca (pedyb W IIENOT). 3ajada
ANIEKTPOHHOTO MaTepuaja — CO3JIaHhe OOBOJIAKMBAIOIIETO, IIpU3padyHoro dJepa,

JOTIOJTHSIOILETO OOIIMiA 3BYKOBOM JIaH A T. DJAEKTPOHHBIE AIIEMEHTBl HHTETPUPYIOTCS

147 Marepuan coznasancs na cryun IRCAM ¢ nomormsio nporpamm Open Music, Max/MSP.
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B OpKECTPOBOE 3By4YaHUE TakKUM oOOpa3oM, 4YTO HX MPUCYTCTBUE MPAKTHUYECKU
HEpa3Iu4uMO Ha CIyX.
*kk

«J[t000Bb W3MaNeKa» BBI3BIBAET HEU3MEHHBIM HWHTEpPEC Yy NYyOJIUMKH YyKEe Ha
npotsokennu 20 neT. be3ycnoBHO, pOMaHTHYHAS UCTOPHS O JIFOOBHU TpyOaaypa K TajaeKoi
name, 00JIe4eHHasi B My3bIKaJIbHOE TOJIOTHO U3BICKAHHBIX TOJIOCOB U 3aBOPAKUBAIOIIETO
OpPKECTPOBOTO 3BYYaHMs, HE MOTYT HE MpUBJIEKaTh ciymarens. [lomumo storo, onepa
BO30Y>KIaeT MHpHUAZbl CMBICIOBBIX PE30HAHCOB, 3aCTaBIAIOMUX (aHTa3UPOBATH U
pa3MbIILIATE. B onpeneneHHOM cMBbICIe OHAa HAcleAyeT, O YeM YXKe ObUIO CKa3aHo,
«Tpucrany» Barnepa n «Ilemneacy» Jle6roccn®®, Ho ne Tombko um. «JIr060BE U31aIEKa»
4acTO U CHPABEIIUBO aCCOLMUPYIOT €O «CBATHIM PpaHlIUCKOM AcCCU3CKUM» MeccuaHa,
B IIEPBYIO OYEpEdb, B CBSI3U C AKIIEHTOM Ha «BHYTpeHHeM» aeiictBuu. [Ipm Becbma
CKYIIOM BHeIIHeM nerictBun Caapuaxo, Kak 1 Meccuas, peayaraeT CIyIaTeto «HEYTO
OONbLIEE MM HEYTO MHOE», «Tearp “BHyTpeHHero »%®. C oTol Toukol 3peHus
cosiapeH u pexuccep [urep Cennapce: «peub UAET HE O COOBITHSX, @ O TYXOBHOM ITyTH
U TYyTEIIECTBHUH, HA KOTOPOM HAXOAMTCS KaXAbld W3 3TUX NEPCOHAXKEWU, U BBHI
JEHCTBUTENBHO C HUMH B UX MOpajbHOU O0pbOe M B UX TyXOBHOM CTpEeMJICHHH. <...>
Tak BOT, 3TO OYEHB OTIUYACTCA OT JIFOOOU APYroil HAMMCAHHOM OMEPHl, U <...> s JyMarlo,
4YTO 3TO BEIET CBOE mpoucxoxaeHue or Tpucrana, Cesaroro dpaHuucka, TeX orep,
KOTOpBIE, HAa CaMOM JieJie, 1300pakatoT BHYTPEHHHUE COCTOSIHUS, JIeIasi UX OCSI3a€MbIMH,
HO IIpU 3ToM He ymaisis ux»™*°, Bmecte ¢ TeM B «JIr00BH U31a1eKa» HET SBHBIX OTCHUIOK
K MpooOpazaM, pOXKIAIOLIMEcs] acCOLHUAIUM, MOPOH, €1Ba yJIOBUMBI B OPraHUYHOM U
LEJIOCTHOM MUPE €€ MY3bIKH.

Ha BHUMaHUU K «BHYTPEHHEMY» CTPOUTCA U OCOOBIA CUMBOJIU3M 3TOH OIEPHI.

3I[€CI) MHOTOC HYKXHO «4YHUTAaTb MCKIAY CTPOK», BBIXOIA 3a I'pPaHUIbl BUANMOI'O, KaK B

148 TIpumeuaresibHO, YTO POJCTBEHHBIE 3JIEMEHTHI MOKHO OOHAPYKMTh M B IOCTaHOBKax omep. B Ilpunoxenun b x
JHCCEPTALNH AaHbI (DOTOMILTIOCTPAIINHN IBYX CHEKTAKJIEH, OUCHb MMOXO0XKHX APYT Ha Apyra — «JIro0Bu n3nanexka» Caapuaxo
B noctaHoBke [Iurepa Cemnapca (3anpuoOyprekuii gpecruBans, 2000 roq n duHCcKas HampoHaidbHas omepa, 2004 rox) u
«[lenneaca u Menuzanabsl» B noctaHoBke Mapko Aptypo Mapesun (Benckast rocynapcTBenHas omepa, 2017 ron).

149 Hutcheon L., Hutcheon M. One Saint in Eight Tableaux: The Untimely Modernism of Olivier Messiaen’s Saint Frangois
d’Assise [/ Begam R., Smith M. W. (eds.) Modernism and Opera. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2016. P. 316.
150 A Discussion and a Monologue: Esa-Pekka Salonen and Peter Sellars / edited by Pekka Hako and Jaakko Méntyjarvi.
Transcribed by Jaakko Mantyjarvi. Music & Literature, No. 5. 2014. P. 89.
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«Ilenneace» JleOroccu, Tlie 03By4E€HHOE — JIMILb CJIA0BIH Clie/1 TOro, 4To, Ha CaMOM JIeJIe,
uMeetcss B Buay. B 3ToM oTHomieHun «JIr000Bb M3fanekay HaXOIUTCS B pycle TeX
TEHJCHIHN B COBPEMEHHOM HMCKYCCTBE, KOTOPBIE CETOJIHS ACCOLHMUPYIOT C IO3JHUM
monepausMoM»®l,  Kpome Toro, mo psamy mnpusHakoB «JI1000Bb HM3IaTEKa»
MEPEKIUKACTCS C POMAaHTHIECKOU KoHIIenrel. CroKeT, 3aBsI3aHHbIA Ha HCTOPHH JTFOOBU
phIapa-TpyOaaypa, IPUHUMAIOIINI HEKUH MOTyMUCTUYECKUN Pa3BOPOT, HAIOMUHACT U
NIpyrue, «pbllapckue» omnepbl Barnepa — «Jletyuuid roiuangen», «TaHreusepy,
«Jlosurpuny, «Ilapcudanby.

B3auMonpoHUKHOBEHHE  Pa3HOOOpAa3HBIX  XYJAO0XKECTBEHHBIX  TEHJICHIIMH,
nposiBuBIIeecs B «J[100BU u3naneka», oTpaxkaet Xxapakrep mupooirymenus Caapuaxo. B
HeM C(hOKYCHPOBAHO MHOXKECTBO MHTEPECOB, MOPOM BeChMa OTAAJICHHBIX JIPYT OT Apyra
SIBJICHUM, HO BBI3BIBAIOIIIUX B €€ CO3HAHUM CXOJIHbIE PE30HAHCHI. OHA KOOPAUHUPYET UX
B COOTBETCTBHUH C 3aTlyMaHHON KOHUEMIIUEN, UIEEH, BBICTYIAOIIEH «MassKOM» Il BCEU
KOMITO3UIIMH. B orepe B KauecTBe TAKOBOTO BBHICTYMHAET UES JalIeKOM J00BU, KOTOpas
noOy>KJ1aeT reposi K CMEJIbIM M HEOXXUJIAHHBIM TOCTYIKaM, HMEIOUIUM POKOBBIC
ITOCJIEACTBUS.

[TosiBnenue 71oit oneprl Ha pyoOexe XX u XXI| BekoB cTajgo BeCbMa CUMBOJIMYHBIM.
Ee tpuymbanpHblii ycnex TpakTOBAJCAd KPUTUKOW Kak Hayajllo HOBOIO JTamna
XYJI0KECTBEHHOM ®KU3HU OUHIISIHANY U KaK 3HAYUTEIHHOE COOBITHE B UCTOPUU MUPOBOM
ornepel. «IIpoctas u kpucrampHo uyuctas “Jlro6oBp m3naneka” Kaiim Caapmaxo —
COBpEMEHHasi orepa B ee camoil kpacuBod ¢opme. C mupoBoii npembepbl “JI00OBU
u3naneka” <...> HayaJlach HOBasi CTpaHUIAa B UCTOpUHU (PUHCKOM omepb», — mucana JI.
Xayrcano®®?,

Ho 510 coObiTHE cTaio BakHOM BeXOH, mpexkae Bcero, misa camoi Caapuaxo.

Hanucanue OIICPbI OTKPBLJIO HOBYIO JIMHUIO Ha €€ TBOPYCCKOM IIYTH — HC TOJIBKO II0

15106 srom cm.: Lapezpaockas T. B. «Ilo3puuii MoaepHU3M» B My3bike KoHia XX — mHauana XX| Beka: HeKoTopble
HaOmonenust // HayuHblit BectHuk MockoBckoit koncepBatopuu. 2019. Ne 3 (38). C. 8-27. O nmpusHakax MoJepHH3Ma B
«JIro6Bu u3nanekay taxxe mucamu J. Meazep (Metzer D. Lament // Metzer D. Musical Modernism at the Turn of the Twenty-
First Century. Cambridge University Press, 2009. P. 144-174), C. MakKxnapu (McClary S. The lure of the Sublime: revisiting
the modernist project) u . Camuko (Calico J. H. Saariaho’s L’Amour de loin: Modernist opera in the Twenty-First
Century).

152 ITur. no: Kaija Saariaho L’amour de loin. Reviews Music Sales Classical [Electronic source] // Music Sales Classical:
[website]. URL: http://musicsalesclassical.com/composer/work/1350/11937 (accessed: 1.04.2019).



http://musicsalesclassical.com/composer/work/1350/11937
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PUYUHE OCBOCHHUS OINEPHOTO JKaHpa Kak TakoBoro. «JIro0OBb M3qaneka» BMECTHIIA B
ceOst OMBIT MPONACHHOTO 0 HEe U B ONPEACICHHOM CMBICIE HaMETHJIa HalpaBJICHHUE
cleayromiero otpeska mytu: «Koraa s Hanmcana 3To counHeHue, s MOYyBCTBOBAJIA, YTO
BCE, UTO OBLIO HAITMCAHO MHOM K 3TOMY BpEeMEHH, ObLTIO B HeM. Bech MaTepual, moucku
B 00J1acTH TapMOHUH, (PaKTyphl — BCE OBLIO 371eCh. TakuM 00pa3om, MOCye 3TON Omephl

s IIOHAJIA, YTO BCC HAYHMHAIO 3aHOBO. He ¢ camoro Ha4dalila, HO C HOBOU OCHOBI)I))153.

153 TTur. mo: Moisala P. P. 95.
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T'naBa 2. «Matb Agpuana»’™

§1. Hemopusa co30anus u Kpyz uoeit

«Matp Anpuana» (Adriana Mater) — Bropast o xpoHoJioruu omnepa Caapuaxo.
Omna Obuta HamucaHa mo 3akasy [lapukckoil HalmoHaJbHOM oriepsl, Te B 2006 romy
cocTosiiach mpeMbepa. COOCTBEHHO 3aKa3, IOCTYNMUBIIMK OT qupekropa Opera Bastille
Toro Bpemenu JKepapa Moptee!™, u cTan nepBbIM TOIYKOM K CO3IaHUIO TIPOM3BEICHUS.
Pabora Hag onepoit mpoJomKanack OKoJIo Tpex JeT: «f Hayana nucaTh ocenbto 2002, u
B KoHIe 3uMbl 2005 onepa ObL1a 3aKoH4eHa»®®, — mumrer kommosuTop'®’.

[To npusnanuto Caapuaxo, Hayajao myTH ObUTO HenpocThM: «Kormaa co3maBanach
“JIto00BB M3aNEKa”, g OblJIa YBEpEHA, UTO 3TO OyIeT eAMHCTBEHHAs Oepa, Koraa-inoo
HalMcaHHasg MHOW. <...> $ nmonro kone0anack, MOCKOJIbKY MHE Ka3alloCh, YTO BTOpas
ornepa HempeMeHHO Oynaer cnabee mnepBoil. He Obul0 HMKAakoro panuoHaIbHOTO
00BSICHEHUS ATOMY UyBCTBY, KPOME MOETO JJUYHOTO npeanouyTeHus “Borueka” bepra ero
“Jlyny” n “/Iuta u BonmeOcTBO” PaBens ero “McnaHckoMmy yacy”’, — M MHE JaXKe B
rOJIOBY HE MIPUXOAMIIO, YTO KOTJA-TO s HaNuIy OoJiblie ABYX onep! 3aueM MHE COYMHSITD

158

IPYTyI0 OIlepy, €CIM s YK€ Hamucaiga OJHY?» CoMHEHHsT KOMMO3UTOpa ObLIH

pa3BesiHBI Oy1aroaaps MepcrneKTUBe HOBOTO cOTpyaHndecTBa ¢ Maanydom u Cemnapcom:

154 Marepuansl IiaBbl YaCTHYHO OIYOJIMKOBAaHBI B ciefylomux paborax: Caamuwsunu H. H. Mexay CHOM M SBBIO: K
BOIIPOCY O JpamaTrypruieckoit koumemnuu B onepe Kaitn Caapuaxo «Mate Anpuanay // XynoxecTBeHHOe 00pa3oBaHie U
Hayka. 2018. Ne 4 (17). C. 52-57; Caamuweunu H. H. Onepa «Matb Anpuana» Kaiin Caapraxo: KOMIO3UIIMS U cUCTEMa
nepcoHaxei [AaekTpouHsiil pecype] // Hayunsie nikossl B My3bikoBeaeHnn XXI Beka: Kk 125-neTuro y4eOHbIX 3aBEICHUI
nMmernn ['HecuHbIX. MaTepuansl MexxTyHapO HOW HaydHOU OHIAWH-KoH(pepeHunn, 24—27 Hosi0pst 2020 r. Pen.-coct. T. U.
Haymenko. M.: PAM wumenn T@mecunbix, 2020. C. 561-570. URL: https://gnesin-academy.ru/wp-
content/documents/nauka/Nauchnie shkoli v_musikovedenii Sbornik statey 2020.pdf (nata oOpamenus: 12.08.2020).

155 Caapmaxo numer: «[K]orma Yepap MopThe ObUT Ha3HAYEH TEHEPATLHBIM JUPEKTOPOM [1aprikcKoil OTephI, OH CBA3AJICS
€O MHOI1, YTOOBI HaYaTh AyMaTh O BTOpoM mpoektey. Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 35.
156 |bid. P. 38.

157 3a 6 ;er, 4TO OTAENAIOT APYr OT JApyra JBE OINEpHble NpeMbepbl, Caapuaxo co3aaia HECKOJIbKO 3HAYUTENbHBIX
OPKECTPOBBIX OMYCOB, TakuxX Kak «Opuon» (Orion, 2002), «Actepous 4179» (Asteroid 4179, 2005), puetitoBerit — «Kpbuo
cHoBuzeHus» (L’aile du Songe, 2001) — u BuonmondyensHbI — «3ameTku o cBete» (Notes on light, 2006) — KOHIIEPTHI;
HECKOJIbKO BOKAJIbHBIX COYMHEHHH, cpenn HuX: «Yersipe MrHoBeHus» (Quatre instans) Ha crmoBa A. Maanyda — s
conpano u ¢oprenuano (wm kamepHoro opkectpa) (2002), «M3menuussrit ceet» (Changing light) Ha ciioBa u3 eBpeiickoro
MOJIMTBEHHHKa — 151 conpaHo u Buojionuenu (2002), «Kuura necen u3 “bypu”» (The Tempest Songbook) Ha cioBa V.
lexcrimpa — asst conpano, 6apuToHa u kamepHoro ancamo:s (2004). INosiBisieTcst Tak)ke HEKOTOPOE KOJIMYECTBO KaMepHO-
MHCTPYMEHTAIBHBIX Ibec, Hanpumep, «Tpu pexu: [densray (Trois rivieres: Delta) mist ynapusix u anextponuxu (2001),
«3emuoe» (Terreste) must ueiiTel costo, cKpuIlku, BHONOHYEH, apdsl U yaapHbeix (2002), «Cnagkue myuyenus» (Dolce
tormento) ans ¢rueittel mukkoo (2004).

1%8 Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 35.
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«Komanna “Marepu Anpuanbl” ObUTa OYEBHAHA: JTUOPETTO MOT MHCATh TOJIBKO AMUH
Maanyd, u [Tutep Cemnapc, KOTOpOMY s TOCBSITHIIA OTIEPY, TPUCYTCTBOBAII B MPOEKTE C
caMoro Hayanan*>°,

Tematnka BTOpPOU Omephl paJuKaabHO OTINYAETCS OT TEMAaTUKH POMAaHTHYHOU U
muprdeckoi «JIroOBM n3naneka». ABTOPHI ObLIM HAIICJICHBI HA CO3/IaHUE MTPOU3BEICHNUA,

«OTPAXKAIOIIET0 OKpyXkKaromuii Mup»'®

. [losiBnenue taxoit uaen Caapuaxo oOBSCHSET
NOTPSACEHUEM OT HblO-Hopkckoil Tparemuu 11 centsadps 2001 roma: «OTHolEHUE K
My3bIKE, KOTOPOE y MEHsI OBLIO JJO 3TOT0, — KaK K MHTUMHOM M 3aIUIIEHHON BCEIEHHON
— 656110 paspymeHo»’®l. OnHako 3Ta mued ocranach Kak HEKHMil oOIIMil OpHEeHTHp, a
YIOOMSIHYTbIE COOBITHUSI HE BOIUIA B CHOXET omepbl. Ho olHA M3 KIIOYEBBIX TEM,
NPEIIOKEHHAs] JIMOPETTUCTOM, JOBOJIbHO OJIU3KO COINpPHUKAcAeTCsi C HUMHU: BOWHA M
Hacunue. Tema HeoObIUaliHO BoHOBAIAa Maanyda Kak ObIBIIEr0 BOEHHOI0 pernoprepal®?,
Kommo3urop, B CBOIO o4epe/b, MPEAIOKIIA TEMY MAaTEPUHCTBA, HHTEPECOBABILIYIO €€
OJIHOBPEMEHHO B JIBYX ACMEKTAX — C TOYKU 3PEHUS JIMYHOTO OMbITA, EPEKUTOTO €M, U
MeTaU3nYecKn — B Ka4eCTBE HEMOCTMXKUMOM TailHbl npupoabl. Caapuaxo Aenuach
CBOMMU MbICIsIMU ¢ Maanydom: «S pacckazana emy 0 TOM, HACKOJIBKO CUIIBHBIM OBLIO
JUISL MEHSI 3TO TIEpeXKHBaHUE, KOTJa s Oblla OEpeMEHHAa CBOMM IMEPBBIM PEOCHKOM,
OIL(YILEHHE JBYX cepell, Oblomuxcs B MoeM Tene» %3, Takum 06pa3oM, 3aMbICEN ONephI
dbopMupoBacs BOKPYT TEM BOHHBI U MATEPUHCTBA.

Tema mMarepuHCcTBa y»e BO3HHMKana B TBopuectBe Caapuaxo. IlepBbiii pa3 — B
CBSI3U C ITUKJIOM «3aMOK Ayiiny». J[Be u3 nsatu ero yactei (4-5 v 5-51) HalMcaHbl HA TEKCThI
JPEBHUX ETUIIETCKUX 3aKJIMHAHWUKA, C TOMOILIBID KOTOPBIX Jeuuind naeted. [pyrum
PUMEPOM MOXKET CIYXKUTh HHCTPYMEHTAIbHBIN LUKI « 5 4yBCTBYIO BTOpOE cepate» (Je
sens un deuxieme coeur) juis hopTenuaHo, ajibra ¥ BuosioH4yenu (2003). 9To counHeHue
MOSIBUJIOCH M3-32 HEOOXOIMMOCTH TIEPBOHAYAILHON pa3pabOTKK MaTepualia Jijisi OTepHhI.

Tak ke, kak U B ciydae ¢ «J[r000BBIO H3aIeKa», B KAU€CTBE CBOCOOPa3HON TBOPUYECKOM

159 |bid. P. 36.

160 |pid. P. 35.

161 |hid. P. 35-36.

162 06 aTom cm.: T'nmasa 1, C. 21, cHOocka 72.

163 Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 36.



80

naboparopun Caapuaxo pelIuiia HCHIOJIb30BaTh IPOCTPAHCTBO KaMEPHOro xkanpa’®t. Ona
HOSICHICT, YTO €€ 3aJada COCTOsIa B CO3JaHUM «MY3BbIKAJIBHBIX IOPTPETOB <...>
nepcoHaxel onepr»’® HO B mpoLecce couMHEHMs Ibeca «Bce 0oyee yAausaach OT
onepb»'®. OnHako Ha3BaHMSA YacTell IHECH U CaM MY3BIKAIbHBII MATEpHAll, KAK CTAHET
SICHO HECKOIIBKO TI03KE, OATBEPHKIAIOT CXOJCTBO C OIEpoi e’

PaGota Hax 1MOPETTO MpeacTaBsiia coO0M COBMECTHBIHM MIPOLECC, O YEM MOKHO
CyaMTh 1O omyOmukoBanHOM nepenucke Caapuaxo m Maanyda, KoTopas AInIach B
nepuon ¢ aexkadps 2001 roxa mo anpens 2003 roga. B 3TuX anuCcTONSIPHBIX JOKYMEHTAX
IPOCIIEKMBAETCS, KaK (DOPMHUPOBAINCH HEKOTOPBIE WIEH, CIOKETHBIE JIMHHHU, 0Opashl
repoeB ¥ KOMIIO3MIMOHHBIE IPMHIMIIEI ONephl. M3 MUCceM CIIEAyeT, YTO 3TOT IPOLECC
IIPOXOIHJI B KPYT'y TPEX OCHOBHBIX YYaCTHUKOB KOMAHIbl— KOMIIO3UTOPA, TUOPETTUCTA,
pexuccepa. B urore mocne Heckoabkux JeT pabotel B 2005 romy Oblia 3aBeplieHa U

NapTUTYpa OIEPHI.

§2. Croorcem u nudbpemmo: KOMno3unuus, MOMUEsl, 0Opazvl

CroxeT ornepsl CBOJUTCS K CIAEAYIOIIEMY:

Mononas xxeHimuHa AgpuaHa oTBepraeT rpyosie yxaxkuBanus llapro, monomoro
JKUATEJS U3 €€ XKe cesieHus. Uepe3 HEKOTOPOe BpeMs B CEJICHUE IPUXOAUT BOMHA, U Llapro
COBEpIIAET HacuiIue HaJ AnpuaHoil. ['eponHs pokaeT cblHa OT HACUJIbHUKA, KOTOPOTO
OHa PacTUT BMECTE CO CBoel cecTpoit Pedkoit, mepexkuas o ero cyasoe. [Iponuio 17 ner,
chIH AnpuaHsl MloHac y3HaeT TaifHy CBOErO POXICHHS, 4TO MPUBOIHUT €r0 B COCTOSHHE
rHEBAa — OH KJIsiHETCa youTh Llapro, HO BCTpETUB CIIETIOr0 U OJIPSXJIEBILIETO YEJIOBEKa,
HE pelIaeTcsl BRICTPENIUTh B HeT0. B duHane Anpuana oOperaet yCrokoeHue, OHsB, 4YTO

ee ChIH He crocobeH Ha youiicTBo. Munocepaue nmobexaaet Hacunues,

164 Cm. I'masy 1, C. 19, cHocka 65.

185 Saariaho K. Je sens un deuxiéme Coeur. Programme Note [Electronic source] // Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/14333/Je-sens-un-deuxieme-coeur--Kaija-Saariaho/ (accessed: 18.03.2020).

186 1bid.

1871, «S1 oTkphIBaro cBoro KokKy» (Je dévoile ma peau), 1. «Otkpoii Mue!» (Ouvre-moi, vite!), 111, «Bo cre ona xnana» (Dans
le réve, elle I’attendait), V. «Bmyctu mens» (Il faut que j’entre), V. «51 ayBcTBYI0 BTOpOE cepalle, KOTOpoe ObETCs PsIIOM C
moum» (Je sens un deuxiéme coeur qui bat tout prés du mien).

18 B cpoem scce Caapuaxo NMPHMBOJMT CHUHOICHC OMNEpPHI, HanucaHHblii Maanydom: «/leiictBue “Marepu Anpuanbr”
MPOUCXOJUT B CTpaHe, OXBAaYEHHOW BOIHOW. DTO HEolpeaeIeHHas: CTpaHa, HO O4YeHb HAllOMHHAIOIAs KaKOW-TO paiioH Ha



https://www.wisemusicclassical.com/work/14333/Je-sens-un-deuxieme-coeur--Kaija-Saariaho/
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CroXKEeT MPETBOPEH TaKUM 00pa3oM, 4To, MPEXK/IE YeM HauaTh Pa3roBOP O HEM U O
JMOpETTO, 1eIeco00pa3Ho 0003HAYNTh HEKOTOPhIE OCOOCHHOCTH KOMITO3HUITUH OTICPHI.
Omnepa BKJIFOYAeT ceMb KapTHH, PACIPeICIICHHBIX 110 JIBYM JSHCTBUAM, IPUYEM COOBITHS,
npoucxosamme Bo |l mefictBum otaeneHsl oT | BpeMEHHBIM MPOMEXKYTKOM B 17 JieT.

Kaxnas cuena umeet HazBaHue (cM. PucyHok 55).

JlerictBue Coena JeuncTByromue 1nmna

1. «Cgser» (Clartés) | Anpuana, Ilapro, Pedxa

| 2. «Temax (Ténebres) | Anpuana, [lapro

3. «JlBa cepmma» Anpuana, Pedka

(Deux coeurs)

4. «[Ipuznanus» Anpuana, Honac
(Aveux)
5. «sIpocte» (Rages) | Monac, Pedka

1 6. «yamb» (Duel) Womnac, ITapro

7. «Anpuanay Anpuana, Honac, Ilapro,
Pedxa

Pucynok 55. Komno3utinonnas Tabnuiia onepsl «MaTh Apuana

JIeHCTBUS OTIIMYAKOTCS HE TOJIBKO BPEMEHEM ITPOUCXOIAIIETO, HO U BHYTPEHHEN
JTAHAMUKON U CTPYKTYpPOHU. YK€ MpH OJHOM B3IJISJI€ HA CXEMY KOMIIO3ULIMHU MEXIY

JNEUCTBUSMH 3aMETHA TUCTIPONIOPIIUS: 3 CLIEHBI — B IIEpBOM, U 4 — BO BTOpoM. JleiicTBHS

Bankamax wim re-To emie KOHIIAa JBAANATOrO BeKa. AJpWaHa, CTPacTHAas MOJIOJAasl JKEHINWHA, CTAHOBUTCS JKEPTBOU
M3HACWJIOBAaHUS: OHA OEpeMEeHHa, HO OTKa3bIBAaeTCs AeiaTh abopT. “DTOT peOeHOK MOH, a He HACWIbHHKA, — TOBOPUT OHA
CecTpe 1 OJTHOBPEMEHHO IIBITAETCS YCIIOKOUTH ce0s1, TOHMMAs, YTO B )KWJIAX peOCHKA TEUET JIBE KPOBH: KEPTBHI U MYUIHTEIIS.
— On 6yzner Kansom umn Aenem?”. AIpHaHa yIHBISETCS, KOT/A, NOB3POCIEB, e¢ ChiH MOHAC y3HAeT, 4To ero ofell,
OexaBIINI U3 CTPAaHBI B KOHIIE BOIHEL, BepHyJcs. OH o0emiaeT youTh ero, HO He MOXKET 3aCTaBUTh ce0sl CAeNaTh 3TO0. “ITOT
YeJIOBEK 3aCIIy’KHBAET CMEPTH, HO ThI, MO ChIH, HE 3aCily’>KHBaelllb ObITh yOuiineit”, — roBopur Axpuana. “Mars AnpuaHa”
CTaBUT BEYHBIE BONPOCHI KM3HHU YEJIOBEYECTBA: BO3MOKHO JIM JIaTh )KNU3Hb BO BpeMsl BOWHBI? JI0JDKHO JIM BCera npoiars?
Ipouenne — Tpycocts wim MyxectBo?» (Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 36-37).
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TAKKC PA3HATCA 110 IIJIaHaM Pa3BUTHA. I[J'I}I SICHOCTH KapTHHBI IIPUBCIACM Ooiee
MOJIPOOHBINA CHHOIICKC OTIEPHI MO CLIEHAM:

I neiicrBue. / cyera. Anpuana y cBOero jJoMa Medtaer o OyayiieM u HameBaeT necHro. [apro
IPUCTAET K HEH ¢ TpyObIMM U HaBSI3YMBBIMM YXa)KMBAHUSAMH, HAIIOMUHAsI, 4YTO KOI'/1a-TO OHA TaHLEeBaJla
¢ HUM. Anpuana mporoHser llapro, oH yXOAMT M ycCTpamBaeTcsi 4yTh HOOAANb OT JOMa, YTOOBI
omycromuTh OyThIIKY. CecTpa Anpuansl Pedka ynpekaer ee B M3JIMIIHE MATKOM OTHOIIEHUH K L{apro.
Cectpel noxarca cnatb. Ha crieHe m3o0pakaeTcst COH, HEACHO KTO M3 IEpCOHaXeH €ero BUJMT,
BO3MOXHO, Bce Tpoe. ITo coH-BocniomMuHanue. B Hem Llapro npuxoaut k Aznpuane, 4ToObl yBeCcTH €€
Ha Oa, HO, KOTJ]a OHa OepeT ero 3a pyKy, OH MpeBpalaeTcs B OyThUIKY. AJpuaHa poHseT OyTbUIKY Ha
3eMITI0, ¥ OHa pa30ouBaeTcs ¢ rpoxoroM. Cmesich, Apuana mpoceinaetcs, Llapro taxxke paz0yxeH 3TUM
CMEXOM, YHH)KEHHBIH OH C YTPO3aMHU YXOJMT.

2 cyena. CnpllHbl 3ByKH 00s. Llapro B BoeHHO# (hopMme ¢ OpyKHEM B pyKax MOJIXOAUT K IOMY
AJpuaHbl, CTy4UT B IBEPb U TPeOYeT MyCTUTh €r0 Ha KPBIIILY JoMa JijIsl HaOJI0AeHUS 32 IPOTUBHUKOM.
JleByuika naetr eMy peskuil otnop. Llapro Beinbaer 1sepb U HanagaeT Ha AJpuany.

3 cyena. Ilocne BoiiHbl (TOT Xe AoM). Anpuana GepemenHa. OHa OecellyeT co CBOEH cecTpoi,
KOTOpasi He MOXKET CMUPHUTBCA C TEM, UTO AJJpuaHa pelnia ocTaBuTh pedeHka. Pedka pacckassiBaer o
CHe, KOTOpBIA BHJENa MPOLUIOH HOUYblO. B HEM OHa BHOBB IEpeXkuiia yKachl BOHHBI, BUJENA CBOIO
CECTPY, POXKAIOIIYIO Ha YJIMIIE CPEIU PAHEHBIX U YOUTHIX, U JIBYX HE3HAKOMBIX MY>KUMH — IOXKHJIOTO C
MOJHATBIMH pYKaMHU, KaK y 3aKJI0YEHHOT 0, U MOJIO/IOT0, HACTABJIAIOIIEr0 OpYKHe Ha IIEpBOro. AjpraHa
crpamuBaeT cebs, keM Oyner ee cblH — Kannom ninmn Apenem?

II neiicTBue. 4 cyena. Tpomo 17 ner. Monac, chlH AIpHaHBI, Y3HAET MPaBLY O CBOEM OTIIE.
[TonpocTok B IpOCTH — OH 30J1 HAa MaTh U Xo4eT youTh Llapro. Anpuana He NbITaeTCsl €ro OCTAaHOBUT.
Ha crene nzo0pakaeTcsi cMMBOJMYECKasi KapTHHA CBOEOOPA3HOIO KEPTBONPHUHOIICHHUS: MEPCOHAK,
noxosxuii Ha Monaca, caumaer Macku ¢ Anpuansy, Pedxn, Iapro u 6pocaet ux B orons. Bee nepconaxu
MCYE3al0T, OXBAYECHHBIC IIJITAMEHEM.

5 cyena. Pedxa npuHOCHT M3BecTHE — Llapro BepHyIcs B JepeBHI0. MloHac rpo3uT youTh ero.
AnpuaHa He TbITaeTcsl caepxkarb cbiHa: «EciM OH JOmKeH yOUTh €ro, To OH yObeT», — TPHXKIbI
IpOU3HOCUT OHAa. Ha clieHe BHOBb MOSABISAETCS KapTHHA XEPTBOIPHUHOIIEHHUS — Takas kK€, KaK B
MPEABIAYLIEH CLIEHE.

6 cuena. Monac HaxoawT B nepesue Llapro, on 3asBuser, 4to npumien youts ero. YtoObl He
CTpenaTh B crmHy, VoHac mpocut otia moBepHyThes. Korma Ilapro moBopadmBaercsi, CTAaHOBHTCS
TIOHATHO, UTO OH CJIETOM. MoHac omyckaeT opyxue U yOeraeT — OH He CIIOCOOeH YOHTh HEMOIITHOTO

CTapHKa, B KOTOPOTO IMPECBPATHIICA OBIBIINII HACUIIBHUK.
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7 CyeHda. HMonac u3BuHsAETCS nepea Marepbro 3a TO, YTO HC CMOI' OTOMCTHUTD. TGHCpB COMHCHU

A,HpI/IaHBI Pa3BEsHBL. Honac — He y61/1171ua. «MEBI HE OTOMIICHBI, HO MbI CIIaC€HBI», — I'OBOPHUT OHA €EMY.

B uentpe | nelictBusi — u3HAcCUIIOBaHWE AJIpUaHbI, MPUXOMASIICECS HA BTOPYIO
CIIEHY, IO9TOMY COOBITHUS IPYTUX CLIEH — MEPBOU U TPEThEl — BOCHPUHUMAIOTCS KaK
MPEAIIECTBYIOIINE U MOCIEAYIOIME COOTBETCTBEHHO. ClIeHa HACWIINS IETUT ACHCTBHE
Ha «go» u «mocae». OOpa3yeTcss cBoeoOpazHasi TPEXdJIEMEHTHas CUMMETpPUYHAas
KOMIIO3UIIMST € cepeauHHbIM 1eHTpoMm. |l nelictBue BbicTpoeHO uHaue. 37ech
IIPOMCXO/ISIEe CKOHIIGHTPHPOBAHO BOKPYT 3mm301a Berpeun Mowaca u Ilapro —
HIECTOU CLIEHBI, COOBITHUS K€ YETBEPTON U MATOM CLUEH UTPAIOT POJb NOJATOTOBKHU K 3TON
BcTpeue — loHac cHauana y3HaeT o Ilapro, a 3aTeM pemnaeTcs Haiitn ero. B cenbMoit
CIICHE, BBITIOIHSIONICH OJJHOBPEMEHHO (DYHKIIMIO (pMHANIA U SMUIOra, OLIYIIAeTCs CIajl
JTpamMaTh3Ma, HaKOIJIEHHOTO /10 3Toro. [1o cpaBHenwuto ¢ | geiictBuem, rjae noAroToBka K
KyJbMHUHAIIUNA (COOBITHS <«JIO») 3aHUMaeT OJHYy clieHy, Bo Il melictBum Onaromaps
HAJIMYUIO JIBYX MPEIIESCTBYIONIUX TJIABHOMY 3MHU30/ly CIEH MPUHIUIT TUHAMHUYECKOTO
HapacTaHus ourytuMm cuibHee. Kpome toro, Bo |l geiicTBUM ecTh W JIpyroil 1EHTP
MPUTSHKEHUST — 3aKJIIOYUTENbHASI, CelbMasi CIieHa, BBICTyNarolasi (uHaaIoM HE TOJIBKO
JIEUCTBUSI, HO M BCEHW OMepbl, — BEKTOpP OOIIETr0 IpamMaTHYECKOTO Pa3BUTHS OMNEPbI
WHEPIIMOHHO HampaBiieH K Hed. Takum oOpa3om, TpaekTopusi KOMIO3UIMH | neicTBus,
€CJIM TPEeJICTaBUTh €€ B alcTpakTHOW (opme, Onmzka jgomaHo#, a kommoszuiuu |l
JIEUCTBHS — NPSMOU JINHUHU, YCTPEMIIEHHOM K IIECTOU CLIEHE, TOrJa Kak ceapMasi CTOUT
ocoOHsikoM (cM. Pucynku 56 u 57). KopeHb 3Tux oTiMuMii, Ha HAIll B3TJIA, JISKUT B
XapakTepe camMux COOBITHUH, pa3BOpauMBalOIIUXCA B ABYX JnecTBusx. B | akrte
MPOUCXOIUT HM3HACUIIOBAaHHE, TO €CTh COBepIIaeTcss Hekoe nerictBue, a Bo Il akre
noA0OHOr0 JCeHCTBUS HET, (DOKYC HaNpaBlieH Ha BHYTPEHHHE, TICHUXOJIOTMYECKUE

IMPOLECCChI I'CPOCB.
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2 cuena

. / \\\\

h

1 cuena 3 cuena

I neiicrBue

—

4 cuena 5 cuena 6 cueHa 7 cueHa

II neiictBHe
Pucynok 56. Cxemarnueckass TpacKTOpPUs KOMIIO3MIMH omnepel «Mate Anpuana» mo

EUCTBUIM

1 cuena 2 creHa 3 crena 4 cnena 5 cuena 6 cuieHa 7 cuena

Pucynok 57. Cxemarudeckas TpaeKTOpHUs ILEJIOCTHOM KOMIIO3UIMU omepbl «Matb

Anpuanay

HeoObruen mpuHIMn noadopa Ha3BaHUM ClIeH. B Ha3BaHUSAX ABYX MEPBBIX CIICH
MPOCJIEKUBACTCS ONIO3UIKS ABYX Hadal — (CBera u TeMbl, — KOTOpas B omepe
mpescTaeT Kak cBoeoOpaszHas Meta-ujesi. Ha Bompoc, 4To moa HUMU MOApa3yMeBaeTcCs,
Ha Halll B3IV, MOKHO OTBETUTH ABOSIKO. C OJHON CTOPOHBI, 3TO JIBE MOJOBUHBI CYTOK
— JIeHb W HOYb, KOTOpbIe MeTadOpPUYECKH COOTBETCTBYIOT JBYM YacCTSAM >KU3HU
YEJIOBEKA — OCO3HAHHOM M HEOCO3HAaHHOW. B mepBhIX ABYX CLEHAX 3TO OTPAXKEHO
HAJIMYMEM 3MHU30/1a CHA, B KOTOPOM MOBECTBYeTCA O TaHue Anpuansl u Llapro,
MOMEIIEHHOTO0 MEXy JABYMS 3MHU30/IlaMH, TPOUCXOIAIIMMU HasiBy. W X0Ts popMasibHO
JIBa TUITA COOBITUI HE Pa3BENICHBI 110 PA3HBIM CIIEHAM, UX MPUCYTCTBUE BCE K€ OLTyTHMO.

C npyroi CTOPOHBI, «CBET» U «ThbMa» — XAPAKTEPUCTUKHU PA3HBIX SBICHUN U IEUCTBUN
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repoeB: MOJ KATETOPUIO «TEMHBIX» MOMAJal0T TAKUE, KAaK BOMHA, HACUJIUE, arPECCHUs], IO
KATErOpHUI0 «CBETJIBIX» — T€, YTO UM MPOTHUBOCTOAT, — HAIPUMEP, MATEPUHCTBO,
Musocepaue, npomieHre. Uto kacaeTcsi Ha3BaHWM JIPYTUX CLEH, TO OYEBHUIHO, YTO B
CIIEHaX C TPEThEH IO MIECTYI0 OHM YKa3bIBAIOT Ha TJIABHOE COOBITHE, MIPOUCXO/SIIEE B
HuXx: «JlBa cepama» — pemeHne AnpuaHbl OCTaBUTh peOeHka, «llpu3Hanue» —
Anpuana oTkpsiBaeT Monacy, kTo ero oter, «SIpocTb» — VoHac MPUXOIHUT B SPOCTb,
«JTyamb» — HMonaca npuxout k Llapro ¢ nemsio youTs ero. ITocnenHss clieHa, Kak 1 Best
orepa, 03arjiaBjicHa UMEHEM [JIaBHON TI'€pOMHH, XOTS B HEH y4YaCTBYIOT BCE YETBEPO
NEPCOHAXEW, U 3TO HE CayyailHO. AJlpraHa Kak MaTh, CyMEBIIas epedbopoTh CTpaxu U
NPEAPACCY/IKU, BBICTYIIA€T B HEW CHMBOJOM MUWJIOCEPAUS U MPOUIEHUS, TOPKECTBO
KOTOPBIX NMPOBO3IJIAIAETCS B (pUHAJIE OTIEPHI.

Opnako U3 ONyOJUMKOBAaHHBIX CBEIEHMH M3BECTHO, 4YTO ObUI M HHOM,
IIPEABAPUTEIbHBIA BapUaHT Ha3BaHWU. OTO OTpakeHO Ha 3cku3e Caapuaxo,
natupoBanHoM 2002 romom, e ykazaHsl ciaeayromue HazBanus cieH: | 1. — 1. «lo
169’ 6.

BOMHBI», 2. «Bo Bpems BOiHbDY, 3. «/IBa cepauar; Il 1. — 4. «IIpaBga», 5. «Ciyx»

«Bctpeuay; 7. «Matb» (cM. Pucynok 58).
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189 B 5r0ii cuene Pedka npunocut Anpuane u Mlonacy BecTh 0 ToM, uTO, 1o ciryxaM, Llapro, 10Jroe BpeMst OTCYTCTBOBABIINH
B UX JIEPEBHE, TENEPh BEPHYJICH.
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Pucynok 58. Dcku3 cTpyKTypsbI onepbl «Matb Anpuana» 2002 rogal™

CormnocTaBuB JiBa BapuaHTa Ha3BaHUM, MOXKHO CHENATh BBIBOJI, YTO B Ha3BaHUAX
cueH | neficTBusl BMECTO onucanus 00cTaHOBKUM — «Jlo BOMHBDY, «Bo BpeMsi BOMHBIY,
«ITocne BoMHBI) — OBLITN BBIOpaHbI 00Jiee MeTadopruyHbie Ha3BaHus — «CBeT», « TbMay,
«/IBa cepama», — oTchUIAIONTNE CKOpee K 00pa3HOoM cTopoHe. UTo KacaeTcs Ha3BaHWI
cueH Il neiicTBud, TO 374€Ch U3MEHEHUS HE CTOJIb KapAUHAIbHBI. OHU ObUIM BBE/ICHBI, B
OCHOBHOM, IO MPUHITUITY yTouHeHUs: Tak, «[IpaBgay» crana «IIpuzHanuem» (deTBepras
cueHa), «Bcrpeuay — «/lyanbto» (mectas cieHa), «Matb»y — «Anpuanoi» (ceapbmas
crieHa). TonbKko B MATOM CIIEHE HOBOE Ha3BaHHWE CYIIECTBEHHO CMEHHUJIO CMBICIOBOM
aKICHT: €CJIM B IMEPBOM BEPCHUM B LICHTP CTABWJIACh BECTh O BO3BpamieHuu [lapro —
«CIyX», TO BO BTOPOil ¥ OKOHYATENbHOI — cocTosiHUe Monaca — «SpocTby. PaGoTa
HaJl Takoro poja JETAISIMH, UX KOPPEKTHUPOBKH YKA3bIBAIOT Ha TIIATEIBHOCTh WU
CKpPYITYJIE3HOCTb 00 yMbIBaHUSI KOHIIETIIIUU.

['maBHast 0COOEHHOCTh KOMITO3HMIIMM OTEPHI 3aKIIOYACTCS B TOM, YTO SIU30IbI
pEAIbHON KU3HU TEPEMEKAIOTCS B HEW KapTUHAMU BUJCHUH, BOCIOMUHAHUW W
npenuaeHuii. Cyns 1Mo 3CKu3y, pacCTaHOBKA MOCJIEIHUX — OHU 0003HAYEHBI CIIOBOM
«révey — Tpex e Takxke Obuta HeMHoro nHas. K npumepy, con Pedku Ha ackuze ykazan
C IMEHEM AJpHaHbl U 3aHUMAET MECTO MEXIY BTOPOM U TPEThel cleHaMu (3TO BUJIHO
T0 €/1Ba 3aMETHBIM TIOMETKaM B (hopMe poMOa, KOTOPHIM MapKUPOBAHBI BCE «7€vey), B TO
BpeMs KaK B HACTOSILEM BapHaHTE OH IOMEINEH B TPEThIO cueny !, KapTuHbI-BUIeHNS
CTAHOBSITCSI CBOETO pOJIa MHCTPYMEHTOM HW3KUBAaHHUS TPaBM TIE€pPOEB MOCPEIACTBOM
MOJICO3HATENbHBIX 00pa30B. OHM CO3/1aI0T CMEIIAHHOE BIICYATIICHHE, TOPOH HATOMUHAS
«MOTOK CO3HaHUA». l[Ipupoaa HEKOTOPBIX U3 HUX HE SICHA — MNPUHAIICKAT JIM OHU

KOHKPCTHBIM IICPCOHAXKaAM 501041 KC SABJIAAIOTCA IIJ1040M KOJIJICKTUBHOI'O

CO3HAHUS/TIOICO3HAHUA?

10 3ckus 3ammcTBOBaH M3 uctounuka: Everett Y. U. Reconfiguring Myth and Narrative in Contemporary Opera: Osvaldo
Golijov, Kaija Saariaho, John Adams, and Tan Dun. P. 85.

11 Ha sckuze Takke OTMEUEHO HEKOE BHUJIEHME MEXIy 6-H M 7-H KapTUHAMHU, KOTOPOE He OBbUIO OCYIIECTBIEHO B
OKOHYATEJIbHOI BEPCHU OIICPHLI.
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IIpy Bceld NPO3aMYHOCTH CIOKETA MHOTME €ro JIeTalld OCTAalTCS HE
nposicHeHHbIMU. VicTopus pa3BopaunBaeTcsi Ha (OHE HEU3BECTHOM BOWHBI, B
HE0003HAUYCHHOE BpEMs, B HEOMPEICICHHOW MECTHOCTH. KakOBBI MOTHBBI JCHCTBUS,
KAaKOB €ro MOJTEKCT, U KTO Iepou 3TOU orepbl? B MOMBITKE OTBETUTh HA 3TH BOIPOCHI
oOpaTtuMcs K aHaJu3y HanboJiee 3HAaUUMBIX aClleKTOB JIUOPETTO.

Kax yxe ObUI0 cka3zaHO, UJesl MPOU3BEICHHUS OCHOBBIBAJIACH HA JBYX TeMaxX —
BOMHBI U MaTepUHCTBA — M MX B3auMozeiicTBuu. Ha 3ToM, B 1iemom, u cdopMupoBaH
OOIIMIA MJICHHBIN TJIaH OTIEPhI, OTHAKO B XO/I€ PA3BUTHA JIpaMbl MOSBISETCS LEIbIN Psil
COIIyTCTBYIOLIMX U IEPECEKAIOIIUXCA ¢ OCHOBHBIMU TEMAaMH MOTHBOB, KOTOPBIE TaKkKe
UTPAlOT BAXKHEWIIYIO POJIb B ApaMaTypruH. MOTHBBI BOWHBI, KPOBH, MAaTE€pPUHCTBA,
UJEHTUYHOCTH, mnpomieHus. OO003HaYMM M pacCMOTPUM MOTUBBI B KOHTEKCTE HX
GyHKIMOHUPOBAHUS B JTHOPETTO.

Momue eoiinbt BIiepBbIE TAa€T O ce0€ 3HATH €IlIe Mepe]l IEPBOM CLEHOM onepbl —
B BUJE pEMapKd, YKa3blBalOIled Ha OOCTAHOBKY NPOUCXOISAIIUX COOBITUH, —
«CKPOMHBIN ABOP TOBOCHHOTO nepuona». [IpumedarenbHo, 4TO B JaJbHEUIIIEM TEKCTE
HE MJET pEYM O MPEIACTOAIIEM Hayale BOWHBI, TO €CThb I'€pOM HE MOJ03PEBAIOT O
HaaBuraromemcs. O1Hako aBTopaM BayKHO OBLJIO yKa3aTh Ha 3Ty JeTallb, IPUBHOCSIIYIO
AJIIEMEHT 0COOOW HAIpPSKEHHOCTH B aTMocdepy mnpoucxopsmero. boiee ssBHO MOTUB
BOWHBI 3BYYUT BO BTOpOIi crieHe: [{apro npuxoaut k Aapuane, yToObl B35Th PEBAHIII 32
TO, YTO MpeXk/ie Obl1 OTBEPTHYT, M HACUJIBHO OBJIa/ieBaeT eil. Bo3HuKaromas B ux auanore
TE€Ma BOMHBI B IAHHOM CJIy4ae BBICTYIIA€T U CUMBOJIOM MX OTHOLIEHWI, OCHOBAHHBIX Ha

HaCHUJINH:
Anpuana: «YOupaiiTecb 1 KpUuuTe 0 BOifHE mojainbiie or MeHs! B 3ToT oM BoitHa He
BOMJIET, THI CJIBIIIUIIIb, YTO sI TOBOPIO?»

[{apro: «BoiiHa Be3ae pacnpocTpaHUTCs, Kak OOBIKHOBeHHAs! MbuTh. OCyXIaelb ee, HO

BCC PaBHO MMOYYBCTBYCIIb €€, OHA — KaK IbAHAIIAA TpaBa>>172.

Tema BOMHBI NPOJOJDKAET IPUCYTCTBOBATH B JKU3HU TE€POEB U IIOCIE €€
okoHuaHus. OHa TmposiBiIsieT cebs B pacckaze o cHe Pedxu u3 TpeTheill ClEHBI,

BOIIoOmaromeM €€ IIOACO3HATCIIBHBIC IICPCKUBAHMA. B AJuajaore ¢ Honacom wu3

172 Tlonump1ii nepeBo1 TMOPETTO OTIEPHI HA PYCCKUH A3BIK, BHITIONHEHHBINH aBTOPOM JMCCEPTALlMH, faH B [Ipunoxenuu B.
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tICTBepTOI\/i CLICHBI A,Z[pI/IaHa IMPOU3HOCHUT CJI0OBA, OTPAXKAIOIIHNE BECh YiKaC 3TOr0 SABJICHHA
— Ha BOIIPOC CbIHA, OBLI JIN €ro OTCIl TAKUM MOHCTPOM, KaK O HCM I'OBOPAT, I'CPOHHA

OTBCYACT.

«OH He Bcerja OblT TAKUM, OH O0JIbIIEe OBUT MOX0X Ha JKaiIKoro oponsary. OH HUKOT/Aa ObI
HE CTaJ JIY4IIMM U3 MYXXYWH, HO MOT OBl He cTaTh XyamuM. [lorom Hayanace BoiiHa... B
TOT I'0Jl MOJIOJIbIE MY>KUMHBI CJIOBHO 3aHOBO POAMIIMCH, CTAJIN CBOOOAHBIMH, 32 MpEIeIaMu
3aKOHA W MPEISITCTBUM, BIACTEIMHAMU YJIHL, PACHOPSIUTEIIAMU 3aKOHA, BIACTUTEISIMU

JKCHIHWH, CCATCIIAMH CMCPTU».

Boitna mys AnpuaHbsl HEBOJIBHO OTOMXICCTBISICTCS C HACHUJIMEM, KOTOpPOe OBLIO
COBEpIICHO JWYHO Haja He. [log HATHCKOM S3THX CTpaIIHBIX COOBITHH TepONHS
MEePEKUBAET TIIYOOKYIO BHYTPEHHIOIO TpaHCHOpMAIUIO, pe3yIbTaT KOTOPOl 0COOEHHO
SApKO BOIUIOIIEH B (uHAIBHOHN, cenpMoil cieHe. Permku Anpuanbl U ApYTrUX

NEPCOHAXKEN (a TaKkKe Xopa) TOBOPAT O HE3AKUBAIOIINX AYUIEBHBIX paHAaX '€POUHH;

Anpuana: «boJb 3aKpbliIa MAaCKOM MOE JIMIIO U IIIUTOM — MOE€ cepaue»; «Mos Koxa crana
TOJICTOM, B3TJISi] — CTPOTHM, OJHAKO, €CJIM OBbl CMOTJIM 3arjsiHYyTh B MOIO JIYIIIY ...».
Anpuana, Pedka u xop: «Momnojas u HexxHass AJjpuaHa APOKUT U TIIAYET ...».

Pedxa: «Kuzup AnpuaHbl HCKaKEHa KECTOKOCEPAUEM MHpa... HO U MOSI JKU3Hb

MCKa3WIach U3-3a AJIpUaHbD.

Hpyroii 3Ha4MMBbIii MOTUB TUOPETTO — Momue kpoeu. I1o1 HUM nosipazymeBaeTcs
ujiesl POJIOBOM UITM MHOM OOIIIHOCTH TIEPCOHAXKEH, YaCTO BBIPAKEHHAS YIIOTPEOJICHUEM B
TEKCTE CJI0BA «KPOBb». MOTHB KpOBU BIIEPBbIE BO3HUKAET BO BTOPOM CIIEHE, BO BpeMs
ccopsl Llapro ¢ AnpuaHoi, KOraa OH, MbITAsACh YTOBOPUTH JEBYILIKY, MAaHUITYJIUPYET €€
YyBCTBaMU M NPU3BIBAET OTKPBITH JIBEPh COIUIEMEHHUKY paau oOuiero Omara: «Komy
oTkpoemib aBepb? Tem, kTo umer yOuBarh TeOs, WM HaMm, cCBouM Opatbsim? Ham, y
KOTOpBIX C TOOOW OfHa KpOBb, HaM, KOTOpbIE WIYT 3amuiiarh T1e0sA? OTO BOiiHA,
AnpuaHa, COPOTUBIIEHUEM OOJIBIIIE HE Pa3BICUYENIbCS, OTKPOM, OTKpoil ObicTpo!». B
KOHIIe KOHIOB, [{apro Tonkaer Aapuany B JOM U OCYLIECTBIISIET CBOM OMEpP3UTENIbHbBIN
mwiadH. MOTHUB  KpOBH  34€Ch  OJHOBPEMEHHO  BBICTYNAE€T  CHMBOJOM  HX
«COIUIEMEHHUYECTBA» U MPooOpa3oM uX Oyaylield CBsS3M Kak pojuTesed o0IIero

peOeHKa.
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B nanpHelmx cueHax MOTHB UIPAET POJib POJOBOTO CUMBOJIA, OOBEANHSIOIIETO
MaTh U CbIHA. B 3TOM KayecTBE€ OH BO3HHUKAET B TPEThbH CLIEHE, B MOHOJIOTE AJIpUAHBI,
KoTopas, Oymy4un OepeMeHHOH, paccyxkmaer o OymaymeMm cBoero pedenka: «KrTo 3ToT
YeJI0BEK, KOTOPHIH kuBET BO MHE? bpat? Moe BTopoe “s7°? Bpar? B ero BeHax Te4eT aBe
KpPOBH, JIB€ CMEIlIaHHbIe KpOBU. KpOBb KEpPTBHI M KPOBb Majiaya, Kak T€Ub OJHOU, YTOO
HE TekJia Apyras?». Bompoc kpoBu BHOBb BCTaeT MeXAy AJpuaHoi u ee cbiHOM BO Il
neifcTBUM onepsl: Koraa MoHac y3HaeT mpaBy O CBOEM OTIIE, €ro HauMHAET BOJTHOBAT
€ro «KpoBb»: «B Moux xuiax TedeT KpoBb MoHcTpa! Kak s momkeH 3a0bITh O CBOEH
kpoBu?». Ilo3unusa Anpuansl WHAsE — OHA MPU3BIBAET ChIHA HE MPEYBEIUYHBATH
3Ha4YeHUE CBOEH «KpoBm»: «M HUYero tebe TBOSI KpOBb HE TOBOPUT, Y HEE HET roJioca,
OHa HE MOXKET TOBOPHUTH, Y HEE HET pa3yMa, OHA HE MOXET MpUKa3aTh ClIeJIaTh TO, YETO
Tebe He xoueTcs aenaTh. He roBopu npu MHE OOJIbIe O CBOEH KPOBHU!».

MOTHB KPOBH HIPAET POJIb CBA3YIOMIErO AIEMEHTa My AxpraHoii, loHacoM n
I{apro. OH HeMHHYEMO TIPHCYTCTBYET B ciiene Berpeun Llapro u Monaca, rjie kasxaplii u3
HUX NOHMMAET II0J] «KPOBBIO» CBOE. MIOHAC BHIUT B 3TOM HEUTO OIpEIElAIoNiee H
HEOTBPATUMOE, TO3TOMY C BRI30BOM OOpaIaeTcs K OTIy-HACUIbHUKY: «HeyauBuTensHo,
YTO A TaK K€ BBICOKOMEPEH, K HECUacThlo, s poxaeH oT Bamieit kpoBu!». Ilapro xe
YBEPSIET ChIHA, UTO MPEKHIOI0 KPOBb OH «IIPOJIUJI HA BOMHE» U UTO €MY «BIIWJIU JPYTYIO
KpoBb». OH Takke crapaeTcsi yOeIuTh ero B TOM, UTO YEJIOBEK HE 3aBHCUM OT «KPOBU».
JluneMMa B BOTIpoce 0 KpoBH MoHaca paspelnaercs JIUIIb B IOCIEAHEH CIieHe, KOT/a
AJlpuaHa, IOHSIB, UTO €€ ChIH HE yOuillia, HaKOHEIl, 00peTaeT MoKoit: «byb Thl, HA CAaMOM
Jiesie, CBIHOM 9TOTO YesloBeKa, Thl Obl ero youi. CerojHs s mojiyduia OKOHYATeIbHBIN
OTBET: KPOBb YOUMIIBI MPEBpATUIIACH B BOY, KOTJIa CMEIIAJIaCh C MOCI».

C MOTHBOM KpPOBH COIpPUKACAeTC Momue udenmuynocmu. Parosop o0 3ToM
MOTHBE YK€ Iesl B cBsi3u ¢ «JI1000BbIO M3maneka». Ecnu B mepBoil omepe moj HUM
MMOHMMAJIOCh CaMOIIO3HAHHWE TIeposi, OCYIIECTBIEHHOE MOCPEICTBOM BBIXOJa W3 30HBI
kKoM(dopTa B IIporiecce MOPCKOTo TIaBaHUs, TO 3/I€Ch MO HUM UMEETCsI B BUY BOTIPOC
JUYHOCTHOTO BBIOOpAa M OTBETCTBEHHOCTH. B Hamboiblied CTENeHH MOTUB
HICHTHYHOCTU PACKPBIBACTCS TOCPEICTBOM 00pasza Monaca. I B 9TOM KauecTBe OH

BIIEPBHIE BO3HHKAET B MOHOJIOTE OEpeMEeHHOW ANpuaHbl (TPEThs CIIEHA), 3aJar0Iencs
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BONPOCOM O cyabOe Oynymiero pedenka. IIpumeuarenbHO, 4TO 3/€Ch 3aTparuBacTCs
oubneiickuii kKoHTEeKCT: «KTo 3TO cymectBo, kotoporo Houry? KTo 3TO cymiectBo,
koToporo kopmito? Kem Oyner Mol pebeHok — Kannom unn ABenem?».

B o0umeii ClI0KHOCTH, Bee IeiicTBUs MoHaca HalpaBiIeHsl HA IOHUMAHHE CBOEHT
uaeHTnyHocTU. C 3TOi LeNbI0 OH yuuHseT nonpoc Axpuane u Pedxe, 0OBUHSS UX BO
mwxu. [Tpuxonsa k Lapro, uToObl yOUTH €ro, OH, HA CAMOM JeJie, CTPEMUTHCS TIOHATh U
y3HaTb CBOIO CyTb. OH OTKa3bIBaeTCs OT MIACHTUYHOCTH ChIHA «MOHCTPa», KOTOPOE
HaBSI3bIBAJIOCH €r0 MPEAPACCYKAMH, U IOKa3bIBAET BCEM U, B IEPBYIO OYEPEAb, CAMOMY
ce0Oe, 9To ero BIOOP APYTOM.

B kakoii-To cTeneny K MOTUBY UEHTUYHOCTH MOKHO OTHECTH 1 naccax Llapro u3
BTOPOM CLEHBI 00 UX MPUHAJIEKHOCTU C AJIPUAHON K OJHOMY JIarepio. I 'epoii nmblTaeTcs
BHYILUTB T€POMHE, YTO OHA HE NMPOCTO JAEBYIIKA, a YaCTh UX 00ILECTBA. DTOT BOIPOC OBLI
NpUHIUMIHATBHBIM 11 Maanyda — B onHOM u3 nucem k Caapuaxo oH nucan: «BaxHo,
KU3HEHHO Ba)XHO, 4YTOOBI BCE IEPCOHAXH YETKO, 03 KakoH-IMO0 BO3MOXKHOMN
JBYCMBICICHHOCTH NPUHAUIEKANU K OJHOM M TOM K€ ITHUYECKOU cCpele; APyruMu
CJIOBAMHM, YTOOBI arpeccop U >KepTBa ObUIM OJHOTO LIBETA; B MPOTUBHOM CIy4yae Hjes
MOET ObITh UCKakeHa. [lapro — He BHemHMIA Bpar, HE “Apyroil”’; OH — >KECTOKUU
npotekTop» 3,

Momue mamepuncmea 3a4acTyl0 CTOUT psSJIOM C MOTHBAaMU KpPOBU U
uAeHTHYHOCTH. OH  accouMMpyeTcss ¢ TEINIBIMM W CBETJIBIMM  YyBCTBaMH,
YPaBHOBEIIMBAET BCE TO HEraTMBHOE, YTO CBSA3aHO C BOMHOW WM HACWJIMEM, MPUBHOCS
OLIYIIEHWE CBETa M HaJEXKIbl B HaNpsKEHHYIO armochepy nedctBus. Motus
MaTE€pUHCTBA BIEPBbIE BO3HUKAET B TPEThEW CIIEHE, B pa3roBope AByX cecrep. Korga
Pedxa ocyxnaer Anpuany 3a peuieHHE OCTaBUTh peOeHKa OT HAaCcUJIbHUKA, AJpuaHa
yBEPSET, UTO 3TO JIMIIL €€ PeOCHOK, U B €r0 XapakTepe He MPOSBATCSA 4epThl MOHCTpA!
«39T0 HE ero pedeHok, Pedxka, 3To MOl peOEHOK, U TOJIBKO Ha MEHS OH OyJIeT TOXO0X!»;
<...> 51 YyBCTBYIO 3TO TaK YETKO, KaK U 3BYK JPYIrOro cepAala, CTy4allero psaoM ¢ MOUM.

¥ moero ceiHa OyayT Mou ria3a. <...> Mo royoc, MO pyKH, 5 3HaIO 3TO, sl YyBCTBYIO».

17 The Making of Adriana Mater: Kaija Saariaho and Amin Maalouf. P. 135.
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C nosiBjieHHEM B JICUCTBUU MEPCOHAXKA Honaca (IT akT) MOTHB OOpeTaeT HOBBII
BUTOK pa3BUTHs. B amanorax AjpuaHbl ¢ CBIHOM 4YacTO 3BydYaT CJIOBA, OTpaKarollue
BBICOKYIO 3HAa4UMOCTh €€ MarepuHcTBa. K mnpumepy, B 4UETBEPTOM CLEHE TEPOUHS
MIPU3HAETCS, YTO POKJICHHUE ChIHA CTAJIO JIJI1 HEE OKOHYAHUEM BOMHBI, CAMBOJIOM MUpPa U
*ku3Hu: « Tl MO peBaHIl. BoilHa OKOHYMIIACH B TOT J€Hb, KOT1a Thl POJUJICS, Thl CMEPTh
cMepTu!».

Armores pa3BUTHS MOTHB MaT€pUHCTBA JOCTUTAET B 3aKIOUUTEIIBHOM MOHOJIOTE
AJlpuaHbl U3 CeIbMOU ClIeHbl. B HeM olllyTMMa pajocTh U YCIIOKOCHHE, Pa3pelicHUe
MYUYUTENbHBIX COMHEHUI repounu. OHa OCO3HAja, YTO CMOTJIa M3MEHUTH Oyaylee,
KOTOPOE, Ka3aJioCh, OBLIO MpEJIpeIeHo, ee modeaa 3aTMuia TEMHBIE ClIe/Ibl IPOIILIOTO.

3aKIIIOUUTENBHBIN MOHOJIOT AJIpUaHbl 3BYUYHUT Kak TpUyMd MaTepUHCTBA:

«Jlaxxe Torma, KOr/1a ThI eIle JIeXKaJl B KOJIBIOCIIH, S CJACAMIIA 32 TBOUM B3TJISI0M, 32 TBOMMH
JKECTaMH, 51 BCIYIIMBAJIACh B TBOW KPUK. MHE HY)KHO OBLIO 3HATh, Ybsl KPOBB TEUET B TEOEC
— yOuiiipl wiu Mosi. <...> s cTapanach yOenuTh, <...> 4To ObLIO ObI JOCTATOUYHO, YTOOBI
g TeOst Mo0uIIa, pa3roBaprBaia ¢ TO0OM, YTOOBI Thl BEIPOC YECTHBIM, JTIOOSIIMM, YMHBIM U
cnpaBeTMBBIM. <...> CeromHs s BHOBb OOpena CBOI JKH3Hb, KOTOPYHO CUHUTAla

MTOTEPSHHOW.

Hapsiny ¢ MOTMBOM MaTepUHCTBa 00Opa3aM HAaCUJIMS B ONEepe MPOTUBOIIOCTABIIEH U
MOMUG NPouleHus, TaKXe, TIIABHBIM 00pa3oM, CBA3aHHBIN ¢ Anpuanoil. [Ipomenne —
WHIUKATOP BHYTPEHHETO OCBOOOXKICHUS TEPOMHU OT TsHKECTH 001 mpouwioro. K atomy
AJnpuaHa TpUXOAUT OJIarogaps CBOEMY CbIHY, KOTOPOTO OHAa MOJCIYIHO CTapaeTcs
yIepsKaTh OT HEMONPABHMOI0 MOCTYIKa. B OIHOM U3 nuanoros ¢ MoHacoM repowHs
yOex1aeT ero 3a0bITh 0 MpouuIoM: «BoiiHa OKOHYMIACh B TOT JI€Hb, KOTJA POJAMIICS ThD».
HauGomnee sipko MOTUB MPOIICHUS 3BYYUT B (pUHAJIE OMEPhl — CEbMOM CIIeHe, OJIUH U3
AMU30J0B KOTOPOM CTAHOBHUTCS akTOM BceoOlero nokasHus, korna Llapro, Pedxa u
Honac moouepeHo obpamarotcss K AJpHaHe CO CIOBAMH M3BHHEHHMs. 1epowHs e,
oOpamiasich K ChIHY, C paJOCThi0 Ha JyIie OOBSABISAECT O MOOENe CHaCHUTEIBHOTO
musiocepausi: «Cero/iHg s BHOBb 0Opelia CBOIO KM3Hb, KOTOPYIO CUMTala IOTEPSHHOM.
MBI He OTOMIIEHbI, IOHAC, HO MBI CITACEHBI.

Tema wmaTepuHCTBA, NPOTUBOIIOCTABICHHAss 3]y M HACWIHIO, BO3BEIICHA

JUOPETTUCTOM B paHT riiobansHOM uaen. OH nosicHseT: «Ha3BaHue [onepbl| OTHOCUTCS
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HE TOJIbKO K MaTE€PUHCTBY KEHILIMH, HO U K MAaTEPUHCTBY B IJI00AJIbHOM CMBICIIE, —
POXACHHUE U BO3POXKJIEHUE, — KOTOPOE MPEBBIIIACT WHANBUAYAIbHBIN OMBIT. ITO UMEET
npsiMO€ OTHOLIEHHE K MHPY, B KOTOPOM MBI kuBeM. [Ipou3BesieHue BieueT 3a coOoi
WJIEI0 POXKIIECHHUS IPYrOro MUPA, MIEK UCKYIUIEHUs» ',

JIt060Bb, MpoIlleHnEe U MHJIOCEpAHNE, BKYIE ¢ MAaTEPUHCTBOM M HIACHTUYHOCTBHIO
COCTaBJISIIOLIME UICHHOE SIAPO IUOPETTO, IPOBO3IIIAMIAIOTCSA CIACUTEIBHBIM CPEJICTBOM,
MHCTPYMEHTOM BOCCTAHOBJIEHHS MHUpa MEXay moAbMu. J000Bb Marepu cMmoria
NEPETIOMUTD KECTOKOCTh U arpeccuio, MpeloTBPATUTh CTPAILIHOE JESHUE U OTKPHITh
JBEpb B HOBYIO ’kM3Hb. IMEHHO 3Ty naero o3ByunBaet Cemnapce: «31€ch Mbl BUIUM, UTO
y Hac ecth Oynmymee. M 310 Oymymiee BO BCeM MHpE TapaHTUPOBAHO KEHIIWHAMH,
KCHIIMHAMH, KOTOpPhIE B HEBO3MOXHBIX CHTYyallUsX JIEJICIOT M  B3paIIMBAIOT
YEJI0BEYECKOE JOCTOUHCTBON ™,

Kak yxe ObuUIO cKa3aHO, B JIEWCTBUM ONEPHI COOBITHS pEaNbHOW KU3HU
YepeAayloTCsd C HEOKUIAHHO HUHTEPIOJUPYEMBIMH SNU30JaMH  BHUJAECHUH. ITO
HAKJIaJbIBaET OTIEYaTOK HE TOJBKO HAa KOMIIO3WIIMIO, HO W Ha artmocdepy
MPOUCXOASIIET0. ABTOPHI TaKHM 00pa3oM MOKa3bIBAIOT, HACKOJIBKO TOHKAa Ha CaMOM
Jiesie TpaHb MEXAY 3TUMU MUPAMU U KaK CJIOKHBI U TPYTHO MOCTUKUMBI IEPBOIIPUYUMHBI
HAIIMX TOCTYNKOB. [109TOMY HEKOTOpBIE M3 AMU30A0B OMEPHl MOKHO TPAKTOBATH JIUIIIb
B COIOCTABJICHUU C MOCIEAYIOMUMHU COOBITUAMU. OJIUH U3 TaKOBBIX AMH30/10B — COJIO
Anpuanbl U3 nepBoi cueHbl. JIMOpeTTUCT XapakTepu3yeT ero Kak «HOCTaIbIH4ecKoe U
YyBCTBEHHOE POHJI0», KOTOPOE TEPOUHS TOET Ha MCXO/Ie JTHS, OOJIOKOTUBIIKCH O CTCHY

CBOCTO AO0OMa.
«Korna ropoa 3akpbIBaeT riasa,
S moka3zbpIBarO CBOI rojoc.
CBoii roJioc, KOTOpHIi coOpalia B OJHOM OCEHHEM Caay
W Bnoxxuiia MeXy CTpaHULIAMH OJJTHOW KHUTH;

CBoiir 0JI0C, KOTOpLIﬁ C MOUMHU IMPOCTBIHAMU CEPHUCTOTO LIBECTA

%4 The Birth of Adriana Mater [Electronic source] // YouTube: [video hosting]. URL:
https://www.youtube.com/watch?v=dJHAnRUZens&list=PL5BkarDf1ZZIGmz1FverNeynJ5ox4ifiH (accessed:
16.03.2018).

15 Riding A. The Opera «Adriana Mater» Addresses Motherhood in a War Zone [Electronic source] // The New York Times.
2006. URL:  http://www.nytimes.com/2006/04/05/arts/music/the-opera-adriana-mater-addresses-motherhood-in-a-war-
zone.html (accessed: 12.03.2018).



https://www.youtube.com/watch?v=dJHAnRUZens&list=PL5BkarDf1ZZIGmz1FverNeynJ5ox4ifjH
http://www.nytimes.com/2006/04/05/arts/music/the-opera-adriana-mater-addresses-motherhood-in-a-war-zone.html
http://www.nytimes.com/2006/04/05/arts/music/the-opera-adriana-mater-addresses-motherhood-in-a-war-zone.html

93

S nmpuBe3sa U3 CBOEH JEPEBHU;

CBoii T0oJI0C, KOTOPBINM crpsiTaia moja KOPCETOM,

B ckiagkax cBoero cepaua.

Korga ropon 3akpsiBaer riasa,

51 oTKpBIBaO CBOE CEpALE.

CBoe cepaiie, KOTOpoe codpaiia B OJHOM OCEHHEM Cally

W Bnoxuna Mexny CTpaHULAMU OJHOW KHHTH;

CBoe cepiie, KOTOPOE ¢ MOMMHU NPOCTHIHAMHU KAMEHUCTOI'O 1IBETA
S npuBesna U3 cBOeU CTpaHbl;

CBoe cepalie, KOTOpoe crpsiTana Mo KOPCeToM,

B ckimagkax cBoel KOXKM».

B Tekcre HEXHOU NMECHH AApPHUAHBI, IOMUMO HOCTAJIBIMYECKONM TOCKH, CKBO3b
yepeny Meraop uYMTaeTcs JOOOBHAS JKaXJa, TOMIICHHE, JIaXKe BOXICJICHHE.
[IpucyTcTBHE APOTUYECKOTO MOATEKCTA B 3TOM, JOBOJIBHO CKPOMHOW BHEIIHE CLIEHE
MOATBEPKIACTCS U 3alyMKOM THOpeTTUCTa: «YTO Kacaercs ciosa “corsage”, To OHO MHE
JEUCTBUTEIBHO HPABUTCA — 51 HAX0XY €r0 OYEHb TOHKUM, IIOTOMY YTO OHO BBI3bIBAET
JKeJlaHue, [JaKe €CIU B €ro 3ByKE €CTh 4TO-TO 030pHOE ..» "%, Takas HeomHO3HAaYHas
XapakTepuCcTHKa oOpa3a AJpUaHbl, TaHHAs MPHU MEPBOM €€ MOSBICHHUH, MTOHAYAIy HE
npuBJiieKaeT ocoboro BHUMaHMs. OJHAKO MO3KE, KOr/la repOrHsl CTAHOBUTCS KEPTBOM
HAaCWJIMS, ATOT DBIMHU30]l BOCIPUHUMAETCA YXKE C OTTEHKOM CKpBITOM, HEBOJIbHOM
pOBOKaIMK, KoTopyto 3noned ILlapro, HaOnrogaBIIuii 3a HEH, «CUMTHIBAET» Ha
II0JICO3HATENIbHOM YpOBHE Kak Mpu3bIB. Onupasich Ha MOA00HBIE PACCYXKACHUSI, MOXKHO
C/IeNIaTh BBIBOJ, YTO B POHIO0 AJpHaHbl OTYACTH BOIUIOIIEHBI 00pa3bl €€ MOoACO3HaHUS,
NEepeKJIMKaloMecs ¢ KapTUHaMu BuieHUH. OCOOEHHO MpHMEyaTesIbHO, YTO AMH30]1
HOSIBJISIETCS B HAayaJle ONepbl, CBOMM HEOOBIYHBIM XapaKTepOM 3a/aBasi TOH BCEHl Ipame.

[lepBoe BHIIeHHME BO3HHMKaeT B NepBoil ciieHe. Kak riacutr nmOperTo, «HEsICHO
KAaKOM M3 IIEPCOHAXEN BUAUT ITOT COH, BO3MOXKHO, BCE Tpoe. BuaeH a1eranTHo ofeThIn
[{apro, KOTOpbI CTYYUTCA B IBEPb, YTOOBI IPUTIAcUTh Aprany Ha 0an. OHa BBIXOIUT
€My HaBCTpeuy, HO OOHSIB €ro, OKa)XeTcsl ¢ OyTHUIKOM MOIMBIIIKOM, KaKk OyATO pyKa

MYXYMHBI WJIM CaM OH IPCBPATHIICA B 6YTBIJ'H(y. Az[pHaHa Ha4YMHACT CMCATBCA U

176 The Making of Adriana Mater: Kaija Saariaho and Amin Maalouf. P. 136.
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BbIOpAchIBaeT OYTHUIKY, KOTOpasi pa30MBaeTCs Ha THICAYM OCKOJIKOB U Pa3OpbI3TUBAECTCS
Ha THICSYU Kareb.

B 310 Bpems repon He TOJIBKO HAaXOHSTCS Ha CLIEHE, HO U MOKOT, OJHAKO (ppasbl
TEKCTA Xa0TUYHO PAcCEsHbI B MX PEILIMKaxX U peIuiukax xopal’’, He mpucyTCTBYyIOIIEro
Ha cuieHe. dparMeHTHPOBaHHOE MOBECTBOBAHHUE OTCHUIAET K COOBITUSIM, O KOTOPBIX PEUb
nuia B 1-if cueHe, HO OHM U300pakeHbl MeTahOPUUHO U A0CTPAKTHO, KaK 4acTO ObIBAET B

cHax. [IpuBouM TekcT 3TOro snuszonal’s:

l'onoc Pedxu: Korma ropox 3akpbIBaeT Iias3a, MPOCHINAOTCS HAmM CHbl. OIUH MUP
BBITECHSIET Ipyroi. OUH MUpP CMEHSET IPYTroi, OH MPUHOCHUT ¢ COOON CBOM 3BYKH, CBOI
ceer. Bo cue y llapro Owuio cBumanue ¢ AapuaHoid, Bo cHe ... Bo cHe Anpuana ...
CrekJIsiHHbIE OCKOJIKU U KPACHBIE KaIlJIU pa3JieTeIuch MOBCIOAy. BHe3anmHo coH paccesuics.
Houb oT6pocuia Ha paccBeTHBIN Oeper HHEPTHOE TEJI0 CHa, CJIOBHO 3aTEPSIBIIETOCS B MOpE
Mmatpoca. OH y0exxan B I[NIyOUHBI ThMBI.

l'onoc Anpuansi: Korga ropoa 3akpbIBaeT Ti1asa, s MOKa3biBal0 CBOIO KOXY ... C Mmoumu
MPOCTHIHAMH KaMeHHCTOro 1Bera ... Llapro mmakan. Ilapro yOexan B TiyOMHBI THMBI,
CJIOBHO MPOKJISTHIN aHTeN.

I'onoca xopa: Koraa ropon 3akpbIBaeT ria3a, OquH MUp cMeHseT Apyroi. OH IPUHOCHT ¢
co0ol CBOM 3BYKH, CBOM CBET, CBOIO JIOXKb. Bo cHe oHa xpana ero. OHa kjgana ero, OHH
JI0JT0 roTOBUIMCH. M OH, 1 OHa Jtosiro noadupanu oaexay. Pyka Ilapro... Ho Totyac pyka
mpeBpaTuiach B XOJOAHYIO OyTBUIKY, OHa Opocuna OyThUIKY Ha TMoJ, AJpHaHa
paccmesiniack. [IpeBpatunachk B OCKONKH... AgpuaHa cMesnach. [IpoKIAThIN, MpOKIATHIH,
MPOKJIATBIN. ..

lNonmoc Llapro: Anpuana cmesinack. Aapuana cmesiiack! Ee cectpa cmestack. Becs Mup

CMCAIICA. Aan/IaHa CMECA1acChb.

OOGpa3bl BUJEHUS, KaK BIOCIEICTBUM CTAHOBUTCS SICHO, MPEJBEIIAIOT OyyIiee
pa3BUTHE COOBITHI — HACTYIUJICHUE BOMHBI M HACWIJIME Ha/l AIpUaHOl, — KaK ¥ pa3BUTHE
oOpa3a llapro B HeraTUBHOM KJTt0oU€. 371eCh MPUCYTCTBYET SIBHBIA aHTAarOHU3M AJpraHbI
u llapro, BbIpa)keHHBI B Takux (Qpazax, Kak «AJ[puaHa cMmesiach», «ee cecTpa
cmesuiacky, «llapro mmakam» u T. A. Llapro mpeacrtaeT yHWKEHHBIM, AJpHaHa ke

HACMEXaeTCsl HaJl HUM, U B KOHTEKCTE 3TOM KapTUHBI €€ CMEX YIO100JIIeTCs 3I10PaICTBY,

17 Xop Ha cueHe He MPUCYTCTBYET.
178 TekcT cnetyeT He B IPUBEJIEHHOM MOPSIJIKE, TIOCKOJILKY B XOJI€ CLIEHBI PEIUIMKU T€POEB NEPEOUBAIOT, HACTAUBAKOTCS JAPYT
Ha Jpyra.
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Jake ¢ HEKUM HH(EpHAJIbHBIM OTTEHKOM. Mes HacMmemku B HajabHEHIIeM IeHCTBUU
oTpakaeTcsi B moctymnoke L{apro, KOTopblit CTAHOBUTCS €70 «PEBAHIIIEM).

Cpenn  oOpa3oB  BujeHUS OCOOGHHO  BbLAENsETCS  00pa3  OYTBHUIKH,
oTOXIecTBIsFowmiics ¢ [{apro, a BUHHBIC KaIIu — ¢ KarisaMu KpoBu. [loquepkuBaercs
HE TOJIBKO €r0 pa3pylIuTEeIbHAS POJIb MO0 OTHOLIEHUIO K AJpHaHe, HO U €T0 MOPAJIbHOE,
JyXOBHO€ CaMOYHHYTOXKEHHE: TOBOPUTCA O €r0 yXOJie «BO TIyOWHBI ThMBI, TTOJI0OHO
najameMy aHreiay», a Xop, CIIOBHO MAaHTPY WJIU 3aKJIMHAHWE, MHOTOKPATHO MOBTOPSIET
CIIOBO  «MPOKJISATHIN». OTOT pa3BOPOT COOBITUH  acCOLMUPYETCSs C  HEKUM
MU(DOJIOTUYECKUM CIOKETOM, I/I€ «U300pa)K€HHE ueJIoBeKa — 3TO HE IMPOCTO
M300pa)KeHue, 3TO YacTh TOTO YEJIOBEKA, KOTOPOI0 OHO M300pakaeT, OJIHA U3 ero GopM.
[ToaTomMy mocTaTOYHO MPOENATh KAaKUe-TO MaHUMYJSIUU C W300paXEHHUEM, U HEUTO

IPOM30MIET C M300pakaeMbIM 4enoBeKoM» '

, 4T0 1 mpoucxoaut ¢ Lapro.

Btopoe Bunenune — con Pedxku, npencraBieHHbil B ee pacckaze. OOpas3bl CHa
HaBESIHBI IIEPEKUBAHUSAMU O BOMHE U TPareInu €€ CeCTpbl AJpuaHbl. B HEM BbLAEISIOTCS
nBa MOMeHTa. 1) Bce yuyacTHHKM BOWHBI UMEIOT OJIHO JIUIO, TE€POUHS MOJICO3HATEIHHO
HaJIeJsIeT BCEX CPaXaloIMUXCS OJWHAKOBBIMU YEpPTaMH KaK YYaCTHHUKOB OJIHOTO
cTpamHoro aercrsa. M Bce onn nmoxoxu Ha Llapro, 4ro ykassIBaeT Ha €ro CiIvsHUE B
nojaco3Hanun Pedgku ¢ oOpa3oMm BOHHBI M BCEOOILIEro paspyuieHus. ITO OJHO W3
MPOSIBIICHU MOTHBA UJEHTUYHOCTH, KOTOPBIM, KaK CKa3aHO BbILIE, 3aHUMAET BaKHOE
MECTO B JIMTEpAaTypHOM TBOpUecTBe JmOpeTTHcTa Maanyda. B cBoeil kHure moj
Ha3BaHueM «YOHUBaromIMe MACHTUYHOCTU» OH mucai: «CaMo CJI0BO “UIAEHTHYHOCTDH
<...>— noxubid apyr. OHa [uaeHTHYHOCTh. — H. C.] HAYMHAETCS C YTBEPKICHHUS Yero-
TO BIOJHE JIETUTUMHOIO, HO HE3aMETHO CTAHOBUTCS OPYJIHEM BOUWHBI. <...> OIHO

COO6H.IGCTBO MBI IIPpUHUMACM Ha POJIb OBCII, @ APYroc Ha poJib BOJKOB W, CaMH TOT'O HEC

JKellas, OIpaBIbIBAEM BO3MOXKHBIE IpecTyiuieHus» 8. TIpobremMa HMIEHTHYHOCTH

179 Pyones B. I1. Mud // Pyones B. I1. CnoBaps KynbTypa XX Beka: KIIOueBble OHATHS U TeKCThl. M.: Arpad, 1997. C. 169
172. C. 170.

180 Iur. no: TpyoomoGos M. A. Amun Maanyp «Bo MM HICHTMYHOCTH: HACHIME M MHCTHHKT TPHHAIUISKHOCTH
[Onexrponnslit pecypc] // OOmas Terpajgb: BECTHHK MOCKOBCKOHM INKOJBI TpaxkaaHckoro mnpocsemmieHus. URL:
http://otetrad.ru/diary-1253.html (zata o6paruenus: 20.03.2018).
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BOoJTHOBas1a Maanyda, ppaHiry3ckoro nucaresis JMBAHCKOTO MPOUCXOKACHUS IMYHO, U B
TOM YHCJIE TO3TOMY €€ «3BYYaHHE» B ONEPE CTOJIb OLULYTHUMO.

2) Pedxa BUIUT BO CHE «JIBYX HE3HAKOMBIX MY>KYMH — MOXKHIIOTO C MOJIHATHIMH
pyKaMu, KaK y 3aKJII0YEHHOTO, M1 MOJIOJIOTO, HACTaBIIAIOIIET0 OpyKUe Ha mepBoro». Mx
TOSIBIIGHHE BO CHE OKA3bIBAETCS MpejBHaeHHeM BcTpeun llapro m Momaca, koTopoit
CY>KJIeHO ObLII0 cocTosThCs uepe3 17 set. Takum o0pa3zoM, 3/1€Ch B HACTOSIIIEE TPOHUKAET
OJIHOBPEMEHHO TMpoluIoe M Oyayiiee. ITO TaKKe CBOMUCTBEHHO MHU(DOIOTHYECKON
KOHLEILINH, TI€ «IPOLUIOe, HACToALlee U OyAylee paccMaTpuBaroTes <...> B paMKax
€IMHON LUKINYECKOH Mojaenu MHU(OJIOTHYECKOro BpeMeHH. B cuiy sToro mporuwioe
MO>KET OCTOSIHHO BO3POK/IaThCsl B HACTOSIIEM, SIBIISIACH IIPU 3TOM U MPEIONPEAEICHUEM
Oymymero»l,

B TpeTheM BHJEHWH, COTJIACHO JHOPETTO, NEPCOHAX, MOXoxkuii Ha MoHaca,
cpbiBaeT Macku ¢ Anpuansl, Pegxu u Llapro, «OyATo BBIpbIBas y HUX IYIIN», U OpocaeT
UX B OTOHb. JTOT 31301, TAKKE HEACHOI'O IMPOUCXOXKIACHMS, ONPEACIICHHO HAIOMUHAET
putyan. C OJHOM CTOPOHBI, €r0 MOKHO TPAKTOBAaTh KaK MCKYIUICHHE: MPOWS OTOHb,
YA TEPOEB OYMIIAIOTCS OT TPEXOB U CTpagaHuil mponuioro. C qpyro CTOpOHbI, — KaK
oOpsil MHMIMANMH VloHaca, 9TO OTCHUIAET K apXamdecKOMy MHpPOBO33peHHIO. B
repoMvYecKux MHU(ax repor, CUMBOIM3UPYIOMIHNIA «POJOBBIE U IMJIEMEHHBIE CHUJIBD), —
mumer E. M. MenetTuHCckuii — NOpPOXOAUT MCIHBITAHUS, HAIIOMUHAIOIIUE «PUTYyas
MHUOUAIE» 82, DTOT 06psAA CHMBOIM3UPYET OCBOOOKIEHUE 3r0 OT HE3PEIOCTH M
nepexo] K COCTOSHUIO 3pPENIOT0 CO3HAHUS, UYTO «MOXET OBbITh MEePEelaHO0 HE TOJBKO
OUTBOM, HO U KEPTBONPUHOLICHUEM: CMEPTH NPUBOIAMT K BOCKpemeHuio» 8. C sroii
TOUKH 3PEHHS, PUTYaJI C YeTOBEKOM, TIOX0XKHMM Ha MoHaca, BIIONHE MOKHO PACIICHUBATE
KaK ero CTAHOBJICHHE B POJTH MyKUMHbI. Tema nHuImanyuy Monaca BOIIIONIEHA H B CLICHE
ero Bcrpeun ¢ Llapro, Toxke accoMUpYIOLIEHCS ¢ apXandyecKHMMH NpoTotunaMu. Kak

NUIIET XEHACPCOH, «[]y37b MEX Ty MOJIOJIBIM M CTAPBIM BOXKJIEM, KOTOPBIH TOJKEH €To

181 Heanoea FO. A. Kareropus Mu(OIOrHYECKOr0 BpEMEHH B COBPEMEHHOM pomaHe-Mude (Ha npuMepe pomana xeiimca
Jxoiica “Ymucce”): muce. ... kaan. ¢uionor. Hayk: 10.02.04. CII6., 2002. C. 60.

182 Menemuncruii E. M. Mudonoruueckoe mpiuienune. Kareropuu Mudos / Menemuncruii E. M. Ot Mmuda K nureparype.
M.: PITY, 2000. C. 24-31. C. 29-30.

183 Xenoepcon [oc. JI. ipesune mudbl u coBpeMennbii uenosek. [lep. ¢ anrn. V. H. Cupenxo // Kapa I'vemas FOne u M.-J1.
@on Dpany, [owc. JI. Xenoepcon, U. Hxobu, A. Apgpe Yenosek u ero cumpoibl. [Tox oomr. pen. C. H. Cupenko. M.:
Cepebpstable HutH, 1997. C. 103—154. C. 118.
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3aMEHUTHY, B T€POMUYECKUX MU(aX CUMBOIM3UPYET CMeHY mokoyieHui. CiieHa BCTpeuun
Iapro u Monaca nMeet HazBanue «Jlysmb» (Duel), aTo ycriiBaeT Hallle pe/IIonoKeHue
0 ee apxerunuueckou cytu. [IporuBocrosiuue llapro u Monaca Takke OTCHUIAET K
MudpaM T. H. «JUNOBOTO» THUIIA, TJE€ «OTEl WIM i1 1O MAaTEPUHCKON JUHUU
IPOTUBOIOCTABIIEH reporon 84,

JIBa maHa IEWCTBUS — CO3HATEJIBHBIM W TOACO3HATEIBHBIM, — WIAYIIUE
napasuiesibHo, 0COObIM 00pa3oM cxoaarcs B punasne onepbl. C OAHOM CTOPOHBI, 3/1€Ch
MIPE/ICTABIICH UTOT PA3BUTHUS COOBITHI CIOKETA, OTHOCSIIHMXCA K PEATbHON JKU3HH, —
MIPOIICHUE U TpuMHUpeHue repoeB. C Ipyroi CTOPOHBI, 3TO U (PUHAT UppeaTbHON JTUHUH
CIO)K€Ta —  pe3yJbTaT  ICUXOJOTMYECKONM  TpaHchopMaluu  MEPCOHAKEH,
MPOUCXOAMBIIEN B MX MOJACO3HAHMU. KOMMIO3WIMSA CEApMOW CLEHBI PENIEHA TaKUM
o0pa3oM: mepBasi €e 4acTh PACKPBIBAET TO, YTO TAUTCS B MOJCO3HAHUU JIMOO B MBICIISIX
repoeB, BTOpas BOIUIOIIAET MX BHEIIHWE NEUCTBUSA. [lepBas 4acTh CLIEHBI MOKa3bIBACT
3PUTEIII0 HEUYTO BPOAE HE3AKPBITHIX TEIITAIBTOB T'€POEB, KOTOPHIC BHOBb U BHOBH
MOOY>KJIal0T UX MBICIICHHO BO3BpaIllaThCs B mporuioe. s Aapuansl — 3To TpaBMa OT
Hacunus, il Pepxku — uyBCTBO BHHBI W Oeccuiusi, AJis Wonaca — HETIPUATHE
00CTOATENBCTB €ro poxkaeHus, aisa Llapro ke — Bcs ero mpomuias Xu3Hb. YeTbpex
repoeB 00bEeAUHSET OJIHA 00Iasi MBICJb, MOBTOPsieMasi OT PEIUIMKU K peruiuke — « 51
JIOJDKEH OBLIY:

Pedxa: «Hano Ob10 3actaBuTh ee cienoBarb MouM coeraM! Hano Obuto B3STH ee moj
KPBLIO, HaJI0 OBLIO ...».

Iapro: «5 nomxeH ObUT yMepeTb BO BpeMsl BOWHBIL... HET, sI JOJDKEH ObUT yMEpeTh HAaMHOT'O
paHblIe... KOr/ia ObUT 3aCTEHYUBBIM peOeHKoM <...>. Temnepp sl CIMIIKOM XOPOLIO 3HAI0
CBOIO H3Hb, CIIUIIKOM XOPOIIIO 3HAI0, KAKOH JKU3HBIO 51 KWL S| JOIDKEH OBLI...».

Monac: «51 momken 6bu1 youTh ero <...>. [P]yka He J0MKHA OblIa APOrHYTh. S JOJKEH
OBLI ...».

Anpuana: «f nomxHa Oblia yaepkarb cblHa. BMmecTo TOro, uyto0bl MOJBEPTHYTH €ro

HCTIBITAHUIO, S JIOJDKHA OBIIA . ...

BTopast yacth ClieHbl B ONPEIEICHHOW CTENEHU 3aKPBhIBAET ATU IEIITAIbThI. JTO

OTHOCHUTCS, IO KpaliHel mepe, k Anapuane u Monacy. Mexay HUMH OPOUCXOIUT IHAJIOT,

184 Menremuncruii E. M. Mugonorndeckoe mbinnienune. Kareropuu mudos. C. 31.
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B XO0JI¢ KOTOPOIO CTAHOBHUTCSI OYEBUIHBIM MX NMPUMHUPEHUE M YCIOKOEHME: AJpHaHa
oOpeTaeT yBepeHHOCTh B ChIHE, a MloHaC mpuHUMAaeT cBoe nponuioe. OIHAKO MO3UIHS
IoHaca OTHOCHTEIBHO MPOIIOr0 CTAHOBHUTCA SICHA HE CTONBKO U3 TEKCTa JTHOPETTO, B
KOTOPOM OTPa)XE€HO JIMIIb €r0 BO3MYIIEHUE COOCTBEHHOIN HEPEIIUTEIBHOCTHIO B MOMEHT
BCTPEYH C OTLOM, CKOJBKO W3 JAETaleid MOCTaHOBKM omepbl. [locieaHue MraHoBeHUs
duHana Ha ciieHe pemens! CelTapcoM ciIeayomuM 06pa3oM: MoHac HOIX0auT K MaTepH
u OeperT ee 3a pyKy, ero BTopas pyKa, Kak 1 ero B3I, B 3TO BpeMst ooparieHa k Llapro.
OTOT KECT B JAHHOM KOHTEKCTE, HAa HAlll B3IJISJ, O3HAYAET BHYTPEHHEE NPUMHUPEHUE
MoHaca ¢ OTIOM ¥ MaTephIo.

OcoOblii HHTEpEC NMPEACTABISAET OAX0 ] aBTOPOB K 00pa3zaM NepCOHAXKEN B LIETOM.
OHu, 1O CyTH, HE UMEIOT UHJMBHUAYAIbHBIX YEPT, ONPEAEICHBI JUIIb UX (PYHKIUU O
OTHOIIEGHHUIO APYT K APYry: AJpHaHa — MoJOjas KEHIIWHa, VoHac — ee CHIH-
nospocTok, Pedxa — ee cectpa, 1 I]apro — Moiooii Myxunna, otert Monaca. B xoze
pa3BUTHS JpaMbl T€pOU PACKPBIBAIOT CBOM TIIyOOKHE IMEpEKUBAHMS, OJHAKO 3TO HE
0CBOO0K/IAET OT OLIYIIEHUS HETOCKa3aHHOCTH U HEONPEIEIEHHOCTH.

Ecnu B3rsiHyTh Ha psii NMEPCOHAXEW MOJ HEMHOIO JPYrMM YIJoM, TO
BBIPHCOBBIBAETCS, B 0011IeM, 00pa3 ceMbH, Ie AJqpuaHa — Marth, Nonac — chIH, Pedxka
— cectpa, Ilapro — oren. EguHcTBEHHOE, YTO MNPOTUBOPEUUT ITOMY 00pazy —
npecrymenue llapro mo orHomenuro K Agnpuane. llapro HacwiIbHO OBJIaJEBaeT
AnpuaHoii, 4TO B MOHUMAHUHU COBPEMEHHOr0 OOIIeCTBa BRIMISIINT ykacaromie. OqHaKo
B JPEBHUX OOIIeCTBaX HMHCTUTYT Opaka HOCHJI BeCbMa YCJIOBHBIM XapakTep, U B
HEKOTOPBIX CIy4yasX ONpPEIENSIIOIIMM B 3TOM OTHOIIEHHWH ObUIO MMEHHO Halu4ue
MHTUMHOM cBsi3u. C 3TOM TOUKHU 3peHus, popmanbHO AnpuaHna siBisieTcs xeHoil Lapro.
Ecnu npuHSTH BO BHUMaHUE TaKyl0 MOJIEJIb CEMbU, TO (PUHAT OINEpbl, B KOTOPOM
IPOUCXOJUT NPUMHUPEHHE TEPOEB, O3HAYAET HE TOJIBKO TOP’KECTBO IPOILIECHUS U
MUJIOCEpusl, HO U YCIIOBHOE BOCCOEIMHEHUE CEMbH.

Wnest ceMbU MPOCMATPUBAETCS U B COCTABE CONIMPYIOLIUX FOJIOCOB, BKIIFOUYAOILIEM
4 pasHBIX TeMOPa U 06Pa3yroNIeM 2 mapbl — MYXCKYIO H sxkeHcKyto: Ilapro u Monac —

O0ac m TeHop, Anpuana u Pedka — mermro-conpano u compaHo. B TeccutypHOM
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pacnpeaciCHu I'OJOCOB OTpaXX€Ha TAaKXKC M OIPCACICHHAsA BO3pAaCTHAsA H ceMerHas

uepapxus (cM. Pucynok 59).

Cucrema TeMOPOB 1 «POI0Basi» IepapXus epcoHakell OIeps!

ITepconax Temb0p Mecto B mepapxuu | Poirp 10 IHHHH
CeMbH oja

IMapro bac I cTtynens (rnaBa) Crapmmii u3
MYK4HH

AnpHaHa Merio- II ctynens Crapmas u3

COIIPaHO KEHIINH (cTapmas
cecTpa)

Pedxa COIIpaHo III cTymeHs Mmnanmas 3
JKSHIINH (MIamas
cecTpa)

HMonac TEHOp IV ctynens Monaammii u3
MYKUHH

Pucynok 59. Ta6maua «Cucrema TeMOPOB U “‘pooBas’’ Mepapxus IIEPCOHANKEN OIEPhI
y

“Matbp Anpuana’”

JIubpetrTo «Matepu AapuaHbly» MOJHUMACT BaXKHBIC JJIsI YEIOBEUYECTBA BOMPOCHI.
Oco6oe 3Hauenue st Maanyda 371ech UMeNIM BOMPOCH! BOMHBI U HacHIMS B 1e70M. B
CBOMX KHHTraXx M BBICKa3bIBAaHUSIX, KAK M B ONEpE, OH HACTAaMBAaeT Ha TOM, YTO OTH
y)KaCHbIE SIBJICHUS HE MMEIOT PACOBBIX, PEIMTMO3HBIX WM KaKUX-THOO HHBIX
MPUHAJJICKHOCTEN U HE MOTYT OBITh OTMPaBaHbI UeoJIoTHeN JIFo0oro nopsiaka. C aToi
K€ LEJIBI0 aBTOPHI OTKA3BIBAIOTCS OT KOHKPETUKHU U UHANBUYIN3ALNH B MOJIb3y UHOTO
— apxerunuueckoro. Kak numer Caapuaxo, cpaBHuBas «Matb Anpuany» ¢ «JIr000BbIO
H3JaJIeKa», 00e Omephl CKOHIICHTPUPOBAHBI HAa «B3aMMOJCHCTBHUU apXCTHUITMYSCKHUX

CUTYyalMi U SMOLMH, C KOTOPBIMHU IIPUXOAUIOCH CTAIKHBATLCS YEI0BEYECTBY» 2,

185 Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 37.
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B 3T0il omepe OAHMM M3 MHCTPYMEHTOB, CIIOCOOCTBYIOIIMX AapXETUIU3ALINH,
MU(DOTOTHU3AIMH JPaMbl, BRICTYTIAET O€3BIMSIHHOCTh — BPEMEHH, POCTPAHCTBA, TEPOECB.
Hmena repoeB OO0 YHUBEPCAIbHBI, MO0 BhIIyMaHbl. Tak, UMs TJIABHOW T€POUHA —
AJpuaHa — TNPOU3BOJHOE OT JATUHCKOTO MYy)XCKoro mmeHu Anpuan (Adrian); mms
Honac nMeer 6ubneiickue KOPHH M BCTPEUYACTCS y HEMEIKOTO H JTHTOBCKOTO HAPOJIOB;

nuMeHa Pedka u Llapro'®

BBIMBIIIJIEHBI aBTOPaMHU.

OTtcyTCcTBHE ONPENEIEHHOCTH, MHOTO3HAYHOCTh TEKCTA MPUIAIOT IIOBECTBOBAHUIO
Onepbl TAMHCTBEHHOCTh U CUMBOJMYHOCTh. 3HAYMMYIO POJIb B 3TOM WIPAET HAJIUYHE
AMU300B BUACHUI. Kak 3T0 HE yIMBHUTEIBHO, HO CTUPAHUE TPAHUL] MEXY PEAJIBHBIM U
UppEabHBIM OKa3bIBAETCS TaKKe€ CBsI3aHO U ¢ Ouorpaduein Maamyda. OH numer: «Y
MEHS NIEPEXO U3 PEAbHOTO U BOOOPaXkaeMOro MUPOB BO3HUKAET JOBOJIBHO CIIOHTAHHO.
BeposTHO, 3TO CBSA3aHO C TMBAHCKOW BOMHOM U TEM, KakK 5 ee nepexuil. [Kak )xypHanucr|
s IPUBBIK MEPEMEILATHCA [0 MUPY, OCBEIIAsl CAMbIE TPAarnuyeCKHe U KPOBaBbI€ BOMHBI, OT
Bretnama 10 D¢duonuu; HO ociae TOro, Kak BCIBIXHYJIA BOWHA B MOEH CTpaHe, s OHSJ,
YTO HE MOIY pearupoBaTh HA 3TO KaK PENopTep, W HalleNl YOeXHIIEe B HalUCaHUU
XyJI0’)KECTBEHHOU uTepaTypbl. UTOOBI epenaTh CBOM OMBIT, MHE HEOOXOJUMO BOUTH B
BOOOpa)kaeMblii MUpP MOCPEACTBOM MEIUTAIMU; MEpPEMEIIaTbCs B JIPYrHe CTpaHbl, B
JIPYTUE 3I0XH, MOJHOCTHIO BIOUTHIBATH 3TU MUPbI, HUKOTJIA HE MbITAsCh BEPHYTHCS K
JIMBAHCKOMY BOIIPOCY, HO TOYHO 3Hasi, YTO BCSA CYThb MOETO BHYTPEHHEIO NEPEKUBAHUS
OyZeT IepelaHa 9epe3 TO, UTO g CKaxy» e’

['oBOpst 0 MU(OJIOTHUECKUX MPU3HAKAX OIEPHI, HEJIb3S1 HE YIIOMSHYTh O OMHAPHBIX
OMIO3UILMAX, HATUYECTBYIOIINX B TekcTe. Onno3nuus AByX Hadasl — Csera 1 TbMbI, —
3aJI0)KEHHAasi B Ha3BaHUM TMEPBBIX JABYX CLEH, O CYTH, BBINOJHSAET (YHKIHIO

CEMaHTUYECKOM OCH Mpou3BeIeHUs. B COOTBETCTBUH C €€ KOOPAUHATAMH B JipaMaTypruu

186 Cyna no mepermcke Caapuaxo u Maanyda, IOSBIEHHIO 3TOTO MMEHM B IMOPETTO IIPeIIeCTBOBAA LENb U3 IPYTHX,
CXOKHX 10 3Byuanuro, umeH: Sarko — Arko — Harko — Thargo — Tsargo. Ilepssiii Bapuant (Sarko) uMmoHHpoBa
Caapraxo u3-3a IPUCYTCTBHS B HEM 3BYKa «S» — K (DOHETHKE IIWISAIMINX M CBUCTAIMNX y HEe Bcernma Obuto ocoboe
npuctpactue. Ho B kKakoii-ro MoMeHT Maanydy cTano U3BECTHO, YTO OHO CO3BYYHO (haMUIMH U3BECTHOIO TOJUTHKA U B TO
Bpems Oyaymiero npesugenta Opanruu Hukons Capkosd, ¥ JTUOPETTUCT OTKAa3aucs OT 3TOM ujaen aabbl u30exarh
BO3MOKHBIX Tapaiuesneil. B urore, mocie nepeGopa elle HECKOJLKMX BEPCHii, IpobiemMa Oblia pelleHa 100aBIeHHEM K
[IEPBOMY BapHaHTy COTNACHOU «T». DTO pelIeHne IPUILIOCH 110 HpaBy Caapuaxo, OCKOJBKY B 3ByUYaHUM HMEHH «TSargo»
TAaKXKE CONEPIKUTCA ApKas (POHETUUECKas Kpacka [ts].

187 [Tur. mo: Everett Y. U. Reconfiguring Myth and Narrative in Contemporary Opera. P. 83.
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orephl ACHCTBYIOT 1Ba 0Opa3HO-TEMATUUYECKUX TMOJISI — «BOWHA» U «MAaTEPUHCTBO», —
Ha B3aMMOOTHOIICHHH KOTOPBIX OHA PAa3BUBACTCA.

JInbpeTTo omephl COACPIKUT P OMOICHCKUX aJUTI03UI, KOTOPHIC TOTIOJIHIIOT KPYT
MU(]OJOTUYECKUX TMPU3HAKOB Mpou3BeAeHMs. JIaTUHCKUE ClIOBa Ha3BaHUSI ONEpPhl —
«Adriana Mater», — mo Mbiciu mOperTHcTa oTchutatoT K Mater Dolorosa. Hamek Ha
oOpa3 ckopOsimelt boromarepu HaXOgUT OTTOJOCOK B MOTHUBE HCKYIUICHHS,
acColMMpYIoUIerocs ¢ maTepuHcTBOM Ajpuanbl. OZHOBPEMEHHO C 3TUM TE€pPOMHS
comocTtaBisieTcs ¢ EBOW — TpapoauTeNbHHUIICH YeIIOBEYECKOTO0 poja, YTO BHOBH
yKa3bIBaeT Ha JBOMCTBEHHYIO MIPUPOJTY €€ epcoHaxka. B mubpeTTo nosBiseTcss U MOTUB
Kanna m ABens — B CBSI3M C CBIHOM T€POUHU Honacom. MOTHB HM3HACHIIOBaHHS,
YXOSIINN KOPHSAMHU B apXandeCKHe BPEMEHa, TAKKE MOXKET OTChUIATh K HEKOTOPBIM W3
BETX03aBETHBIX CIOKETOB. B ciioBape 6ubnerickux o0pa3oB oTMeudaeTcs, yTo «B Berxom
3aBeTe OMWCHIBAIOTCS YKACHBIC AMHU30JbI ITOJOBOTO HACHIUS», W TIEPEUUCIACTCS
HECKOJIbKO TaKUX CIIy4aeB: «MCTOPUs M3HACWIOBaHMS [[MHBI ¢ TocieoBaBIIei 32 HUM
MecTblo ee OpatheB (BbIT. 34), HacuIUs CO CMEPTENIBHBIM UCXOJOM HaJl HaJIOKHUIEH
nesuta (Cyxa. 19) u nuzHacwioBanuss AMHOHOM cBoeid cectpbl @amapu (211ap. 13:1-21).
<...> KapTuHbl OecuecTus, COBEPIIABIIECTOCS HaJ JKEHAMH M JIEBUIIAMH TIOCTIE
3aBOEBaHUS HApOJa, B mpopoueckux kaurax (Mc. 13:16; Thra. 5:11; 3ax. 14:2)» 188,

B monb3y wmudonoruueckoro KOHTEKCTa OImepbl TOBOPUT W ee ¢uHain. B
3aKJTIOYUTENIBHON CIIEHE JEMOHCTPUPYETCS TMPUMHUPEHUE M BOCCOEAMHEHUE TEpOEB,
KOTOPOE€ MOYKHO MHTEPIIPETHPOBATH KaK BOCCTAHOBJICHUE HEKOT]a HAPYIICHHOTO (AaKTOM
W3HACWIIOBAHHUSA) TOpsAIKAa. B 3TOM BUIWTCS BOIUIOIIEHUE BaXKHEHINIETO W3 MPU3HAKOB

MH(OIOTUIECKOTO CO3HAHHWS — TpEeBpalleHuss xaoca B KocMoc. Ilo yTBepkIeHHIo

188 Msnacunosanue, nonosoe Hacuiue // Cnosaps 6ubneiickux o6pasos / pen. JI. Paiixen, 1. Yunxoiit, T. Jlonrman. Ilep. ¢
auri.: b. A. Cxopoxonos, O. A. Peibakos. CII0.: bubnus ms Beex, 2005. C. 406—407. C. 406. O6pa3 Axpuansl, ¢ HaIeH
TOYKHU 3PEHHS, B 3TOM KOHTEKCTE MOXKET OBITh HHTEPIPETHPOBAH HE TOJHKO Kak ayurro3us Ha Mater Dolorosa u EBy, HO 1,
0TYAaCTH, KaK pernka oopaza Mapuu Marpanuasl. Kpome Toro, mpooimkast acCOMaTUBHBIN psiji ONOJISHCKUX MTEPCOHAKEH,
MOXHO TaKKe MPEAIOJIOKHUTh HEKOTOPhIe NepecedeHns o0pa3oB Pedxu m AfpuaHbl ¢ HOBO3aBETHBIMHU IEPCOHAYKAaMU —
Mapdoit 1 Mapueii, cecrpamu Jlazaps. JIBe cecTpbl, NpUHSBIINE B CBoeM JoMe Mucyca, 4acTo MHTEPIPETUPYIOTCS Kak
CHMBOJI IBYX Pa3IMYHBIX yCTAHOBOK XPUCTHAHCKOM Xn3HU: Mapda — Kak cCHMBOJI ITONIEYEHHsI 0 HaCyIIHOM, Mapus — Kak
CHMBOJI HCTHHHO IOCienoBaBmel 3a XpucroM. Pedka, umeromas 6osee NpakTHYHBINA ITOIXO0/ M ONacaBIIasics 3a CecTpy,
OCTaBMBUIYIO JIUTS OT HACWJIbHMKA, B OINPENEJICHHOW CTeneHH HanomMuHaeT Mapdy, AznpuaHa >xe, W30paBmias IyTb
cTpajlaHuil 1 Muiocepaus, — Maputo.
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MCHCTI/IHCKOFO, «KOCMM3AlMg Xaoca, YHOpAOJOYCHHC 3€MHOM JKHW3HU COCTaBJISIIOT

rinaBHbIA madoc Mupomorun Booomen e,

§3. My3vikanvnaa opamamypaus

Hpamatyprust «Matepu ApuaHbDy CTPOUTCS HAa B3aMMOJICHCTBUY JJAKOHUYHBIX, C
JIETKOCTBIO TPaHC(HOPMHUPYEMBIX AJIEMEHTOB TOJO00HO TOMY, KaK 3TO MPOHWCXOIUT B
«JIroOBu m3maneka». B omHUX ciydasx B KauyeCTBE TAKOBBIX MOXKET HCIIOJIb30BATHCS
WHTOHAIUS, B JIPYTUX — pHUTMUYECKas (urypa, B-TpeTbUX — TEMOp HHCTPYMEHTA.
[ToMUMO CKaTOCTU M CIHOCOOHOCTH K TpaHc(opMamuu OHM OO0JaJal0T CBOMCTBOM
YHUBEPCATBHOCTH: OAWH M TOT K€ 3JIEMEHT MOXKET BBICTYNAaTh B Pa3HBIX KadeCTBaX,
NPUMEHATHCS B XapaKTEPUCTHKAX Pa3HBIX T€POEB WK TeM (TOIOCOB).

Kak m B nmuOperTo, COOBITHS B apamMaTypTHH Pa3bITPHIBAIOTCS MEXIY IBYMS
YCIIOBHBIMU OOpPa3HO-CMBICIIOBBIMU MOJIIOCAMU — BOWHBI U MaTepuHcTBa. Kaxknpiit u3
ATUX TOJIFOCOB BBICTYMAET CBOCOOPA3HBIM IIEHTPOM MPUTSKCHUS TS Psa MOTHBOB, H,
TaKUM 00pa30oM, B MY3BIKAJbHOW JIpamMaTyprHll MOXHO BBIACIHUTH JBE MOTHBHO-
oOpa3zHble chepbl — BOWHBI 1 MATEPUHCTBA.

Cdhepa 6oiinbl 3asB1seT 0 ceOe y)Ke B IEPBBIX TaKTaX BCTYIUICHUS OMEPHl — OHA
MpeacTaBlieHa Tpo3HOM (aHpapoil TpyObl HAa HHTOHAIMU BOCXOJSIICH OOJBIION
CENTUMBI B CHHKOIUPOBAaHHOM puTMe. Eif cpasy ke «oTBeuaeT» MOTHB lamento y
BUOJIOHYETICH, JOMOJHEHHBI MPUEMOM TIMCCaHAO. J[ManekTHueckoe COMOCTaBlICHHUE
ITHX «PEIUTUK» MOAYepKHYyTO pemapkamu — Disperato u Dolce. Conpsikenne AByX
KOHTPACTHBIX DJIEMEHTOB, AaCCOIMHPYIONIUXCS ¢ o0Opa3aMu BOWHBI W CTpagaHUU

COOTBETCTBEHHO, 00pa3yeT OMHAPHYIO ONIO3UIMIO Ha IpamMaTyprudeckoi OCH OIEPHI.

189 Menemunckuii E. M. Mudonoruueckoe mpinuienue. Kareropuu mudos. C. 27.
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Pucynok 60. «Matb Anpuana, | akt, Berymienue, T1. 1-4 (kinaBup)

®dandapa TpyObl 3ByUYUT TAKKE€ BO OPKECTPOBOM BCTYIUICHUHU, MPEABAPSIONIEM
BTOPYIO CLIEHY, AEMCTBUE KOTOPOU IPOUCXOIUT BO BPEMS BOWHBI, K HEW IIPUCOEUHACTCS
OapabanHast ApoOb, yCUIMBAOIIAs MUJTUTAPUCTCKUN KOJOPUT 3BYy4aHUs (CM.: 2 CIIEHa,
T. 1-12). ®daundapa mnosiBisgercs ¥ B (¢PUHAIE — YXKE B HHOM KOHTEKCTE — H
BOCHPUHUMAETCS KaK CUMBOJI U3KUTOM, OCTABIIENCS 103311 BOMHBI.

[Tomumo dandapsl k cepe BOWHBI MPUIIETAIOT PE3KUE aKKOPIbI-BO3IIachl X0pa,
apTUKyJUpyeMble Ha ciioru «tSa» u «Kka». Ilpu cBoem mepBOM BO3HMKHOBEHHH — B
KyJIbMUHALIMOHHOW 30HE BCTYIUJIEHUS ONEpPhl — OHHU BBICTYNAIOT MpooOpa3aMu akTa
HAaCWUJIMsI, KOTOPBIA MPOU30MIET BO BTOPOM CIEHE. DKCIPECCHs ATUX BO3IIIACOB
BBIpQ)KAET OTTEHKU OOJIM U arpeccuu ojHoBpeMeHHO. DoHema «1Sa» co3BydHaA MEepBOM
yactu uMmeHu Llapro (Tsargo) u KOCBEHHO yKa3bIBaeT Ha €ro o0pas, B TO BpeMs Kak
¢donema «ka» co3BydHa IMEPBOM YaCTH MMEHHM BETXO3aBETHOrO MepcoHaka Kawna u
MOXET OBITh CKpBITOM aimto3ued Ha ero oOpas, comocrtaBisieMbii ¢ [lapro.
BriocneacTBum akkopIpI-BO3IJIACHI MPOSBIISIOTCS U KaK OJIHA U3 XapaKTEPUCTUK ITOTO

MepcoHaxa.
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Pucynok 61. «Matbs Anpuanay, | akt, Berymienue, T1. 45-47 (xnaBup)

Cdepa BolHBI mpeacTaBieHa Takxke B 3nu3oae cHa Pedxu (3-s cuena). Kornma
TepOUHS YIIOMUHAET O BOCHHBIX COOBITHSX, B TAPTUTYPE MOSBIISIOTCS COOTBETCTBYIOIITUE
UM 3BYKOM300pa3UTENbHBIE DJIEMEHThl — TaKHWe, KaK MMHTAIMs 3BYKOB BBICTPEIIOB,
BOCITPOU3BOAMMAS TPYIITIAMU YJIAPHBIX (BKJIIOYAsi TAM-TaM, TAPEJIKU, TYUPO) U CTPYHHBIX
WHCTPYMEHTOB C pPa3HOOOpA3HBIMH MpHEMaMH WIPhl (MULIMKATO BHOJOHYENEH u
KOHTPa0acoB, TIIMCCAHI0 CKPUTIOK U ATbTOB C MPUMEHEHUEM CKOJIbKCHHS CMbIYKa ot Sul
tasto k HOpMaTbHOMY 3BYKOM3BJICUCHHMIO W HA00OpPOT), IIyMOBbIE S(PQPEKTh C
MCTIOJIb30BaHNEM HECKOJIBKHUX Pa3HOBUIHOCTEH TIIMCCAH/IO BO BCEX CIIOSIX MAPTUTYPHI, B
ToM uymciie y xopa (mudpsl F3 — MM3). Otu cpeacrtsa, TOMUMO CO3/1aHUS BOCHHOTO
KOJIOPUTA, YCUJIMBAIOT OIIyIIEHHE aTMOC(hephl Xaoca U 3aTyMaHEHHOCTH, IPUCYLIEH CHY
Pedxu.

Hpyryro 00pa3HO-CMBICIIOBYIO cghepy MPEICTABIISIOT MOTHBHI,
CKOHILEHTPUPOBAHHBIE BOKPYI membl mamepurcmeda. MoTuBbl 3TOil cepbl TECHO
CBsI3aHBI C 00pa3oM AJpHaHbl, B CIECICTBUE YETO MapajlieIbHO CIYXKaT dJIEMEHTaMU €€
XapakTEePUCTHKU. ECli B MEPBBIX BYX CIIEHAX OMEPHI TeMa MAaTEePUHCTBA PUTYPHUPYET B
BUJIE ITpoo0pa3a, TO HAUUHASI C TPEThEH CIIEHBI, OHA 3asBIseT 0 cedbe Oonee aBHO. OUH

U3 OCHOBHBIX AJIEMEHTOB C(epbl MATEPUHCTBA — Momug 08yx cepoey. OH COCTOUT W3
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JIBYX CETMEHTOB: MEPBbIN MPEACTABIIIET COOONH MHOTOKPATHOE MOBTOPEHHUE BOCXOIAIIEH
WHTOHAIIMKM MaJION CEKYH]Ibl MEJIKUMHU JJIMTEILHOCTAMHU B OCTUHATHOM MYJICUPYIOIIEM
pUTME OOpaTHOTO MYHKTHpPA, BTOPOM — TOBTOPEHHE TOH e HHTOHAIMU OoJjee
KPYIHBIMH JJUTeNbHOCTIMU. Creaytomue Ipyr 3a IpyroM ABa CEerMeHTa 3TOro MOTHBA
aCCOLIMMPYIOTCA € ABYMS PAa3HbIMU THIAMH CEPJAECYHOIO pUTMAa — OBICTPOTO M
MEJJICHHOT0, — KOTOpbIE, BEPOSITHO, CBsI3aHbI ¢ oOpazamu AJpuUaHbl U ee peOeHKa.
MoTuB BHepBble MOABISETCS B TpeTbel cieHe («/[Ba cepauay»), xorma Anpuana

OepeMeHHa, — OH 3BYYHUT Y (JICUTHI MUKKOJIO U BUOpadoHa.

ﬂv" = p = '
Hedinm Fvap Cymial] [Gne Ty Cymial

Pucynok 62. «Martb Anpuanay, | akt, 3 cuena, T1. 1-8 (mapTum QyXOBBIX U YIAapHBIX

UHCTPYMEHTOB)

Motus ABYX CepA€l — CBOCTO poaa OJIMIOCTBOPCHHUEC CBA3HU MCKAY MATCPbLIO U

0

ceiHoM!®, — Wrparomuii O4eHb 3HAYUMYIO POJIb B MY3HIKAIBHOM JpaMaTypriy OIEpHI.

[Tomo6HO «umee GUKC», OH MPOHU3BIBACT CBOMM 3BYyYaHHUEM BCIO MAPTUTYPY. 3a CUET

190 HanomuuM, uTo mjes onephl Bo3HukIa y Caapuaxo B TOM YHCJIE T10/] BIEYATIEHUEM OT 3ByKa Cep/ILeOMeHns ee pebeHKa,
KOTOpBII OHa yclIblana B KaOMHeTe Bpaya, Oyaydn OepeMeHHO.



106

CBOCH MPOCTOTHI OH JIETKO BapbHpyeTcs, MpHOOpeTas pa3HOOOpa3HbIE KOHHOTAIIHH.
Hampumep, ovH M3 €ro BapuaHTOB 3BYYHUT B (hMHAJIE TIEPBOM CIICHBI: B 3aBEpPIICHUU
MIEPBOTO BUJCHUS HA MPOTSHKCHUH 15 TaKTOB BBIACPKMBACTCS XOPOBOE OCTHHATO Ha
CIIOBE «IIPOKJIATHIN» B CHHKOMMpOoBaHHOM putMe (mdpa EE1). MokHO MpeAnoaokKuTh,
YTO, acCOIMHPYSCh 3/ech ¢ obpazom llapro, oH OAHOBPEMEHHO C 3THM BBICTYHAECT
nmpooOpazoM MOTHBA ABYX cepjell (cMm. Pucynok 63). Bo |l neficTBuu onepbl puTMUYHAS

IMyJbCallvsa «ABYX CCPACID» CTAHOBUTCS CIIYTHUKOM 06p338, Homnaca.
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Pucynok 63. «Matb Aapuanay, | akt, 1 cuena, 1. 554-557 (knaBup)

Eme oawH 31€eMEHT, CBSI3aHHBIM C TEMOM MAaTEPUHCTBA, TAKXKE BO3HHUKAECT B
TpPEThEH CIIEHE: BO BpeMsI MOHOJIOTa AJJpUaHbl B OPKECTPE 3BYUUT KAHOH — Y KJIapHETA,
ro6ost u apdsl (mudpa TT3), KOTOPHIH MOKHO HHTEPIIPETUPOBATH KaK OJIMIIETBOPEHUE
0Cc000ro COCTOSIHUA TEPOUHU — €€ OEPEMEHHOCTH, — €TI0 TAMHCTBEHHON NPUPOABI (CM.
Pucynok 64). C 3T0i TOYKH 3pCHUsI, KAHOH ITEPEKJIMKAETCS C MOTUBOM JIBYX CEpJICI, XOTsI

HWHTOHAIIMOHHO OHH HHKAK HC CBs3aHBI. HpI/I‘—IeM OCHOBOITIOJIararonmmm (bﬂKTOpOM
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BBICTYIIACT HC MCJIOAWA KaHOHA, 4 CaM IIPUEM, U B TAKOM Ka4€CTBC, CHMBOJIU3HPYS HCKOC
CAWHCHUC PA3HBIX J'IPIHPIfI, OH HCOAHOKPATHO ITOABJIAACTCA B IIAPTUTYPC B I[&JIBHGIZH.ICM —

YK€ ¢ IPYTUMU MEJIOIUSIMH U TeMOpamu.

Pucynok 64. «Marb Anpuana», | akt, 3 crena, TT. 499-505 (maptuu JepeBsSHHBIX

TYXOBBIX HHCTPYMEHTOB U ap(bl)

Jpyro#t sjaeMeHT, COCTaBISIOMUNA chepy MaTepUHCTBA, — MOMUB KPOBU. 31€Ch
TaK)K€ B OCHOBE JIGKUT MPUEM. MOTHB IPEJCTABISIET COOOW Tpesib Ha JJIMHHOW HOTE.
HaubGonee 3aMeTHO €ro MpHCYTCTBHE B MApTUTYpE YETBEPTOW M MATON CIIEH, e
TIPOMCXOINT 0OBsACHEHNE Mex Ty Monacom, AnpuaHoii n Pedkoii. Kak n B mbperTo, B
MYy3bIKE OTIEpbl MOTHB CBSA3aH C TEMaMU HJIEHTUYHOCTH U KPOBHU, OJHAKO MPOSBIISAET ceOst
HEMHOT'0 MHaue, 00jee ONMOCPEeIOBAHHO, U €r0 3ByYaHUE B MAPTUTYpPE HE COBIAIAET CO
cioBamu o KpoBu. K mpumMepy, B TIsITOI ClieHe OH BO3HHKAeT B MOMEHT peruinky Monaca,
obpararomierocst k Pedre, — « ubs sxe 310 TaiHa? OtBeTh!» (cuena 5, T. 149-156),
— M BOCIPUHUMAETCA Kak OTChUIKa K Llapro, oTHOBCTBO KOTOPOro OKa3bIBaETCs
PACKpBITHIM.

EcTp 1 npyrue npumepsl UCHOJIB30BaHUS ONPEIETEHHBIX MPUEMOB U SI3bIKOBBIX
napamMeTpoB B KAa4ECTBE €JIMHHULIBI MY3bIKAJIbHOW JpamMaTypruu. OJWH U3 TaKOBBIX —
AJIEMEHT, Ha3BaHHBIA HAMU Momueom marnya. BnepBple MOTUB MOSBIIAETCS B BUJECHUU U3

1-# cuensl kak (oH K perkaM Pedxu, Hanomunaromuii o Tanue Llapro u Aapunsl. Ero
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BaJIBCOM.
478 mf agitato
0 . b PV o o o R - F2
; yan y I T F % — - — ]
Rt Hey—+ = — —r— — e = =
. ¥ ¥ ¥ ]
5 ’ 3
Dans le r€ -veTsar - go a-vait  ren - dez-vous a-vec Ad - n-a -
+ 0 P}l‘ | { o | |
r 4 3 | I 1 | N O | I I I ]
S | Ho—F—= — 1 e s 1 1
©
Dans le reve
0
'+ e T T 1 T
Chor & | st e e e 1, £ £ :
v _#- % ¥ — & - —— <
a o a o Hilme— —
3|
*F: Y o — — 1 'n':-i — I ‘h'f; — — ) 35 H
- Ean e z —g—
Fe I g T [Gacts T BF T =
L s a s a s a s
e —— ——
e ——— | ————
=3 B .
A= & b = QJ = he
6= = === #
. l'.‘I qu T
(Piee) r (Cel) — A~
] N0y | )
» = 2 =| 4
5 — . F e = &= J: h.!t_ % PE~S E = bb'“t :E b.p.
& - 1 1 ik 1 1 1 1 - 1 1
e e : — "F/ & ] ' —
v 2 2k 4
2 S - -~ =
= |5 7 | B | D
— - (+Hp) —
(Vic) (Hp) | 3= —3—
4y I o T ‘l- 1  —— | T
Z I I 1 1 1 | i 11 !
] ] = e —a g}
= =) S =T = = % =
& =
| A T @& A
‘-\—/_/ "\_// "<-¥___// “\_//
— A Feo sim.

Pucynok 65. «Martb Anpuanan, | akr, lciiena, T1. 478-481 (kaBup)

Eme oauH sieMeHT, BBI3BIBAIONIMI KAaHPOBBIE accoluaiuu, Bo3HHKaeT BO |l
JIEUCTBHUU ONEphl. B TpeTben clieHe, HaurHas CO BCTYIUIEHUs, B OPKECTPOBOM 3BYYaHUU
yJIaBIUBAIOTCS YEPTHI, CXOKHUE C KOJIBIOETHHOM: uepeoBaHue 0aca U akKOpJI0B B MapTUH
posyis B MEJICHHOM TEMIIE POXKIAACT OLIYLICHUWE INOKauuBaHUA. Jlpyrue s1aeMeHThbI
JIOTOJTHSIOT 3TOT 00pa3: MOTHBBI lamento CTpyHHBIX, HHUCXOISIINE HWHTOHAIIUU
JIEPEBSIHHBIX TyXOBBIX UHCTPYMEHTOB U ap(bl C «IIPUXPaMbIBAIOIIEH» CUHKOMOMN Ha 1-i

JOJIEC, 6y,Z[T0 HN3Aar0mue ropeCTHLIC «BCXJIUIIBD.
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Pucynok 66. «Matb Anpuanay, | akr, 3 cuena, Tt. 7-15 (k1aBup)

MOTHB «KOJIBIOEIBHOMY» BO3HHKAET TAK)KE B MITOH M IIECTOM CI€HAaX — B
snu3ozax obwsicHenns Monaca ¢ Anmpuanoit u Pedkoil, 1 B duHane — BO Bpems
MOHOJIOra AJpuaHsl. B MOMEHT, KOIZia TepOMHs BCIIOMHHAeT O IeTcTBe MoHaca, B
OpKECTpe Yy JEpPEBAHHBIX JyXOBBIX HMHCTPYMEHTOB BO3HHUKAIOT CEKYHJIOBHIE,
«y0aroKMBAIOIINE» UHTOHAIIMK B MEPHOM «IIOKaYMBaIOIIEMCs» putMme (cieHa 7, mudpa
HH7).

BrimeynoMsiHyThIe, a Takke IpYrHe, MOJO0OHBIE MM 3JIEMEHTHI BBICTYNAIOT U
CpPEACTBAMU XapaKTEPUCTUKHU MEPCOHA)XeW omepbl. Kpome TOro, Kaxaelli U3 repoes
o0JiajaeT OmpeeiCHHbIM HAaOOpOM MapamMeTpoB, CBONMCTBEHHBIX €r0 MY3BIKAJTbHOMY
o06muky. OcHoBHBIe U3 HUX Caapraxo OTpa3wia B 3CKH3e, Ha KOTOPHIN B CBOeH paboTe
onupaerca S. IBepert — aBTop MoHOTrpaduu «PexoHdurypanus muda 1 HappaTHBa B
coBpeMmeHHou onepe: OcBanbao ['onuxos, Kaiia Caapuaxo, [xxon Agamcy. Paccmorpum

ero (cMm. PucyHok 67).
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Figure 3.1b. Saariaho’s Rhythmic and Tempo Designations

Pucynok 67. Ocku3z K. Caapuaxo: pUTMHUYECKHME M TEMIIOBBIE XapaKTEPUCTHUKU

nepconaxkeii onepsl «MaTb Anpuanant®

DOT0 HAOPOCOK PUTMHUYECKUX M TEMIIOBBIX OPHEHTHPOB, COOTBETCTBYIOIIMX
nepcoHaxkaMm. Tak, Haubosnee ObicTppiii Temn (J= 108) u TpuONBHBIA PUTM
NpenHa3HayaloTcss LOHACy, YTO OTBeYaeT ero IOHOIIECKOH 9SHEPrUd U IIBLIKOMY
temriepamenty. Y Pedxu xe HemHoro Oonee memineHHBIM Temn (J= 96) u putMm c
cuHkonamu. [IpuMmedarensHO, YTO HAa CXeMe MPHUCYTCTBYIOT JBE CTPOKH IO WMEHEM
[Hapro — 1 u 2. Ha 3Tux AByX JMHUSX OTMEYEHBI JIBA Pa3HBIX TEMIIA ¥ Pa3HbIE PUTMBI.
Takum o6pazom Caapuaxo nzoopaxaet Tpancopmariuto [apro, mpouszomeanryro 3a 17-
JETHUN TIEPUOJT — OT JIEP3KOTO MOJIOAOTO YeJIOBEKA C PEIIUTEIHLHBIM HPABOM JI0
JIPSIXJIOTO clienoro. 3aMeTuMm, uto Temil Llapro 2 mo cpaBuenuto ¢ [lapro 1 3amennsercs
1o J = 48, u3MeHseTcss 1 pUTMHKa — BMECTO YETBEPTHBIX TpHOJEH (mipu pasmepe 2/4)
BO3HHMKAET YETBEPTh C TOUKOM M BOChMasi. BakHO TO, YTO XapaKTEPUCTHUKUA MOJIOJIOTO

[{apro cxoxu ¢ mapamerpamu MoHaca: TOT k€ TEMI U T€ e PUTMUUYECKUE MTPOTIOPIUH.

191 Pucynok 3amMcrBoBan n3 Monorpaguu SI. Deepert: Everett Y. U. Reconfiguring Myth and Narrative in Contemporary
Opera. P. 88.
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AnpuaHa, B OTJIMYHE OT APYTHX MEPCOHAXKEH, COXpaHSAET YCTOWUMBBIA TeMIl J = 72 u

PUTMHYECKHE COOTHOIIEHHS %2,

VY kaxaoro reposi cBoi TeMOp rosioca: AjlpuaHa — Mello-conpano, Pepkxa —
compano, Ilapro — 6ac, Monac — tenop. Ho, moMuMo 3Toro, DBepeTT yKashBacT Ha
WHCTPYMEHTAJILHBIE TEMOPHI, XapaKTepU3YIOIIe MEePCOHAKEH: AJpuaHa — KJIapHET,
Pedka — dueiita, Morac — tpy6a, Mapumba u kcunodon, [lapro — maislii 6apaban,
xoHTpabac, paror®,

PaccMoTpuM 0COOEHHOCTH XapakTEPUCTHK TEPCOHAXKEW W HMX pPa3BUTHS Ha
npuMepe HanboJiee BaXKHBIX C 3TON TOUKU 3PEHHUSI SITHU30]10B.

Okcno3uiusg obpaza AJpuwaHbl MPOUCXOAUT B TIEPBOM CIICHE W HAYMHACTCS C
HOCTAJIbTUYECKOTO POHI0 HAMo1001e apro30 (0 HEM yKe 1A PeUb B CBS3H C JIMOPETTO).
B ymepenHoM Temrie Ha (poHE TPHOIBHOTO PUTMA POSIISL U KPYTOBOTO TIIMCCAHIO ap(hbl
JBETCST HEXKHAST MEJIOAUS MEIIIO-COMPAaHO. DTO €IUHCTBEHHBIH MOMEHT, TJ/Ie JIMOPETTO
UMeEeT MOATHYECKYI0 (pOopMy, — aBTOp, BEPOSITHO, XOTEN CO3/IaTh 0COOyI0 atMocdepy
MOMEHTA TIOSIBJICHUS TJIABHOW TEPOWHHU, TJIe €€ XapaKTep BhIPAXKacs Obl CKBO3b MPU3MY
HEKOEW MeCHU. B TekcTe MOoBECTBYETCS O TOCKE MOJOAOM >KEHIIWHBI, CKPBITOM IO
TPy30M IIaThs. B HEM «4uTaeTCsS KeJaHue TePOMHU OTKPHITh CBOM YYBCTBA, M KaXKas
cTpoda CIOBHO CTAHOBHUTCS HOBBIM ATAllOM ATOTO «OTKPBIBAHUS» — CIIOM 3a CIIOEM.
CHauasa oHa OTKPBIBA€T CBOM I'0JIOC, 3aTEM — CEPJIIE, KOXKY.

My3blka clemyeT 3a MOATHYECKUM TEKCTOM: CTPYKTypa MENOJUU HMEET
cTpoduueckyro GopMy € yepTaMu POHIIO. DBEPETT OTMEYACT HEKOTOPOE CXOJCTBO
CTPYKTYPBI CO CPETHEBEKOBBIM POHJIO: XOTS 3/I€Ch HET YETKOTO CIIEJIOBAaHUS CXeME pU(PM

M My3BIKAIBHBIX MOCTpOeHHi %

, HO TIPEBAIMPYET APYrOM XapaKTEPHBIM I HETO
IPUHLIUI — MOBTOPEHHE TEKCTOBBIX U MY3BIKAIBHBIX (Ppa3 B ONPECICHHOM MOPSAKE U

ux Koppeisinud. IIposenst cBoi aHainy3, Mbl NPULUIM K BBIBOAY, YTO C OTOW TOYKOHU

192 B HmwxHell yactn 9CKH3a, KaK IHOsACHACT SBCpeTT, YKa3aHbl «aJIbTCPHATHUBHBIC TEMIIOBbLIC O603Ha‘leHI/IH», OHa TaK¥XeE

oOpaiaeT BHUMaHHE Ha TO, YTO MEX/ly HUMH ITPUCYTCTBYIOT T€ XK€ MPONOPIHOHAIbHbIC OTHOIICHHS, YTO U B BEPXHEH 4acTH.
Ibid. P. 88.

193 Cwm.: Ibid.

194 Cwm.: Ibid. P. 94-100.



112

3pC€HUA BIIOJIHEC MOXKHO COINIaCHUTBLCH. ConoctaBUM CTPYKTYPY TCKCTa C MyBBIKaHLHOﬁ

CTPYKTYpOU 1iepBoii cTpodsl (cM. PrucyHok 68):

Home | Tekcr Conepxan | My3bika | Homep
pa Ue TEKCTa | JIbHBIA a
CTPOK TEKCT TaKTOB
1-2 Korma ropoj 3akpsIBaeT riasa, A (at+b) A 1-6

3] mokas3eIBarO CBOM TOJIOC.

3-4 CBoii TOJIOC, KOTOpBHIH coOpama B | B B (b+a;) | 7-12
OCEHHEM Cay
W Brnoxuiaa MEXIy CTpaHUIIAMHU

KHUTH;

5-6 CBoii ros10¢, KOTOPBIN C MPOCThIHSMU | B) Ay 13-18
CEpOBaTOrO IIBETA

S mpuBe3na u3 cBOe CTpaHsbl;

7-8 CBoii roJstoc, KOTOpBIH cripsaTaia mox | B; B (b+a;) |19-24
KOPCETOM,

B cknankax cBoero cepaia.

Pucynok 68. CtpykTypHas Tabauna poHAao AJxpuaHsl U3 1 cueHsl

BoceMu cTpokam TekcTa cTpodbl COOTBETCTBYIOT YETHIPE PaBHBIC MY3bIKAJIbHBIC
dpasbl (10 1meCTh TAKTOB Kaxas). BokaapHbie Ppa3bl NHTOHAITMOHHO COMPSIKEHBI APYT
C APYTOM I10 BOIIPOCO-OTBETHOMY MpHUHIHITY. HUCXOA1I1ast MHTOHAITUS TTEPBBIX TAKTOB
b-a-d HaxoauT OTKIIMK B BOCXOIAIIEM 3aBepIiicHuH Gpasbl Cis—d—a—b—e, B cBoro ouepenpb
CIICIYIOIINN 32 HUM HHUCXOJIIMKA TOJNyTOH f-e 3By4uT Kak OTBET Ha BOCXOIAIIYIO
yBeNIMYCHHYI0 KBapTy b-e. CBoecoOpa3Has WIrpa WHTOHAIUMSAMHU OJUIICTBOPSCT HEKUH
Jyajau3M XapaKkTepa FepOMHH: BOCXOISAIINE HAPSHKEHHBIC HHTOHAIIMH, TAKHE KaK TPUTOH

U IpyTHUE, ACCOLIMUPYIOTCS C BOJIEBBIMU YepTaMU AJIPUAHBI, AK€ CBOEHPABHOCTHIO, B TO
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BpPECM:s KaK HHCXO,Z[HH.[PIIZ IMOJYTOH, HpPIXO,Z[)IHIPIﬁCH Ha Ha4dalia q)pa3 MCJIOANH, BOIJIOIACT

€€ CCHTUMCHTAJIbHOCTDb, HC)KHOCTbD.

rempry com molto sentimento

Ms v queju  cucillie Dums un jar-din fau

toone. Pas  couchée sousles pa_pesdun i vre, Ma vort que Jai  mppor e pa -y Jtadremes drpecou- leur de

.?, z Ma woin . quejul f't se. dammoscor wm ge Sounles pln_demoa coret__ Quand les youx delacite__ w

Pucynok 69. «Matb Anpuanax, | akr, 1 cuena, T1. 58-84 (maprtus Anpuans)!®

Menorka BOKaJIbHOM MapTHUU 3TOTO POHJNIO COJIEPKUT B ce0€ TOT KOMILIEKC
XapaKTEPHBIX MHTOHALMI AJpHaHbl, KOTOPBIA COMPOBOXKAAET €€ 00pa3 Ha NPOTIKEHUU
BCeM onepsl. Ee BOKabHast MapTus 3a4acTyrO CKJIAIBIBAECTCS HA OCHOBE 3TUX MHTOHALMH.
Ho menonus poHo npoHukaeT u B npyrue naptuu. K npumepy, B aHcambiie Tepoes,
3ByYallleM B dIK30/€ BUAcHUs o cBuaaHuu llapro u Anpuansi (1 cuieHna), ata menoaus
UCIIOJIb30BaHA B KQUeCTBE 3areBa mapTuil COIMCTOB U Xopa (cM.: 1 criena, 11. Y1).

OnHa w3 caMbIX SApPKUX CIEH, JEMOHCTPUPYIOIIMX JIPAMATHUYECKYIO CTOPOHY
o0Opasa Anpuanbl, — ClieHa U3HACWIIOBaHUA. BokanbHas mapTus reporHH SIPKO OTPaXKaeT
DKCIIPECCUBHBIA TOH 3MM30/1a — 3MOLMOHAIbHAS PE€UYb BOIUIOLIEHA B BBIPA3UTEIBbHBIX
JEKJIaMaIlMOHHBIX MHTOHAIUAX, OXBATHIBAIOIIMX IIMPOKHI 3BYKOBOW Juaria3oH (CMm.
Pucynox 70), Hepenko cHaO)eHHBIX nepexoiaMu Ha ToBop (cM. Pucynoxk 71) u kpuk (cm.

Pucynok 72).

19 [Tpumep 3anmcTBOBaH U3 MoHorpadguun Deepert: Everett Y. U. Reconfiguring Myth and Narrative in Contemporary Opera.
P.97.



114

mp poco inquieto

134 Con forza Dolce Misterioso ma intenso (ossia:)
e [ZE = — = o
(® ] 1 1IX 1 1
Te) - -
N'es-pe - re

mfpoco agitato 3

o)
Ad.r’ _— I ] ] s ;
o e g _—

pas me fai - re trem - bler! Tu n'en-tre-ras  pas chez moi!

Y
e
-
nll
N
(Yl
JEE
n

Pucynok 70. «Martb Anpuanay, | akr, 2 criena, T1. 134—140 (maptus AapuaHsi)

accelerando poco a poco
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Pucynok 71. «Matbs Anpuanay, | akr, 2 cuena, Tt. 170-174 (naptus Anpuansi)
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Pucynok 72. «Matb Anpuanay, | akT, 2 cuena, T1. 354—357; 362-364 (nmaptus AapuaHbi)

Ha npoTsbxennu crieHbl ApuaHa HEOJTHOKpaTHO oOparaetcs k Llapro mo uMenu.

Ot 06paHleHI/I$I 00JIcueHBI B SIPKUC HUCXOJAIIHUEC HWHTOHAIIMK, B pPAAC CIIydacB
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COCTOSIIIIME M3 3BYKOB YMEHBIICHHONH KBUHTBI C u fiS (cMm. Pucynku 73 u 74) (wnum
YBEIIMYCHHOU KBAapThl — CIS 1 (). [IpuMeyaTeNbHO, 9TO IPH SHrapMOHUYECKON 3aMCHE

BTOPOTO 3BYKa CKJIa/ibIBaeTCsl anarpamma umenu Llapro: c-ges — «I (ap) —r (0).

Meno agitato, ma intenso mf sempre firmo
2! ) 3
A (ossia:) 'T 3 ——
! 1 | e ¢ ! 1 1 :

/ - T y 3 o 1 1 I ' 1 . & 1 T ’ 2 lg
Ad |Hog —1 e g == et R

3 -5 ® i | ! ki

N'es-saie  pas de me faire peur, Tsar - go!

Pucynok 73. «Matb Aapuanay, | akt, 2 cuena, T1. 129-133 (maptust Anpuansi)

Sempre intenso

J firmo
A
3

D
Ad LS SR A : 1 = 3
’ = 3 I I 1 > & o
[3) ¥ r v g‘ el v
Tsar-go! Ma por - - - te ne s'ou - vri - ra

Pucynok 74. «Matbs Anpuanay, | akr, 2 cuena, Tt. 165-167 (nmaptus Anpuansn)

Crnenyrommii 3Tan B pacKpbeITUU 00paza AJpHaHbl — €€ MOHOJOT W3 TPETheu
cuensl (¢unHan | akra). B HeM repouHs BBIpa)KaeT CBOM COMHEHUS U TpPEBOTY
OTHOCHTENIbHO pebeHka: Oyner nu oH Kamnom mimm ABenem? VMHTOHaMM BOKaJbHOM
napTuu OOHAXKAIOT €€ My4HTENIbHbIE IyleBHbIe KoneOanus. OMHy U Ty K€ PEIUTUKY —
«5l yBepeHa» — AjpuaHa MporeBacT MHOTOKPATHO, KXl pa3 MEHsISi HUHTOHAIIUIO.

[Tpudem ee kiroYeBBIE 0OOPOTHI TE XK€, YTO U B HAYAIHLHOM POH/JIO.
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Pucynok 75. «Martb Anpuanay, | akr, 3 criena, T1. 442457 (maptus AapuaHbl)

Bo Il nefictBuu sBomtonust oOpaza AjpuaHbl CTAHOBUTCS e1ie 0ojiee 3aMETHOM.
Oco0eHHO 3TO KacaeTcsl CeIbMOM CIIEHBI, B KOTOPOH 3HAYUTEIbHOE MECTO OTBOIUTCS
MOHOJIOTY Te€pOUHHU. M XOTS €ro TeKCT 0TYACTH MEPEKINKASTCS ¢ HAaYaJIbHBIM POHIO —
BHOBb 3BYy4YaT CJIOBAa «MO€ CEPJILE», «MOS KOXka», OHU YIOTPeOJICHBI B UHOM KOHTEKCTE
U BBIpAXAIOT MHOE, HAJJIOMJIEHHOE cocTosiHue: «boip 3akphiia Mackoit mMoe JHIO0 U
IIUTOM — MoOe€ cepaue. <...> Mos Koxka orpy0ena, B3rJisil cTtaj cTporuMm <...>». [lpu
TOM, YTO ONOPHBIC MHTOHAITMOHHBIE OOPOTHI OCTAIMCH MPEKHUMU, UAYIITUMHU OT MEPBOU
CIICHBI, B BOKAJIHbHOW MApTHH OIIYTUMBI OoJiblias cBOOOJa WX MPUMEHEHHUs, OoJbInas

JCKIIaMallMOHHOCTB, ITOABJICHUC HOBBIX PIHTOH&I.[HI?I. M3MeHUIICA U TeMII OTHOCUTEIBHO

MIepBOM CIICHBI, OH CTaJ MeJIeHHee — J= 66 BMecTo J= 96.
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Pucynok 76. «Matbe Anpuanay, |l akr, 7 cuena, Tt. 37-61 (nmaptust Anpuansi)

BecbMa 3HaUMMBIM 3JIEMEHTOM XapaKTEPUCTUKU AJIpUaHbl BBICTYHAeT TEMOpP
KiIapHera. Ero 3By4yaHue He TOJBKO COIPOBOXKIAECT BOKAJIBHYIO IAPTUI0 T'€POMHHU BO
MHOTHX 3MHA30JaX, HO BO3HUKAET U KaK CAMOCTOSITENIbHASI BbIpa3uTeNbHas equHuIa. Tak,
HampuMmep, BO BCTYIUICHUM K TPEThEW CLEHE MOSBISIETCS KJIAPHETOBBIM MOTHB,
MEJIOANYECKUN PUCYHOK KOTOPOTO HAIIOMUHAET POHAO0 AlpuaHbl. B KOHTEKCTE TaHHOM
CLHEHBl €ro MOXKHO TpaKTOBaTh KaK TOCKa IO MPEKHEH, ITOBOCHHOW KHM3HH,

MNPHUCYTCTBYIOIIAsA B MBICJISAX I'CPOUHU.
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Pucynok 77. «Martb Anpuanan, | akr, 3 criena, T1. 48-53 (knaBup)

B mecroii cueHe cpeaw permmk HamnpsbkeHHoro auanora Monaca m Iapro
BO3HUKaeT uMa Ajpuanbl. B 3TOT MOMEHT mpexje mnonaasieHHbIM [lapro cnoBHO
0)KMBAeT: HHTOHAI[MM €ro roJjoca HAaIOJHAIOTCI HEXHOCTbIO, MEUTATeIIbHOCTBIO.

[TapamnensHo ero mapTuu Ha (GOHE OPKECTPOBOTO COMPOBOKICHHUS BBIJEISCTCS MOTUB

KJIIapHETAa — KaK CBCTJIOC HAIIOMHWHAHHNC 00 A)IpI/IaHe.
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Pucynok 78. «Matb Aapuanay, |l akr, 6 cuena, T1. 47-52 (kiaBup)

Ponw Pedxu 3akmrouaeTcs, mpexkae BCEro, B MOIIEPIKKE H COCTPalaHuu ApHaHe,
aT0 (Qurypa coOecenqHuka riaaBHOW TepouHU. (OHAa UCHBITBIBAET W YYBCTBO
OTBETCTBEHHOCTH, M YyBCTBO BHHBI 3a Cynb0Oy cBoel cectprl. O6pa3 Pedku, nmo cyru,
HAJCJICH JIMIIh OJHUAM XapaKTEPH3YIONIUM €€ MOTHBOM — C OYeHb IeYaIbHOU
skcnpeccueii. OH BIEPBBIC MOSBISETCS BO BCTYIUICHHMH K OMEpe B BUJIE TEPEKIMYKU
COJIMPYIOIIMX CKPUTIKH U et — nedtreMOpoB Pedxu. B ero ocHoBe nexar asa
AJIEMEHTA. BOJHOOOpa3Has WHTOHAIMS CO CIYCKOM Ha IIMHPOKUA WHTEpBAT U
MOCJICTYIOIIUM BOCXOJISAIIMM 3aMlOJIHCHUEM MEHEee IMUPOKUM HHTEPBAJIOM — B PUTME

TPUOJIM BOCBMBIMU (CKpHUIIKA U (piieiiTa) — M «OCTaHOBKa» Ha 0oJiee IJIMHHOW HOTE C
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HUCXO/JISAIIUM TOJYTOHOBBIM COCKalIb3bIBaHWEM Ha Timccanno (¢ueiita) (cm. PucyHok

79).
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Pucynok 79. «Matb Anpuanay, | akt, Berymnenwne, T1. 13-20 (maptuu GIielT 1 CKPUITOK)

— motuB Pedxu

MOoTHB Takke 3By4UT BO BCTYIUICHHH K TPETHEN CLEHE, KOTOPas MOYTH BCELETO
NIOCTPOEHA Ha AUAaJIore cecTep, U B (puHase onepsl. B cenbMoil clieHe MHTOHALMSI MOTHBA
Pe(hkit BO3HMKAET B MapTHH VoHAaca — B TOT MOMEHT, KOTJ[a OH MPOCHT HPOIICHHS Y
AJIpHaHKI 32 TO, 4TO HE CMOT OTOMCTHTb. IT0sIBIIeHHE MOTHBA B TapTHH MoHaca MOXKHO
MHTEPIIPETUPOBATH KAK 3HAK €r0 COJMAAPHOCTH C MATEPHIO M TETEN U KaK CBUJIETEIIHCTBO

€ro OTBETCTBEHHOCTH 3a CyJ1b0y MaTepH, paHee BO3JI0KEHHOM Ha Pedky.

Meno mosso (¢ = 66)
Calando, ma sempre intenso

22 mf dolente Ut
H I £ &
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Pucynok 80. «Matp Aznpuanay, |l akr, 7 ciena, TT. 422-424 (naptus Houaca)
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3HAUUTENBHYIO POJb B PACKpBITHH 00pa3a Pedku urpaer ee comocraBieHUE C
AJpyaHoii, OUyTUMOE Ha MPOTSHKEHUU BCEU OIEphl. YrKe MEPBbIA UX TUAJIOT BBISBIISET
pasHuLly xapaktepoB cectep. B mepBoil cuene Pedxka, ycaslmasmias 4acTb pa3roBopa
Anpuansl u Llapro, pyraer cectpy 3a MATKOTEJIOCTh B OOIIEHUU ¢ HUM. OHa BBIJIBUTAET
IOPETEH3UH M TpEACTaBlIeHa Kak OoJjiee HMITYJIbCUBHBIM MEpPCOHaX, ApuaHa Xe,
HECMOTPSl Ha YSA3BUMOCTb IOJIOXKEHHS, BBIMJISAUT OO0Jiee YpaBHOBEIIEHHOW. JTO
BBIPAKAETCS B HECKOJIBKUX IMapaMeTpax: TEMIIOBBIX XapaKTEPUCTUKAX — BCTYIUICHUE
KaXJ10¥ U3 reporHb 0003Ha4YeHo cMeHol Temra: Peka — Tempo Il = 88, Piu leggiero,
espressivo, Anpuana — Tempo | = 66, Intenso; B BOKaIBHBIX TECCUTypaX — COMPAHO
(Pedka) n menuo-conpano (Anpuana); B HIOAHCAX MEJOJWKU BOKAJbHBIX MapTHH —
MHTOHAIMU 00€MX JEeKJIaMallMOHHbI, HO B JaHHOM CI€HE B NapTuu AJpuaHbl MOYKHO
3aMEeTUTh M30eraHue pe3KUX HHTEPBAJIOB, B TO BpeMs KakK BOKajibHas JIMHUS Pedxu
HaChILIEHa OCTPbIMU UHTOHAUMSIMHU (YB. 4, yM. 5, yMm. 4, yB. 5 u Ap.). C Touku 3peHUst
MHTOHAIIMOHHOCTU 0COOEHHO BhiienseTcs Pppa3a Pedku — «lIpe3penune — BOT u Bce!»:
BOCXO/ISIIMN CKayOK Ha OOJBIIYIO CENTHMY, a 3aT€M HUCXOSAIIMI Ha YBEIUYECHHYIO
CEKCTy, BBICOKasi TeccuTypa (¢ pemapkoii con forza), myHKTHpHBIH pUTM — Ha (OHE
TUXOTro (PP) AJAIIEroCs OPKECTPOBOTO AaKKOpJa — TOJUYEPKUBAIOT DKCIPECCUI0

CKa3aHHBIX CIO CJIOB.
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Pucynok 81. «Matb Anpuanay, | akt, 1 cuena, 1. 345-359 (maptus Pedxn)

BasKkHBIiT acIIeKT — B3anMoyieiicTBHe epconaxeii Ilapro n Monaca B onepe. Mnes
CBsI3M OOpa3oB OTIa U CblHA HAa YPOBHE MY3BIKIbHBIX XAPAKTEPUCTUK POJAMIACH Y
Caapuaxo eme Ha MNOPEKOMIO3UIIMOHHOM »JTame padotel. ER  mpeacraBisuioch
UHTEPECHBIM HAJIMYME Yy ITUX MEPCOHaKEH oO0IuX uepT. B kakoil-To MOMEHT naxe
BO3HUKJIA MBIC/Ib O HAJEIEHUHU HMX OJHHUM TOJIOCOM, KOTOpas BIIOCIEACTBUM ObLIA
otbpomeHa. Ho Bompoc My3bIKaabHOTO pojicTBa Mexmy llapro u MoHacom ObLT s
KOMITO3UTOPA MPUHLMUIIMAIBHEIM M, B KOHEYHOM HTOIE, MOBIUAI HA XapaKTEPUCTHKU
repoeB. 26 nexadpsa 2001 roma B orBeT Ha nucbMo Maanyda o «puzmyeckom» IudO
«KOCTIOMHOM» cx0zicTBe MoHaca u [apro Caapuaxo nuiiet: «Tam Oynet u My3blKaabHas
UJCHTUYHOCTD, 1aXKe €CIU B TPAaHC(HOPMUPOBAHHOM I10 CPABHEHUIO C JBYMsI IIEPBBIMU
creHamu Buzie» *®. PaccMOTpHM IIPOSIBIIEHHE TOM CBS3U B IAPTUTYPE.

O06pa3 llapro Ha MNPOTSHKEHUHM JAECUCTBUSA TEPEKHUBACT JIOBOJBHO CHIIBHYIO
TpaHcOpMalMIO: M3 JEP3KOr0 M arpecCUBHOTO MYXYHHbI depe3 17 Jer oH
IpeBpallaeTcs B OAPAXJIEBIIETO M CIENOro 4denoBeka. ['paHb 3Toil TpaHchopmanuu
OPOXOIUT MEXAY IByMs aeicTBusiMu omepbl. B | akte Mmy3blka «pucyer» obOpa3
akTUBHOro MoJjonoro ILlapro, HO B TO € BpeMs JUIIEHHOTO KaKUX-IUOO SPKUX
VHAMBUAYAIU3UPYIOMINX JeTallell: UHTOHAIIMOHHBIE XapaKTEePUCTUKU OJIU3KH «OOLIUM
(dbopMaM IBHIKEHUS», PUTMUUYECKUE COCPETOTOUECHBI B OCTUHATHOM MyJIbCALlUU MEITKUMU
JUIMTENIBHOCTSIMA — IIeCTHaAUuaTeiMu JHO0 Tpuossamu. llapro Takke HazaeleH

aeiTTeMOpamMu — QopTenuano, Mmapumoa.

19% The Making of Adriana Mater: Kaija Saariaho and Amin Maalouf. P. 129.
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Pucynok 82. «Mate Anpuanay», | akr, 1 cuena, tt. 121-127 (maptum yaapHsix, ap@sl,

doprenuano; naptuu Aapuansl u Llapro)

Bo BTOpoii clieHe omepsl 3TH XapaKTEPUCTUKH JTOTOJHSAIOTCS TPOOBI0 Majoro
OapabaHa, OJHOBPEMEHHO BBICTYIAIOMIEH CPEACTBOM CO3/IaHUSI BOEHHOW OOCTaHOBKH.
[IpucBoenune o6Opa3zy lLlapro Takoro XapakTepHOTO MWJIMTAPUCTCKOTO 3SJIEMEHTa
MMOJYEPKUBAET €r0 IECTPYKTUBHYIO CYIIHOCTb.

[Taptus Llapro takke BbIpa)kaeT €ro arpeCCUBHbBIN CKIIAJl: €r0 BOKAIY MPUCYIIU
OBICTPBI TEMII, JEKIAMAIMOHHOCTh WHTOHAIIMM, MPAKTUYECKH IOJHOE OTCYTCTBHUE
pacnieBoB. BokanbHasi ¥ OpKecTpoBas MapTUM SMHU3070B, MPUHAMISKAINIUX K 00pazy
[{apro, ¢ TOYKH 3pE€HUSI BEIPA3UTEIBHBIX CPEICTB BO MHOTOM COBIAJAIOT: OJIHU U TE KE
putmMudeckue (HOpMysbl — MYJIbCAIUS TPUOISIMHU, BOCHBMBIMH, IIECCTHAANATHIMUA, —
YTJIOBAaTOCTh MHTOHAIIMN ¢ OOMJIMEM XOJI0B HAa YUCTYIO, YBEIUYEHHYIO U YMEHBIIIEHHYIO

KBapTBHI.
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Pucynok 83. «Matbs Anpuanay, | akr, 2 cueHna, Tt. 76—85 (maprus Llapro)

Bo Il nefictBuu o6pa3 Llapro npencraer yxe B uHoM Buje. [loka3areneH B 3Tom
OTHOIIEHUU MoHoJjor Ilapro B ¢uHame omepsl — MOMEHT HWCIIOBEIU T'epOs, MOJHBIN
ckopbu u otuasHus: «[Ipexne HOUL ObLIa MOEW TEPPUTOPHEH; Terepbh HOUYb — MOS
TropbMa. Kyza ObI st HE 11101, 5T HATBIKAIOCh HA €€ CTCHBI, Ha €€ pPemeTKu. S xoay cMepTH,
HO CMEPTh HE MPUHUMAET MeHs. Sl TOHSIOCh 3a Hel, OHa yOeraeT, 30By ee, oHa yOeraer.
A nomxeH ObUT yMepeTh BO BpEeMsI BOWHBI... HET, sl JAOJKEH OBbLT yMEpPETh HAMHOTO
paHbIIe... Korjaa OblI 3aCTEHYUBBIM PEOCHKOM, KOTOPOMY OBLITO MHTEPECHO 3HATh, KaK
CJIOXKUTCS €T0 KU3Hb. Ternepp 5 CIMIIKOM XOPOIIO 3HAI0 CBOIO KU3Hb, CIIMIIIKOM XOPOIIO
3HAI0, KaKOM XU3HbIO s KW». BokanbHas maptus «HoBoro» Llapro ctpoutcs Ha 6omee
JUTMHHBIX, PACTCBHBIX, IIUPOKOTO NbIXaHWSA (pazax B MEAJICHHOM Temne. B Hei
OIIyTHUMBI OO0JIb M pacKasiHue 0ciadeBIlIero, OJMHOKOTO YelloBeka. MpauHbie 0ackl Xxopa
¥ HUCXOJSIIME Taccaxku (arorta, HAyIue napauiensHo perumkam Llapro, yeunusaior

3TO OLLYILIEHUE.
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Pucynok 84. «Marp Anpuana», Il akrt, 7 cuena, Tr. 188-191 (maptum darora,

KOHTpadarota; naptuu xopa u L{apro)

Ipu Betpede ¢ chiHOM Llapro GynTo BHIMT oTpakeHHe cebs B mporuiom: Monac
MOJIOJI, JIEP30K, HATIOPUCT M arpeccHBEH, KaKUM KOTaa-To Obl1 M oH. OGpa3 Monaca
BO3HMKAET B TMAapTUType YyKe BO BcTymwieHud ko |l akTy, korma mnosBisieTcs
CTPEMUTEIIbHBIN «IIOTOK» MIECTHAANATHIX Y CKpUIOK (divisi), mepeOuBaeMblil TPUOJIAMHU

JIPYTUX UHCTPYMEHTOB, XapaKTEPU3YIOLIUI O€3yAepKHYIO SJHEPTUIO FOHOTO repos.

Giocoso, energico . =cl32-144
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Pucynok 85. «Matbs Anpuanay, |l akt, 4 cuena, Tt. 1-13 (knaBup)
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[apannens o6pasoB Monaca u Llapro mpociexuBaeTcss BO MHOTHX SIIH301aX
omepel. Tak, Hampumep, B UYETBEPTOM CIIEHE MOCJIE CJIOB Monaca «Thr Bpayiay,
oOpalieHHbIX K AJipuaHe, B OPKECTPE MOSBISIOTCS PE3KUE AKIEHTUPOBAHHBIE AKKOP/IBI,
HAIIOMHHAIOIINE O ClieHe Hacumus. Jist xapakTepucTHKH MoHaca 3a1eiiCTBOBAH B IIEJIOM
CXOKHI apceHas CPEeACTB, UTO U JJISI XapakTepucTuku mojoaoro Ilapro. Oto: yacras
CMEHa MeTpa M TyJbcallud, OBICTPBIA Temm, TeMOpbl (QopTEenUaHoO U yAApPHBIX
MHCTPYMEHTOB. BimsocTs k Llapro omyTuMa u B BoKaibHO# maptun Monaca. TIpexe
BCETO, 3TO OIOpa Ha OCTPYIO, HAIIOPUCTYIO ACKIAMAILUIO, TAKXKE C aKLICHTUPOBAHUEM

KBapT (‘-II/ICTBIX, YBCIIMYCHHBIX, YMGHBHIGHHBIX), KBUHT, 0o0MJIMEM CKAaYKOB Ha IMHAPOKHUC

MHTEPBAJIBL.
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PucyHok 86. «Matb Anpuanay, |l akr, 4 ciiena, 1. 36-55 (naptus Monaca)

Jpyroi mpuMep — TaKXe U3 YETBEPTOU CLEHBI. KOT/Ja, Y3HaB MPaBay O CBOEM
otie, Monac 3asBisieT 0 )Kak/ie MECTH U 00e€IlIaeT yOuTh €ro W TPUKIbl MPOU3HOCUT

CJIOBA YIPO3bl — KaXK/IbIi pa3 Bce 0o0Jiee 3KCIPECCUBHO. JTO MOAYEPKHYTO U CPEACTBAMU
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OpPKECTPOBOHM MapTHH, TAKUMHU KaK arpecCUBHOE MyJIbCUPYIOIIee 3ByUYaHUE yIapHBIX U
dboprennano, pe3kue MOTHBBI y (GaroroB u KoHTpadarotoB. OCOOEHHO BBIJCITSICTCS

MOTHB YCTBIPCX Tp}’6 wecmﬁaduambmu C IMCCOHAaHCHBIMHU I[Y6J'H/IpOBKaMI/I.

Tpt
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Pucynok 87. «Matb Anpuanay, Il akt, 4 cuena, TT. 451-454 (mapTuu MEIHBIX TYXOBBIX

UHCTPYMEHTOB)

Takum o00pa3oM, ouepuyuBaeTCsi Kpyr TIIATEIbHO OTOOpPAHHBIX CPEACTB,
UCIIOJIb30BAaHHBIX B JpaMaTypruu Oonepbl. 371eCh, B COMOCTABICHUU C MEPBOW OMEpoi
Caapnaxo, Kak Mbl BHIUM, (QYHKIMOHUpYET Oojiee pa3BEeTBIEHHAs CETh
IpaMaTyprudyeckux 3JeMeHTOB. OnucaHHble HaMU CpEACTBAa JIONOJHEHBI JETalbHO
pa3paboTaHHON TEPMUHOJIEKCUKON MaPTUTYPbl — HOTHBIN TEKCT COMPOBOXKIEH OOTaThIM
PAAOM UTAIBIHCKUX 0003HAUCHUH, YKAa3bIBAIOIIMX HAa TOT WM UHOM XapakTep, SIMOLHUIO,
COCTOSIHHE, KOTOpOE JOJDKHBI IepenaBaTh My3bIkaHThI: Disperato, Dolce, Furioso,
Intenso, Misterioso, Molto espressivo, Sempre con molto sentimento u apyrue. Takoro
polla peMapok, B OINPEACICHHOM CTENEHU OTCHUIAIOIIMX K PHUTOPUKE OapOYHBIX
ap(eKToB, NOBOJIBHO MHOTO, YTO, HA HAlll B3IJISAJ, KOPPEIUPYET C MHTEHCHBHOCTBIO
NICUXOJIOTUYECKOT O I1aHa AeicTBus. Pexuccep Cemnapc 04eHb TOHKO ITPOYYBCTBOBAJ
3TO B mpolecce padboTel Haj nmoctanoBkoM: «Korma Kaiis 6epetcs 3a To, 4TO MPOUCKOIUT

31C€Ch U ceﬁqac, B ITIOBCCAHCBHOM MHUPEC, C KOTOPBIM MbI CKCMOMCHTHO CTAJIKUBACMCsI, €C
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MY3bIKaJIbHOE MPEICTABICHUE 3TOr0 TaK TIIyOOKO JIpaMaTU3MpPOBAHO — BCs 3Ta 00JIb,
HEBUJMMBIEC paHbl U HEeBUAUMBIE cocTosHMs. Ha camom gene, KM3Hb — 3TO Cepus
MIyOOKUX SMOIMA W IYIIEBHBIX COCTOSIHUHM, KaXXAYI0 MHUHYTY IBWKYIIUX HaIen
®U3HbI0. O0JACTh YYBCTB, CKBO3b KOTOPYIO MBI ITPOXOJAUM, — MECTO, HEOCO3HABAEMOE
¥ HEOOBACHMMOE JUIs OOJIBINMHCTBA U3 Hac. Mysbika Kaiin yxBateiBaeT 5Ty o6macTbn’®’,

[Ipu Ge3ycioBHOM MEPBOCTENEHHOMN MO3UIIMU COJUCTOB B MApTUTYpPE HENb3sl HE
OTMETUTh OI'POMHYIO JIPaMaTypruyecKylo Harpy3Ky, BO3JIOKEHHYIO Ha OPKECTPOBYIO U
XOpOoBY0 napThH. OpKECTP HE TOJIBKO COMPOBOKIAAET BOKAIbHBIEC MAPTUHN, TAPAIIIETHHO
BBITIOJIHSST (DYHKIIMIO XapaKTEPUCTHKU TePOeB, HO M B HEKOTOPBIX SIM30/1aX OEpeT Ha
ce0s1 KIII0YeBYI0 poJib. Tak, Hampumep, MPOUCXOAUT B (prHAJIE BTOPOM CLIEHBI B MOMEHT
HEMOCPEJICTBEHHO aKTa Hacuiusl, korja [{apro 3atankuBaet Anpuany B JOM, U ICUCTBUE,
10 CYTH, IEPEMEIIAETCS B MYy3bIKY OPKECTPOBOM U XOPOBOM MapTUH, BEIPAKAIOLIUX BECH
ysKac u 60ub 3T0i cuTyarmu. Jpyroii smu3on — auanor Hapro u Monaca, msmmiicss Ha
NPOTSHKEHUU 1eNIoN ClieHbl (6 ClieHa), TJe B MepepbiBax MEXIy PEIUIMKaMU TepoeB
OpPKECTPOBOE 3BYYaHHE CTAHOBHUTCS CBOEOOPAa3HbIM KOMMEHTAapHUEM M OCMBICICHHEM
CKa3aHHOTIO.

Ocob6ast posib B maptutype «Matepu ApuaHbDy TPUHAMICKUT HEBUIUMOMY, HE
MPUCYTCTBYIOIIEMY Ha ClieHe U ((hopMaIbHO) HE yYacTBYIOIIEMY B AeHCcTBUU X0py. Ero
GyHKIIMOHUPOBAHUE, KaK U B ciIy4ae ¢ «J[r000BbIO M3/1anekay, yCIOBHO pa3/eiseTcs Ha
JIBa HAIPaBJICHUS] — CO3JaHUE JOMOJIHUTEILHON KPACKU U pean3alns ONnpeaeaeHHbIX
IpamaTyprudeckux 3aaad. Ho eciu B nepBoit onepe BTopas GyHKLHS peaan30BbIBajIach
NEePCOHUPHUITUPOBAHHBIM XOPOM — CITYTHUKOB TJIaBHBIX T'€POEB, — TO 3E€Ch PEIICHO
nHaye. Hanbosiee nokaszarenbHbl B 5TOM OTHOILLIEHUH MIEpBasi U OCIEIHSS CLIEHBI ONEPHI:
B MEPBOM CIICHE B MOMEHT BHJCHHUs O BcTpede Anpuanwl u llapro HUKTO U3 repoen
dbopMallbHO HE YYaCTBYET B CIIEHE — OHHM CIISIT, HO B MAPTUTYype 3BydYaT UX rojioca, Kak
U TO0JIOC XOpa, KOTOPbIM HapsAxy ¢ JIPYrMMH BBICTYIIA€T HEKUM PAaCCKa34YUKOM,
KOMMEHTATOPOM, JOHOCSIIMM J0 3pUTENS Pa30pOCaHHBIN MO Pa3HbIM MapPTUSM TEKCT.

Cxoskast kapTiHa HabM01aeTcs U B (pUHANE Omephl, Koraa repou, 0ecleabHo Opojis mo

197 TTur. mo: Moisala P. P. 95.
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clieHe, Oy/ATO BbIpa)kasi CBOM MBICIIH, MOIOT CJIOBA COXKAJIEHHUS M W3BUHEHHUS, TAKKE
¢bparMeHTapHO pacchlllaHHBIE TIO0 pa3HBIM MApPTUSM, BKIOYas Xop. MOXKHO
IPEIIOJIOKNATE, 4YTO IOJOOHOE Yy4YacTHME XOpa B CLEHaxX, OTCBUIAIOIIMX K
II0JICO3HATENIbHBIM 00pa3aM, YKa3blBa€T Ha €ro 0O0OO0IIAIONIyI0 POJb KaK HOCUTEIS
HEKOEro KOJUIEKTUBHOIO Oecco3HaTenbHOro. MHTEpecHO, 4YTO 3MHU304bl BUIECHUN
IPAKTUYECKU HUKAK HEe N300paxkaroTcst B moctaHoBke Ceitapca, HECMOTPSL Ha TO YTO B
JAUOPETTO MPUCYTCTBYIOT PEMAPKU OTHOCHUTEIBHO 3TOro. BeposdTHo, Takoil moaxon
BO3HHK W3 OMACEHHI M30BITOYHOCTH M U3JIUIIHEN WIUIFOCTPATUBHOCTU, KOTOPBIE OBITH
MO’KET BO3HUKJIIN Obl, KCXO/S U3 BBIPA3UTEIbHOCTH, 3aJI0KEHHON B CAMOM MY3bIKE.
«Marp Anpuana» — omepa 0ojiee HANPSHKEHHOTO M «TEMHOI0» KOJIOPHUTA, B
cpaBHeHUU C «J[100OBBIO WH37aNeKa», 4YTO, B IEPBYIO OYEpElb, MPOJAUKTOBAHO
celn(UKON croxera. 37ech NPosIBUIOCH MacTepcTBO Caapruaxo BO BiIaJIEHUU TUCbMOM
MHOTO THUNA. CHIUIA0MYECKUN BOKAJIBHBIA CTHIIb, OMUPAIOLIMIICS HA 3KCHPECCUBHYIO
JEKJIAMallAio0, IPAaKTUYECKH IIOJIHOE OTCYTCTBUE pAaCIIEBOB, YIJIOBATBIA, >KECTKUMI
TEMAaTHU3M B OPKECTPE C PUTMHUYECKUM aKIIEHTUPOBAHUEM, OOMIIMEM OCTUHATO, OOJBILIOE
KOJIMYECTBO 3MM3010B Ha GopTrccUMO. UTO KacaeTcss MHCTPYMEHTAIbHOIO COCTaBa, TO
B CO3JaHMM MpPAYHbIX W HAINPSIKEHHBIX KPACOK MAPTUTYPHI, 3HAUMMYIO POJIb ChITPAIU
JIOBOJIBHO IIMPOKHE TPyMNIbl MeAHBIX (4 BanTopHbl, 4 TpyObl, 3 TpoMOOHa, TyOa) u

yIapHBIX HHCTPYMEHTOB %, a Takke BKIFOYEHHE B OPKECTp ABYX posieiit®,

[TonBoast uror aHanm3y onepbl «MaTth AnpuaHa», MOKHO OTMETHUTh, YTO B €€
XyJ0KECTBEHHOM MHpPE COYETAloTCd JBE TeHACHIMH — Muponorusamua’® wu
ncuxoJsioru3anus. MOTUBBI U CHUMBOJIBI, PACKpPHIBAIOIINUE MPOOJIEMbl KOJIJIEKTUBHOTO,
POIOBOIO IJIaHa, 31€Ch COCEACTBYIOT C MOTUBAMY UHANMBUAYAJIBHBIMUA U JIMYHOCTHBIMH.

HaubOosee 3aMeTHBI Cp€an TaAKOBBIX MOTHBBI IICUXOJOIHYCCKHUX TPAaBM U Hepe}KI/IBaHI/Iﬁ

198 B napTutype ykazaHbl YEThIPE MEPKYCCHOHMCTA, KAKI0MY M3 KOTOPBIX OTBOJUTCS HEMAJIbli HAGOP MHCTPYMEHTOB CO
3HAYUTEIBEHBIM KOJIMYECTBOM Pa3HOOOpa3HBIX OapabaHOB.

19 B ucnonHeHuu omephl TakkKe 3aeHCTBYIOTCS 3JIEKTPOHHBIE CpejcTBa (6€3 BHINMCAHHOW MApTHU) — JUIS 3BYKOBOTO
YCWIICHHS U JUISl CO3/1aHMsI 0CO00T0 3BYKOBOTO JIaHIA(Ta B SMH304aX, H300paXKatoUINX BUACHHS.

20 Heomu(osorusm ObLT JIOBOJILHO 3HAYMMOMN TEHJIEHIMEH B My3BIKAILHOM TEATPE MPONLIOrO CTOJETHA M OCTAETCS
TaKOBOM, KaK MBI BUANM, 10 cUX 1op. CIHICOK MPUMEPOB CPEIH OIep 3/1eCh MOXKET OBITh BeCbMa OOIMIMpPHBIH, HaunHast oT H.
A. Pumckoro-Kopcakosa u 1o X. bepryucria.
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repoes®?l, Kaxnplii U3 HmepcoHa)kell Ha MPOTSHKEHUM JEHUCTBUS II0-CBOEMY IIPOXOIMT
MPOIIECC W3KMBAHUS TPABM, IPUUMHEHHBIX BOWHOHN W HacuineM. BeposTHo, monoOHbIe
MOTHUBBI ObLJIM HaBEsIHbI HE TOJIBKO HbIO-HOpKckou Tpareaueil 2011 roga, kak nucana
Caapuaxo, HO U TpParMueCKUMHU COOBITHSIMU BTOPOH TOJIOBMHBI XX BeKa B IIEJIOM,
BOJIHOBABIIIMMU aBTOPOB «Martepu AnpuaHay.

Psin nmpu3HakoB, 0OHAPY>KEHHBIX B OMEpe, BHI3BIBAET aCCOIMAIIMU C JIUTEPATYPOH
«MOTOKa CO3HAHMS» U «MAarM4eckoro peaau3may. ITO pa3JBOCHHOCTh MOBECTBOBAHUS,
3aByaJIMPOBAHHOCTH MBICIIH, aleUISIIHS K 0€CCO3HATENBHOMY, O0pallieHHe K TOTaCHHBIM
JIOKyCaM 4YeJIOBEYECKON IICHUXMKH, CMEIICHHE BPEMEHHBIX IUIAHOB W MHOTOE JIPYTOe€,
CKPBITOE B HIOAHCAX CJIOBECHOTO M MY3BIKAJIBHOIO TekcTa. IlepeceyeHus c
JUTEPATYPHBIMA HANPABICHUSIMH, MO-BUAMMOMY, TAaK)K€ BO3HUKIHA HE CIy4ailHO.
HamomHMM, 4TO B HIMPOKOM KpYry JUTeparypHbIX HHTepecoB (Caapuaxo BechbMa
3HAYUTEIBLHOE MECTO 3aHUMAIOT MOJIEPHUCTCKHUE aBTOPbI. B uncne Hanbosee TI0OUMBIX
— Bupmxunus Byned (1882-1941), ybm mpousBeeHUsT OTHOCAT K KJIACCUYECKUM
oOpa3zlam JUTEPATypbl «IIOTOKA COZHAHUSI.

TenaeHIMs K UCCIEI0BAHUIO TOTPAHUYHBIX IMPOCTPAHCTB, OlyTHMas B «Marepu
Anpuane», — O1HA U3 KIKOYEBBIX s TBopuecTBa Caapuaxo. Ilo 3ToMy noBoay oHa
nucaia cieayrilee: «B 3amagHoM MUpe UCTOPUHM YacTO PACCKA3bIBAKOTCS JIMHEWHBIM
criocoboM — Kak 00oprOa Mex Iy 100poM U 3JI0M, 0e3 0co00i cepoit 30HbI. Beskmii pas,
KOrJia s u300paxkaro JitoJIel U UX YyBCTBA B CBOUX OIEpaXx, 51 IPOCTO MBITAlOCh [10KA3aTh

HIOAHCBI ) KMBBIX HIOHGﬁ M UX 9yYBCTB KaK UX HOBCCI{HGBHBIﬁ OHBIT>>202

. JTa «cepasi 30Hay,
K OOpHCOBKE KOTOPOW CTPEMUTCS KOMIIO3UTOpP, HAXOIUT BOIUIOIIEHHWE B HEOOBIYHOM
KOMIIO3UIIUA TPOU3BEJICHUs], OIAHCUPYIOIIEH MEXIy MUpaMU HAIlero CO3HAHUSI U
napajieIbHOTO eMy MOJACO3HAHUS.

Bce 3TH HI0aHCHI 3aKiaJbIBaJuCh B «TEKCT» IMPOU3BEICHUS €€ Ha YPOBHE

MPEKOMIO3ULIMOHHON  pabOThl, MPOXOAMBIIEH B TECHOM COIO3€ KOMIIO3UTOPA,

201 Jroii npobieme B MOHOTpauK DBEPETT TOCBALIEH OT/ENbHBIH maparpad. MccieoBarens NpeANPUHAMAET TIOMBITKY

aHaJin3a MOTHBA TPABMBbI, pacCMAaTpUBas €ro € O3 BUJHBIX YYCHBIX U3 obnactu JIATEPATYPOBEICHNA U ICUXOAaHAJIN3a,
B yactHoctH, FO. Kpuctesoii u K. Jlakana. Everett Y. U. Reconfiguring Myth and Narrative in Contemporary Opera: Osvaldo
Golijov, Kaija Saariaho, John Adams, and Tan Dun. P. 116-122.

202 Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 45.
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aubperTrcTa U pexuccepa. Hexkotopeie ee getanu, oTpaxkeHHble B nepenucke Caapuaxo
u Maanyda, moka3pIBalOT, Kak, HaIpUMEpP, B Pe3yJIbTaTe COBMECTHOTO OOJYyMBIBAHHUS
BBICTPAMBAIMCH JJUHUHU IEPCOHAKEN U MX B3aUMOOTHOILLIEHUN. DTO CHITPAJIO BAKHEUIITYIO
poib B COTJJACOBAHHOCTH CJIOBECHOTO M MY3bIKKaJbHOIO KOMIIOHEHTOB OIEPHI.
JIOBOJIBHO BBICOKAas IUIOTHOCTh TEKCTa JIMOPETTO HUBEIUPYETCS YAAYHO HAlJIEHHBIM
OallaHCOM MEXJy apUO3HBIMM U JICKJIaMallMOHHBIMU  SMH30/IaMH, a TaKkxKe
pacmpejiefiecHueM TEKCTa B aHCaMOJIEBBIX M XOpPOBBIX clieHaX. UTo kacaeTcs oOpa3HoO-
CMBICJIOBBIX C(hep U MOTUBOB, TO UX MY3BIKAJIbHOE BOIUIOIICHHE, B CBOIO OUYEPEb, YETKO
CKOOpPJMHUPOBAHO C JINTEPAaTypHBIM TEKCTOM. Bce, 03BydeHHOE B TEKCTE, OT3BIBACTCS B
MY3BIKQJIBHOM TAPTUTYPE.

Xors «Mate AjnpuaHa» BO MHOTOM KOHTpacTHa mepBoul omepe Caapuaxo —
«JI1006BUM n3ganeKka», — MEXJy HUIMH €CTh HEMaJIo O0IIero. 31€Ch TakKe MOJHUMAIOTCA
U3BEYHBIE TEMbl YEIOBEYECKOrO OBITHS, TMOJYEPKUBACTCA M€ 3HAYUMOCTH
II0JICO3HATENIBHOIO, UPPEAJILHOTO, YCIOBHOCTh IPAHMI] U MIPEAPACCYAKOB, COXPAHIETCS
BEKTOpP Ha BOILIOIIEHUE CIOKHBIX, MHOTOI'PAHHBIX KEHCKUX NEPCOHAXKEN, 3aHUMAOIINX
0coOyI0 poJib B crokete. Kpome Toro, mpogoiiKaroT pa3BUBATHCS TEHJICHIIMU B 00J1aCTH
KOMITO3MIIMOHHOM  TEXHUKH: MHOTOCJIOMHOCTh MAapTUTYpPbl, KBa3U-CTATUYHOCTH
rapMOHUYECKOTO MUChMa, 3HAYUMOCTh TEMOPOBOTO MapameTpa, CBOCOOPa3HbIA MOIX0]T
K XOpOBOW IapTUH, NPUMEHEHUE AJIEKTPOHUKU B KA4eCTBE 3BYKOYCUJIMBAIOLIETO M

JOTIOJTHSIOIIIETO aKyCTHUeCKUil ()OH Cpe/ICTRa.
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Iaasa 3. «Ovmuan»2°3

§1. Hemopusa co30anus u croxicemuas 0CHO8A

Momnoonepa « IMUIK», TPETHA M0 XpoHouoruu onepa Caapuaxo OblIa 3aKOHYEHA
B 2008 romy. Hcropus ee co3maHus Hadajgach HECKOJBKMMM TOJAMH paHEeE.
[lepBOHAYATEHEIME MMITYJILCAMH K HAMKMCAHMIO ONEPHI ObLIM 3aKa3, HOCTYIHUBIIUNA OT
nupekropa Jxkc-aH-IIposanckoro dectupans Credana Jinccaepa’®, ¢ omHOM CTOPOHEL

205 ype

U OKEeJIaHWe Hamucath onepy s ¢uHckoi nesuibl Kaputsl Martumia
UCIIOJTHUTEIBCKOE UCKYCCTBO O4YeHb mnpuBiekano Caapuaxo, ¢ apyroil. Ilo crmoBam
KOMIIO3UTOpa, MpeMbepa, KOTopas MokHa Obuta coctosiThest B 2001 roay, «roraa He
cAy4mIach, [HO| ceMeHa ObLIM MocesHbIN?%®,

IIpembepa ocymectBunace aumb B 2010 roxy B JImonckout omnepe ¢ Kapuroi
MarTtuna B I1aBHOM pomu, B mocTanoBke ®pancya Kupapa?’. «“DOmunn” Oblia
HamucaHa crneuuanbHo g KapuTel, Kak B My3bIKaJbHOM, TaK U B CLEHHUYECKOM
oTHollleHnH. Ha mpoTspkeHun MHOTHUX JIET sl He ciiyckana ria3 ¢ Kaputel u Bujena ee Bo

MHOTHX W pa3HbIX poisix. Urpana mu ona Enydy SAnaueka nnum Apabemty [llrpayca —

ee UCIHOJIHEHHsSI BCErNa Ka3aauch MHE yOeauTenbHBIMU»2%, 3aMeTHM, uTO HAIMCAHUE

203 Marepuanbl IJ1aBbl YaCTMYHO OMNYyOJUKOBaHBI B ciemyromux paborax: Caamuweunu H. H. O cueHMueckoil
HHTEpIpeTanuu MoHoomnepbl «Omunn» Kaitn Caapuaxo // Omepa B My3bIKaJbHOM TeaTpe. MICTOpUS W COBPEMEHHOCTH:
COOpHHK HAaydYHBIX CTAaTeil M0 MaTepuaiaM MEKAyHapoaHou koHdepenuuu. M., 2016. C. 363-373; Caamuwsuru H. H.
«Omunmy Kaiin Caapuaxo — moHoonepa-noprpeT [DnekrpoHsslii pecypce] / Philharmonica. International Music Journal.
2016. Ne 3. C. 1-13. URL.: https://e-notabene.ru/phil/article_20952.html (nata obpamenus: 16.06.2021); Caamuweuru H. H.
Mys3bIKabHas qpamMaTyprust 1 00pas3Hsbiii cTpoii onepsl «Imunu» Kaitn Caapuaxo. Kynerypa u uckyccrso. 2016. Ne 6 (36).
C. 854-859.

204 Credpan JIuccuep (Stéphane Lissner, p. 1953) — dpaniy3ckuii TeaTpanbHbIH JeSTENb, O/HA U3 3HAUMTEILHERIINX QUTyYD
ornepHoro zaena. C 1998 o 2006 rr. 6pu1 qupekTopoM Dkc-aH-IIpoBanckoro onepHoro ¢ectusanst. C 2012 nmo 2015 rr. —
XYZOKECTBEHHBIH pyKoBojauTenb Muianckoro omepHoro Ttearpa Jla Ckama. B 2014 r. Obul Ha3zHAa4YeH IUPEKTOPOM
ITapmxckoil HalMOHAIBHON OIIEPHI.

205 Kaputa Martuna (p. 1960) — onepHas nepuua, o6aiaTelbHUIA PeMUX [ paMMU 32 JTydiIyro 3amuck onepsl P. Barnepa
«Hropubeprckue meticrep3unrepbi» (1998), Muorux moyerHsix Harpaz. XXypuan BBC Music Magazine sxirounn Martuna
B uncio 20 Tydmmx compaHo 3a BCro uctoputo rpam3anucu (2007). Marruna, Kapura [DnekTpoHHbIH pecype] / Bukumeaust.
URL:

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%82%D1%82%D0%B8%D0%BB%D0%B0, %D0%9A%D0%B0
9%D1%80%D0%B8%D1%82%D0%B0 (nara obpamenwust: 23.06.2015).

206 Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 42.

27 ®pancya XKupap (Frangois Girard, p. 1963) — ¢paniysckuii pexuccep, CIEHAPUCT, akTep. U3BECTEH KaK PEXHUCCED U
CIIEHapHCT TaKUX MOMYJISPHBIX QMIBMOB, Kak «32 nctopun o ['nenne I'ynbne» (1993), «Kpacuas ckpurka» (1998), «lemx»
(2007) n npyrux.

208 Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 42.



https://e-notabene.ru/phil/article_20952.html
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%82%D1%82%D0%B8%D0%BB%D0%B0,_%D0%9A%D0%B0%D1%80%D0%B8%D1%82%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%82%D1%82%D0%B8%D0%BB%D0%B0,_%D0%9A%D0%B0%D1%80%D0%B8%D1%82%D0%B0
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MapTUi C IEPCHEKTUBOM HA UX UCIOJHEHNE KOHKPETHBIMA MY3bIKAHTAMU B TBOPYECTBE
Caapuaxo 3aKOHOMEPHO — TaK CO3/1aBajoCh OOJIBIIMHCTBO €€ COUMHEHUN. « DMUIN»,
kaK U «J[1000Bb n3naneka»?®®, — gpkuii mpuMep TaKoro MoaXoAa.

Beibop croxkera Takke OCYHIECTBISUICS C TO3UIMM  BO3MOXHOCTEH JUIs
BoIUlomeHuss Bcero mnoreHuuana Kaputrel Mattmma. Caapuaxo ucKalla <GKEHCKUHN
MEPCOHAXK, KOTOPBIN 00Ja1an Obl JOCTATOYHOM CHUIION M KOTOPBIM J1ajn Obl JOCTaTOYHO
MaTtepuana Jjis ee akrepckoi pabotsl. U s mogymana 06 Omumu aro [latne, o koTopoit

210»211

y3HaJIa W3 KHMru Omnuzaber baguntep . Tak B kauecTBe NPOTOTHNA TE€POUHH

MOHOoOTMEpHI Obl1a n30pana Imuiu o [late.

Ta6pusis Dvmunu Jle Tonnense ae bperenns, mapkusa aro Ilatne (1706-1749)%12
— BbIIArONIMICS (ppaHIy3CKHII MaTEMaTUK U (PU3HK, IEPEBOJAYUK U MHUCATENb. ABTOP
nepeBojia Ha (PpaHIly3CKUl s3bIK «MaTeMaTHuecKUX Havyall HaTypajibHOU (uiaocopum»

)?13, e IMHCTBEHHOIO HA CETrOAHSAIIHUI JeHb, OHA

N. HerotoHa ¢ kommenTapusimu (1759
ObLJIa OJTHUM W3 BaXKHEHIIMX CIEIUATUCTOB MO HBIOTOHOBCKOM (PU3UKE CPENId YUEHBIX
CBOET0 BPEMEHH. 3HAUUTEIbHBIN Clel B HayKe TakKe OCTAaBHJIO €€ «IDcce O MPHUPOAe
orusi» (1744), B KakoM-TO CMBICJI€ NPEABOCXUTHUBIIEE y4YeHUE 00 HHPpakpacHOM
u3nydeHun. Ee Tpybl B Ipyrux OTpacisax HayKH, HAaTMCaHHBIE B TyXe (uiocodoB amoxu
[IpocBemienrsi, ¢ KOTOPbIMU OHa MOJAJEpKHBala CBS3M, XOTS W BBINISIAAT MEHEe
3HAYUTEIHLHBIMHU B CPABHEHHH C pab0oTaMu 10 (U3UKE U MaTeMaTHKE, HO JJIEMOHCTPUPYIOT
IIMPOKUI TUana30H ee UHTepecoB: «Paccyxkenne o rpaMmaTuke», «O cylnecTBOBaHUH
boray, «Paccyxnenue o cuactbe», «O030p kHur HoBoro 3aBetay.

buorpadus Omunu mro [latne erne mojiHee packphIBaeT ee TUYHOCTh. biaromaps
ceoemy oty Jlym Hukons Jle Tonuenwe, OapoHy e bperewib oHa moyyusia

MpeKpacHoe oOpa3oBaHUE: M3ydaia aHTJIMHUCKUN U UTAJbIHCKUM S3BIKH, 3aHUMAJacCh

dbexToBaHMEM, TIEHWEM, TaHIIAMH, TeaTPaTbHBIM HCKYCCTBOM, UTpaja Ha cnuHeTe. B 27

209 HarmomuuMm, uTo napTus KiieMaHc NpeHa3Hayanach aMepUKaHCKOMY coIpaHo JIoH Anmoy.

210 Jmsaber bamuutep (Elisabeth Badinter, p. 1944) — ¢pammysckuii ¢punocod, mucarens, ncropuk. HanGonee n3secTHa
Kak aBTop GHI0CO(CKUX TPAKTaTOB 0 PEMHUHU3ME U POJIH KEHIIUH B o01ecTBe. KHura, o KOTopoi HIeT peub — « MU,
Omuius: amounmy xeHmud XVIII cronerus» (Emilie, Emilie: 'ambition feminine au X VIIle siécle. Paris: Flamarion, 1983)
— cpaBHuTeNbHAs Ouorpadus Ommm o [latne n Omunm 1’ OnnHe.

211 Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 42-43.

212 Gabrielle Emilie Le Tonnelier de Breteuil, marquise du Chatelet (¢ppanir.).

213 Knura 6bU1a U3/1aHa IOCMEPTHO, C TIpeAUcioBueM BonbTepa.
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214 Ivmmm cTana

aet, Oyayuu 3amyskeM 3a MapkuzoM @nopenom Kiogom aro [Hacrenne
My30i U Bo3mo6nenHoi?!® ¢punocoda, ncropuka, miucarens u mybmuucra @. Bonsrepa.
Nx poman Hauancs B 1733 roay, Korga nucareinb MOCEIUIICS B OJHOM W3 MOMECTHH
mapkm3bl, 3amke Cupe?l®, m3leras apecra, TPO3UBIIETO €My IIOCIE MyOIHMKALMM
«Punocodpckux mucem». Yera mio lllatie BrICOKO IeHMIa TBOpUYECTBO (uiocoda.
U3BecTHO, 4TO MO enaHuro BonbTepa (Ha ero cpenctsa®l’) k 3manuio 3amka OBLIO
IPUCTPOEHO KPBLIO, B KOTOPOM pa3MECTUIIMCh HayuHas JlabopaTtopus U OubiInoTekKa, rie
OMunu u BonbTrep wuccienoBaiu oONTHYECKHE sBIEHHS. B HeOombmioMm Teatpe,
000py1I0BaHHOM TOJT KpBILIEH 3aMKa, CTaBUIKMCH ero nbechl. [lomectse ato Illatne crano
MECTOM IOCTOSIHHBIX BCTPEY MucaTene u yueHbix. Poman ¢ Boibrepom npoaomxkancs B
teueHue 16 net. B Bo3pacte HemHorum 6osee 40 neT DMUIM HACTUTIIO HOBOE YyBCTBO
— oHa BmoOunacs B nodta K.-®. ne Cen-Jlambepa u 3abepeMeHena OT HEro, XOTs

IpojoJbKaNa KUTh W paboTaTh BMecTe ¢ BombTepom?®

, COXpaHsisi C HUM TeIUlble
JPY’KECTBEHHbBIE OTHOIIICHUSI.

W3 nucem DOMUIM M3BECTHO, YTO OHA NEPEKHUBANIA IIYOOKUH CTpax yMEpeThb B
poaax. Mapku3a HavaJia TMXOPaI0YHO pabOTaTh HA/l CBOMM TJIABHBIM HayYHBIM TPYJOM
— niepeBogomM Marematnueckux npuHuunoB M. Herorona. PoxoBeie mpenuyBCTBUs
OKa3aJIuch BEpHBL: 104b M0 1llatie poaunack 4 centadpsa 1749 rona?'®, cnycra 6 nueit
OMWIN CKOHYalIach OT poaoBoil ropsuku. [Tocime cmeptn Mapku3bl Bosibtep nucan, 4to
«IIOTEPSI CBOKO BO3JIIOOIEHHYIO, CBOIO BTOPYIO IIOJOBHHY, POACTBEHHYIO AyLIy»>2C,

JInvunocts Omwim g0 [llatne npusnekna Caapuaxo CBOEM CWION W

HEOPJMHAPHOCTHIO: «Ha MpoTsHKeHUH XU3HU Yy DMIUIA ObIII0O MHOXECTBO CTpacTeil, u

214 TTozxe BonbTep nepenmenonan axo [acremnne Ha nro [atne.

B Opaxe ¢ mapkuzom aro Lllacrenie y HUX poIuiiocs Tpoe JeTei.

215 B To BpeMms B apUCTOKPATHYECKOM CPENE MEXJLY CYIPYTaMH 3a4acTylo CKJIa/bIBAJUCh JOTOBOPHBIE OTHOLIEHHMS, YTO
CYUTaI0Ch HOpMOL. [1o3TOMY y3bI Opaka He nomenianu Mapkuse o LllaTie BecTn THYHYIO )KH3Hb Ha CTOPOHE.

216 31ech B 1736—1737 rr. BosbTep, 1o €ro cioBam, ¢ noMoubio Imuiu mio 1latie, Hanucan «neMeHTsl puaocoduu
HeroToHa». Omun J0 Iatne [DnexTpoHHBIH pecype] // Buxunenus. URL:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%BC%D0%B8%D0%BB%D0%B8_%D0%B4%D1%8E_%D0%A8%D0%B

0%D1%82%D0%BB%D0%B5 (nara ooparienus: 5.07.2015).

217 [TockonbKy caMy X035€Ba He ObIIM GOraThl.

218 Muenus 6uorpadoB pasIessIoTCs 10 MOBOLY TOTO, ObUT JIM HOBBIH poMaH o 1llaTiie peaaTenbcTBOM MO OTHOIIEHHUIO K
BounpTepy. CymiecTByeT BepcHsi, 4TO B 3TO ke camoe BpeMs Y pritocoda Havaicst ckaHAaIbHBII POMaH ¢ ero IIeMsHHULEH,
Maamyasens [leHn.

219 HopoposkIeHHast POYXKHIIA BCETO HECKOJIBKO JIHEH.

20 Tlur. mo: Kenny B. Kaija Saariaho, Emilie [Electronic source] // Musicweb-international.com: [website]. URL:
http://www.musicweb-international.com/SandH/2010/Jan-Jun10/emilie2103.htm (accessed: 25.03.2020).



https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%BC%D0%B8%D0%BB%D0%B8_%D0%B4%D1%8E_%D0%A8%D0%B0%D1%82%D0%BB%D0%B5
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%BC%D0%B8%D0%BB%D0%B8_%D0%B4%D1%8E_%D0%A8%D0%B0%D1%82%D0%BB%D0%B5
http://www.musicweb-international.com/SandH/2010/Jan-Jun10/emilie2103.htm

135

OHM Ppa3BUBAJIUCH IO JBYM HANpaBJlCHUSIM: €€ HEyMepeHHasi CTpacTh (MY>KUUHBI,
JParolieHHOCTH W a3apTHBIC UTPBI) U €€ BHYTPEHHssI TIyOokas Tira K 3HAHHUSIM U
HAyYHBIM HCCJEIOBAaHUSM. OTH JIBE CUJIbHBIE W TIOPOM YpE3MEPHBIE CTOPOHBI €e
JUYHOCTU CMOCOOCTBYIOT CO3/IaHUIO YAMBUTEIHLHOTO XapaKTepa, OUYeHb YEJIOBEUYHOTO B
CBOMX MPOTUBOPEUUSIX U JaXKe MpUBIIeKaTeIbHOr0. HecMOTpst Ha CBOIO OYpHYIO KU3Hb,
OHa cyMela OBJIIaJIETh HAYKOM TaK, KaK 3TO y/1aBaJIOCh JIMIIIb HEMHOTHM B TO BPEMS, U BO
BpeMsi OEpEeMEHHOCTH, B MOCJIETHUE MECALIBI CBOCH JKMU3HM Mpojeliaja 3aMeyaTeIbHYI0
paboTy, IepeBoIs U KOMMEHTUPYS “Maremaruueckue Hauana” Herotonan??,

Caapnaxo He BIEpBble OOpallaeTcs K HEOPAUHAPHOMY >KEHCKOMY 00pas3y.
[TomMmuMoO sIpKUX KEHCKHX IepcoHaxken «J[ro0Bu m3naneka» u «Marepu AApuaHbDy K
3TOMY psiny oTHOcuTcs ¢unocod n meicaurens Cumona Beiins (1909-1943), koTopoit
nocBsIeHa opaTopus kommosuropa «Ctpactu mo Cumone» (La Passion de Simone,
2006)???. Tema MaTEPUHCTBA, 3aTPOHYTas B « DMHUJIN», TAKXKE HE BIIEPBHIE TOTHMMAETCS
KOMIIO3UTOPOM. MBI Y€ YHOMHMHAJIM O TOM, YTO OJHUM M3 UMIIYJIbCOB K CO3/IaHUIO
onepbl «Matb AnpuaHa» NOCIYXHJI COOCTBEHHbIN MaTepuHCKUi onbiT Caapuaxo, 3Ta
TeMa — OJ{HAa U3 IIEHTPAIBHBIX B OMEpe U MOIyJYaeT HEMOCPEICTBEHHOE BOILIONICHUE B
My3bIKaJTbHOM MaTepuanie. B mepuwon pabGoTtel Haj «Marepsio AnpuaHoii» Oblia
HaIlMCaHa Ibeca Mo Ha3BaHUeM « S 4yBCTBYIO BTOpoe cepAte» s (OpTenuaHo, anbTa
1 BuoJoH4esnu (2003), BIOXHOBJIEHHASA TEMH K€ NEPEKUBAHUSIMU.

B o6paze Omumnu Caapuaxo HHTEPECOBAIM HE TOJIBKO T€ YEPThI, YTO MPUCYIIU el
KaK XEHIIUHE, HO YePTHI YICHOTO U, B OOJIBIICH CTENEHH, TIIObI €€ MHTEIIEKTYalbHOTO
Tpyaa: «Haubonee BIOXHOBIAIOIIMMU 5 HAxo0Xy AacleKTbl COYMHEHUN OMUIIH,

CBA3AHHBIC C €€ HAYUYHBIMU 3aMCTKaAMM, OIMMCAHUSAMH JSKCIICPUMCHTOB W 3aMCUAHUAMU

221 Saariaho K. Emilie: Programme Note [Electronic source] // Kaija Saariaho: [website]. URL:
http://saariaho.org/works/emilie/ (accessed: 3.01.2020).

222 «Crtpactu o CHUMOHE» — OpaTopHMs, CO3JaHHAs HA OCHOBE 3allUCHBIX KHIKEK (DPaHIy3CKO-eBpelicKOro MareMaTHKa
Cumonbl Beiinb, W3BECTHOMW, TOMUMO TPOYET0, CBOEH HE3aypsTHON TPaKIAHCKOHW MO3WIMEH: BO BpeMs BOWHBI B 3HAK
COJIMIIAPHOCTHU C Y3HWKaMHU KOHIIarepei oObsiBIiIa OOMKOT B MHIIE, YTO MPHUBEJIO K IpekIeBpeMeHHo# rudenn. Jlnbperto
A. Maanyda packpsiBaeT HanbOosiee Ba)KHbIE C TOUKH 3PEHUSI aBTOPOB, (PparMeHTHI KHU3HHU B MBICIH reponHu. CounHEeHne
COCTOMT U3 15 uacTel, acCOLUUMUPYIOIUMUCS ¢ OCTAHOBKaMU KpecTHoro mytu Mucyca Xpucra. B ucnonnurensckuii cocraB
COUMHEHUS MOMHMO COJIUPYIOIIErO COIPAHO, XOpa, OPKECTpa U 3IEKTPOHUKH, BKJIIOUEHA TaHLOBINUIA. B mocraHoBke,
npuHanexameii I1. Cemnapey, Takxke npuMeHsieTcst ocodast cBeToBas pexuccypa. [Ipembepa oparopun cocrosiiacs B Bene
B 2006 rony B pamkax ¢ectuains «BenueHnocnas Hanexxna» (New Crowned Hope) npu yuactuu Klangforum Wien opkectpa
noz pykoBoactBoM C. Msutkku u Xopa umenn Apaousza LllenGepra. ['maBrylo napruro, npegHasHadasinyiocs Jlon Anmoy,
10 MpUYHHE ee OOJIe3HN UCTIONHUIIA (DHHCKas neBuLa, conpaHo [Tus @poiinn (Pia Freund).
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OTHOCHTENbHO BceneHHoH, 11BeToB U cBeTa. [IbITasich COMpoOBOXAATh €€ MUChMEHHBIS
3aMETKHU CBOEU MY3bIKOM, s YyBCTBOBaJIa OJM30CTh K Hell. Korma Omunu numer: “l{Ber
— OJTO HE YTO HMHOE, KaK IBETHOW COJIHEYHBIW JIy4, S UMEIO B BUAY JIy4, KOTOPBIU
o0amaeT crmocoOHOCTRIO /1aBaTh HAM OCO3HAHHWE TAaKOro I[BeTa”’, — [ TIOHKWMALO, 4TO |
MBI C HEM HAaXOIUMCS B OTHOUM BcesleHHOM, HECMOTPS Ha pa3IeIIAIOIINN HAC TPOMEXKYTOK
BpEMEHN»?%,

Caapuaxo Tak ke, kak u Omwm mio lllatne, Bcerga BAOXHOBISUTH SIBICHUS
OKpyJKaromiero mupa. MHTepec K TeM acmeKTaMm, KOTOphIe OHA HaXOIHUT «HambOoee
BJIOXHOBJIIFOIIIMMI» B 3aMUCKax YYEHOrO, BOIUIOTHJICS BO MHOTHX €€ COYMHCHHSX.
Hackonbko 05m3ku «BceneHHbie» Omunu Ao [latne u Caapruaxo, MOKHO TOHSTh YxkKe
T1I0 3aroJIOBKaM HEKOTOPHIX OIycoB kKommo3utopa: «3emirsn» (Maa, 1991), «M3MeHunBBbIi
ceer» (Changing light, 2002), «Ocnemnenusi» (Verblendungen, 1982-1984), «Ort
kpuctaiia», (Du cristal, 1989-1990), «... x mgeimy» (... a la fumée, 1990), «Opuon»
(Orion, 2002), «Actepoun 4179» (Asteroid 4179, 2005), «Ceersmiasics mgyra»
(Lichtbogen, 1985-1986), «3ametku o cBetre» (Notes on light, 2006), «Kpyrosas kapTa»
(Circle Map, 2012), «Mctunnsiii orous» (True Fire, 2014), « s aynsi» (Oi kuu, 1990),
«Conneunas sHeprus» (Solar, 1993), «3se3aHoe HeOo» (Ciel étoilé, 1999), «Bembimkny
(Etincelles, 2007), «Tpu o6maka» (Cloud Trio, 2009), «Cset u matepus» (Light and
Matter, 2014), «Cesepnoe cusaue» (Nox Borealis, 2008)%%4. IIpousseqeHus co31aBaiuch
B pa3HbIC TOJbI, YTO TOJTBEPKIACT TOCTOSIHCTBO yBiiedeHW Caapuaxo. Hazpanus
COYMHEHUH IEMOHCTPUPYIOT MHOT000pa3ue MoAX0J0B KOMIIO3UTOPA K MCCIICIOBAHUIO
TOTO WJIM WHOTO SIBJICHUS, W 3TO B HEKOTOPOH CTEMEHW POJHUT UX C HAYyYHBIMH
SKCIIEPMMEHTaMHU>2°,

Kpome Toro, Caapuaxo u Omuiu o llatie o0benuHseT Tara K TEOpETUIECKOMY

OCMBICJICHHUIO HpO6JI€M. Ecan y (bmmqa, MaT€MaTHKa U MBICJIMTCIISA 5TO BOIIIIOIIACTCA B

HAay4YHBIX TpyadaX Ha COOTBCTCTBYIOIIHMC TEMbLI, TO Y Caapnaxo — B JIUTCPATYPHBIX

23 Saariaho K. Emilie: Programme Note [Electronic source] // Kaija Saariaho: [website]. URL:
http://saariaho.org/works/emilie/ (accessed: 3.01.2020).

224 Criucox counnenmii Caapuaxo ¢ TepeBOIOM Ha3BaHMii HA PYCCKUH S3bIK IIPUBOIMTCS B IUCCEPTAIMM U MOHOTpaduu T
A. Cxamnok (CuznopoBoit) — cMm. CIHCOK IuTeparypebl.

225 YI3gecTHBIE TPUMEPBI 00pANIEHHs K IMYHOCTSM Y4EHBIX B KAUECTBE MPOTOTHIIA [JIABHOTO repost cpeu onep XX Bexa —
«[amuneo Tanueit» (Galileo Galilei, 2002) u «Kemnep» (Kepler, 2009) ®. I'nacca, «AtoMHblii fokTop» (Doctor Atomic,
2005) dx. Anamca.
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TEKCTaX, 3CCE, OMMCHIBAIOMIMX pPA0OTy HAJ MY3bIKAIbHBIMU COYMHEHHUSIMH, U B
CEPBE3HBIX MY3BIKOBEIUECKUX CTAaThX, CKPYIYJIE3HO PACCMATPUBAIOIIUX HIOAHCHI €€
KOMIIO3UIIMOHHBIX MpolieccoB. 3ameTuM, uto HU y XK. I'puse, uu y T. Mropas, yueHunen
KOTOpbIX cuuTaeT cebsi Caapuaxo, ¢ UX MHTEPECOM K Pa3HOOOpa3HbIM (U3MUECKUM
napameTpam 3ByKa B UX MPUMEHEHHUIO B KOMITO3UIIMH, ITO Ka4eCTBO HE 0OHAPYKUBACTCS
B TAaKOM McalTaoe.

BaxHblii BOMpoC — Kak COOTHOCUTCS «OMHIIW» C KOHUEMUIUEH >KaHpa
MOHOOIIEPBI, HMMEIOLEro BEKOBYI0 wucToputo. Camble uU3BECTHbIE OOpa3ubl —
«Oxupanue» A. lllen6epra (1909) u «Uenoseueckuii ronoc» @. Iynenka (1959)%%. B
IEHTPE 3TUX OMEp, KaK U B «DMWIN» — >KEHIIUHA, MOCTABJICHHAsI B DKCTPEMAJIbHYIO
MICUXOJIOTUYECKYI0 cuTyanuio. Monoapamy IllenOepra Ha3bplBaIM «TEHHAIBHO
NepelaHHOl B MY3bIKE  DKCIIPECCHMOHUCTCKOM  “mpamoit  kpuka™» (M. W.

)227’

ConnepTuHCKHM «KBHUHTACCEHLMENW MYy3bIKaJbHOTO 3Kcnpeccuonnsma» (H. O.

Bnacosa)®?®

. o croxeTy M3MydeHHasi CTpPaXOM HEBEACHUS JKCHIIMHA, CKMTAIOMIAsICS B
HOYHOM JICCY B IIOMCKaX JIIOOMMOTO, B KOHIIE KOHIIOB, HATHIKACTCS Ha €ro TPYIL. Y POBEHb
SMOIIMOHAIBHOTO HAIMPSUKEHUS TEPOMHHM OYEHb BBICOK, YEJIOBEYCCKAas IICHXHMKA
npenensHo obHaxeHa. «be3oTdeTHBI yxac»??® — noxanyil, Hambolee TOYHOE
ONpECICHUE COCTOSIHHS, IMEPSKUBACMOro repouHeir Monompambl  Illenbepra.
Kommnosutop nucan: «L{enp “Oxumanus’” — mokasats 1o epemennou aynou (Zeitlupe)
IPOIOJDKUTEIBLHOCTBIO B TIOJIYaca TO, YTO MPOUCXOIUT 32 OJHY CEKYHIY BEIUYANIIECTO
JyHIEBHOTO BO30YKIeHUI» >,

«YeoBeyecKkui rojoc» — HWHas TPAKTOBKA JIUYHOM Jpambl. KomIto3uTop Ha3Bal
CBOIO omepy «impuueckon tpareauein». B ocHoBe mbechl K. Kokto, mo koTopoii

HAIlMCAaHO JIMOPETTO, JIeKUT H3BEUHAs TeMa JIIOOOBHBIX CTpaJaHuil OpoOIIEeHHON

KEHITMHBI. baHATBHOCTh CIOKETHOW CUTyalluM POXAAeT HEKUil 00O0OIIeHHBIN o0pas,

26 Onepa «YenoBedeckuii rojocy TakkKe, Kak U «IMMIM», OblIa HANMCAHA IS KOHKPETHOM HCIOIHMTEILHHIIEL,
(dpaniysckoro conpano Jenus droBanb (p. 1921), «onepHoit Mmy3bi» . [TyneHka.

221 Connepmuncruii 4. M. Apnonsy en6epr. J1.: Jlenunrpasckas punapmonus, 1934. C. 35.

228 Bracoea H. O. TeopuectBo ApHonba lllen6epra. Usn. 2-e. M.: Mznarensctso JIKH, 2010. C. 199.

29 [Tur. no: Connepmuncxuii M. Y. Apronsn llenGepr. C. 35.

230 [ur. no: Bracosa H. O. My3bIKalbHBIH TeaTp SKCIPECCUOHNU3MA: K HCTOPHMH OJIHOAKTHOM OTephI [ DIEKTPOHHBIH pecypc]
// UckyccTBOo My3bIku: Teopus U uctopus. 2015. Ne 12. URL: http://imti.sias.ru/upload/iblock/873/2015_12_vlasova.pdf
(mata obpamenus: 19.03.2020). C. 18.
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JUIICHHOW Jaxke uMeHu. Bcsi mbeca — TenedOHHBIM pPa3roBOp >KEHIIUHBI C
BO3JIFOOJIEHHBIM, KOTOPBIH 3aBTpa KEHUTCS Ha APYTOH. ITO MOHOJIOT JJIUTEITLHOCTHIO B
TPHU YETBEPTHU Yaca C YepTaMU CKPBITOTO JAHaiora — co0eCeTHUK HaXOUTCSA Ha IPYTOM
KOHIIE MTPOBOJA, U BCE PEILIMKU T'€POMHU MO CYTH SBJISIOTCS pEeaKUueld Ha ero ciiosa. B
ATOM 3aKJIIOYAeTCsl OCHOBHOE OTianuue «YeaoBeyeckoro roiaoca» OT MOHOAPAMBI
IlIen6epra®l,

ComnocraBinenue  «OMWIM» €  JaHHBIMU  IPOM3BEACHUSMH  BO3HHUKAECT
camornpou3BosibHO. Caapuaxo nuimier o0 3ToMm cruenyromee: «Camble H3BECTHbBIC
My3bIKaJIbHBIE MOHOApPaMbl, Takue Kak “Oxupanue” win “YemoBeueckuid roioc”,
M300paxaroT KEHIIHUHY, TEPSIONIYIO 1I€JIb CBOCH >KM3HU U3-32 OTCYTCTBUS MYXUUHBI.
Kaxk Obl HU OBLIIM BEJIMKHU TU MPOU3BEICHUSI, KaK KEHIIMHA s1 BCETJla YyBCTBOBaja ce0s
HEMHOTO HEJIOBKO H3-3a 3Toro. [loatomy B “Omunu” s cTpemunach co34aTh MOPTPET
0oJiee CIIOAKHOM KEHITUHBI, XOTsI OHA caMa M MIPU3HaBaja BAXKHOCTh JIIOOBU M CHACThS B
cBoell kHure “Paccyxnenue o cuactbe”. OHa MUIIET O CTpPACTAX: “ <...> g yTBEPKAalo,
YTO TU CTPACTHU BCE CIIIE JKEJIATEIIbHBI, IaXKE €CJIU MbI TPEATIOJIONKUM JIJIsl ApTyMEHTAIINH,
YTO OHU CO3/AI0T OOJbIIE HECYACTHBIX JIFOAEH, UeM CUYACTJIMBBIX, TAK KaK 3TO SIBISETCS
HEO0OXOIMMBIM yCIIOBUEM CYIIIECTBOBAHMS OOJIBIINX YAOBOJILCTBUI; OJTHAKO HET CMBICTIA
KUTh TOJBKO JIJIE TOTO, YTOOBI UCTIBITHIBATH MPUSATHBIE OIIYIIEHUS M YyBCTBa. <...>
[TosTOMy 3KenmaTelbHO UCHBITBIBATh CTPACTU, HO, SI TOBTOPSIIO, 3TO HE BCEM
OIXOAUT »232,

Otnnune xoHuenuui «OMuiInm»y oT «Oxunmanuga»y M «YeaoBeuecKOro roJiocay
BUJIUTCS HaM, IJIaBHBIM 00pa3oM, B ABYX acrnekTax. [lepBblii — MPUHIUMIIHATIEHO WHOMN
B3IJISII HA CMBICI JKEHCKOTO CYIIECTBOBAHUSI — MHOTO3HAYHBIA M HEOTPAaHUYCHHBIM
CTEpPEOTUITHBIMU paMKaMu. BTOpoil — KOHIIEHTpalKs HE Ha OTJEIbHBIX MEPEKUBAHUIX,

a Ha IEJOCTHOM IMOPTPETE CIOXKHOM, MHOTOTpaHHOM JHYHOCTU. Caapuaxo MOSICHSIET:

231 JIpyroe OTJIMYUTENILHOE CBOHCTBO — MPOCTOTA BHIPAXKEHMS, OIMEUEHHAs MHOTUMM KpUTHKaMH. B peniensuu B. TaoTu
Ha MapmXCKyI0 Ipembepy omepsl [lyneHka ecTh Takue cTpoku: «PeumtatuB B TedyeHme 45 MHHYT Ha (OHE KpacOUHOH
rapMOHMM — M 3TO Bce. boraras, mpaBauBas OOHa)KEHHOCTBIO CBOMX YYBCTB, OBIOIIAsCS Ha OECHPEPHIBHOM pHUTME
YEJIOBEUECKOro cepiua», U Jalee, IMepexols Ha XapaKTEepUCTHKY apTUCTHYecKoro mactepcrsa /[l. J[roBamb, KpPHUTHUK
KOHCTAaTUPYET: «IaTeTHYHas M MPEeBOCXOIHO mpoctas». Lur. mo: Meodsedesa U. A. ®pancuc Ilynenk. M.: Coerckuit
komrozurop, 1969. C. 178.

232 Gaariaho K. Emilie: Programme Note [Electronic source] // Kaija Saariaho: [website]. URL:
http://saariaho.org/works/emilie/ (accessed: 3.01.2020).
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«XapakTep DOMUIM OCOOCHHO HHTEPECYEeT MEHS H3-3a €€ HEOObIKHOBEHHOI'O YyMa,
YKEHCKON MHTYULIMM U JUKOU CTPACTH K MY>KUMHaM, a3apTHBIM UTpaM U Hapsaam <...>,
S HamepeBanach €cO3/1aTh MOPTPET, OTPAKAIOIINI ITH OYEBHUIHBIE MPOTHBOPEUMS, KAK
HaOop ¢oTorpaduil, cieNaHHbIX C Pa3HBIX TOYEK 3PEHHS, KOTOPhIC, HECMOTPSI HA UX

JIUCCOHAHC, B CO3HAHMH 3PUTENEH CIMBAINCH OBl B OMH HOPTPET»>3,

§2. /Ipamamuueckue momuewt u annio3uu

3anHTepecoBaBIInCh ucTopued Omun aro [larne, Caapuaxo noxenunacs CBOUMU
cooOpakeHussMU ¢ uOpeTTucToM AMuHOM Maanydom. Unes, KOTopylo OH, B CBOIO
ouepellb, BBIABUHYJ, Oblla BeCbMa 3aHUMareNbHOU: «[IpounTaB nmucbma IMunu, AMUH
IPEJIOKII CO3/1aTh JIUOPETTO B SMUCTOSIPHOM CTUJIC; B MOCIEIHUE MECALbI KU3HU
OMMIIM TIMcaja MHOTO IUCEM cBoeMy Bo3mtoOsieHHoMmy CeH-JIambepy, ube OUTA OHA
Hocuna»?*. Takum 00pa3oM, UCTOYHHMKOM JIHMOPETTO, MOMUMO OHOTpadMu MapKH3bI,
cTayii ee nucbMma. DparMeHThl NUCEM B TEKCT€ MOHOJpaMbl MEPEMEXKAIOTCA C
BOCIIOMUHAHUSIMU, MEPEKUBAHUSIMU M MBICISIMU T€POMHU B OJIHY W3 €€ MOCIETHUX
HOYeH, Korjaa oHa, 00siICh yMepeTh, B COCTOSTHUM MCCTYIUICHUS 3aKaHYMBAET TJIaBHBIN
HAay4HbIM TpPyJA €€ >KU3HU, MEPEeBOJl C KOMMEHTapusiMu «MareMaTHuecKuX Hayai)
Hprorona.

Omnepa coCTOUT U3 IEBATH MOCIEI0BATENIbHBIX CLIEH, UCIIOJIHAEMbIX 0€3 IepephIBa.
Cuenbl umerot HazBanus: [ «lIpeguysctBusi», |l «Morunay, Il «Boastepy, IV «Jlyumy,
V «Bcrpeua» VI «Oronwy, VII «Pebenok», VIII «Haugamay, IX «IIpotuB 3a0BeHUS».
Takoi nmogxon Caapuaxo K CTPYKType ONEPHI 3aCTABIIAET 3alyMaThCsl O MEPECEUEHUSIX
KOHLETILIUYA TPOU3BEACHUS C APYTMMH MY3bIKaJbHbIMU >kaHpamu. [logoOHoe neneHue
KOMITO3UIIMM B ONPENEIIEHHON CTENEHU HANOMHUHAET BOKAJIBHBIA IUKJ, K HPHUMEpY,

«JIx060Bb 1 xu3Hb xkeHmuEby P. [llymana (1840), cocTosimuii 3 BOCMH II€CEH>,

233 Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 45.

23 |bid. P. 43.

235 KpOMe TOT'0, BOIIPECKH 6LITyIOIHCMy MHEHHUIO 00 OGHICM HACTPOCHHUHU DTOI'0 HUKIIA KaK CBETJIO-JIMPUICCKOI'0, CBA3aHHOT'O,
B TIEPBYIO ouepesp, ¢ couepxanreM ctuxoB A. [llamucco, TpakroBka odpasa y lllymana oTHioqp He OeckoH(pIMKTHA. B Heit
TaK K€ €CTb MECTO CJIOKHBIM 1YBCTBAM U IICPCIKUBAHUAM, IPOTUBOPCHUAM.
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B nuccepranuu JI. FO. 3p1k0BOIM, paccMaTpuBarolieid CTpyKTypHbIe OCOOEHHOCTU
KaHpa KaMEpHO-BOKAJIbHOTO IHKIA, cojepxkanue nukiaoB Illybepra u lymana
IIPEICTABIICEHO KAK «HMCCIIEIOBAHUE TyXOBHOTO MUpa I'eposi B CBOEOOPA3HOM paKypce —
“IMaNeKTUKU TyIn”, TIOJ KOTOpoH <...> mojpa3zymeBaeTcs rudkas, HO COXpaHsIoas
€IUHCTBO COCTOSIHHSI DMOLMOHAIbHAS pPEaKUUs Iepos Ha IMpoucxomsimee <...> WIH
npoucmemmee <...>»?® Tam ke NepPEYMCIECHBl NPHHIUILI ITOCTPOEHUS LMKIIOB,
m3noxeHuble T. A. KypplmeBoi, cpeau KOTOPBIX: TPYIIHUPOBKA YacTEd HAa OCHOBE
KaKoW-1100 OOIIHOCTH KaK cpeicTBO (hopMupoBaHust 00pa3HbIX chep; KOHTPACT KaK TUII

COOTHOIIEHUA Mexmy cdepamu; u apyrue®®’.

[lepeuncieHHble MPU3HAKU BIIOJIHE
MPUMEHUMBI U K XapaKTEPUCTUKE KOMITOZUIIUHA «OMUJINY: <IHATCKTHKA VI Kak
BEIyIIMA TNPHUHLMI COJEpKaHUs; Hamuyue oOpasHbix cdep, OObEOUHSIOMMUX YacTH
MEX1y COOOM; MPUHIIUIT KOHTPACTA.

Kaxxnag u3 clieH cBA3aHa C ONPENENICHHON memoil, Ha KOTOPYIO YKa3bIBaeT €e
HazBanue. | u |l cuenst — cmeptsh; |l cuena — Bonbrep; |V — npuposa coHeyHbIX
ayueir; V. — Cen-Jlamb6ep; VI — npupona orus; VIl — pebenok; VIII — knaura
HrroTona; | X — 3abBeHue / cien B UCTOPUH.

Tembl TUOPETTO YCIOBHO IPYHNIHUPYIOTCS BOKPYT MIpeX CMbICA08bIX cghep: 3TO
aupuueckas cdepa, Kacarwllascs YyBCTB OMWIM K €€ BO3JIO0JEHHBIM, HAy4HO-
dbunocodckasi, CBA3aHHAS C UCCICNOBAHUSIMH M Pa3MBIIUICHUSIMA TE€POUHU, U
SK3MCTEHIMAbHAS, BKIIOYAIOIIAS PACCY)KICHUS O CMEPTH, €€ HpeauyBCTBHAZS,
JIOMUHUPYIOILYI0 POJb B KOHLEMNUUHU JUOPETTO MrpaeT 3K3UCTEHLHaNbHas cdepa,
coJieprKalasi HECKOJIbKO MOTUBOB: CMEPTh, MPEAIYBCTBUS, OapoH bpeTenib (TOKOWHBIN

OTel] TeporHHU ), Oyayiuii pedbeHok. O6pa3 cMepTH, CIIOBHO TE€Hb, MPECIICYET TEPOUHIO.

CmepTenbHble TPEAUYYBCTBUS MYyYalOT DMUJIM Ha MPOTSHKEHUN BCEW orepbl. BriepBbie 0

236 3piko6a JI. FO. CTpyKTypHBIE OCOOEHHOCTH JKaHpa KAMEPHO-BOKAILHO IIMKIA B r0 HCTOpudecKoit somonun (XIX-XX
BB.: oT ®. llly6epra g0 . lllocrakoBuya): aroped. Auc. ... kaua. uck.: 17.00.02. Anmartsr, 1994. C. 7.

27 Tam oce. C. 8.

238 Teme cmepTH B «IMuiu» nocesiiena cratbu M. C. TonosaneBoit: I'onosanesa M. C. CemanTuka 06pasa CMEPTH B OTIEPE
«Omuim» Kaitn Caapuaxo // My3bika B COBpEMEHHOM MHUpE: KyJIbTypa, HCKycCTBO, oOpasoBanue. PAM. uM. ['Hecunbix. M.,
2014. C. 119-128; I'onosanesa M. C. CmepTh U KaTapcuc: 00 onepe «Immnm» Kaitn Caapuaxo [DnekTpoHHbIH pecypc] /
Wzpanne XXI. 2015. Ne 53. URL: http://www.2lisrael-music.com/Emili.htm (nata oopamenus: 19.05.2016).
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HUX YIOMHUHAETCs B OJHOM M3 MEpBBIX (pa3 JIMOPETTO, O HUX KE HAET peub U B
239

MOCIIEAHUX CTPOKAX, YTO 00pa3yeT CMBICIOBYIO apKy B KOMITO3ULIMU TIPOU3BEICHUS

Cuena I: Cuena IX:

«Y MeHs eCThb IPEIUyBCTBUS. . . «H s 6oroCh YTOHYTH

Y MeHs IpeuyBCTBUS, Bwmecre ¢ peGeHKOM 1 KHUTOM

Ho onu MoryT arare». B ronoBokpy:xkeHnn 0ecco3HaTeIbHOTO,

B sme 3a0BeHmY.

JIupuueckas cdepa BoruioleHa nocpeacTBoM MOTUBOB BombsTepa, Cen-Jlambepa,
pebenka u Oapona bpereinsa. Ot1o urenue nuceM k Cen-Jlambepy, BOCIIOMUHAHUS O
B3aMMOOTHOIICHUSX ¢ Bonbrepom, HamyTCTBUSIX OTLA U 0OpalieHne DMIWIN K peOeHKY,
KOTOpOro oHa HocuT. Hanbouiee spko nupuueckas cpepa peaan3oBaHa B TPETHEN U MATOU
clieHax, nocaseHHbIX BoabTepy u Cen-JlambOepy coorBeTcTBeHHO. B TpeTheil ciiene
OMuin, OyITO TIIAA B MPOILIOE, UCTIBITHIBAET HOCTAIBIUIO IO TEM TOJaM €€ >KU3HH,
Korja Jiuuics ux pomad ¢ BompTepom. Bceeneno norpyxasick B OblIble COOBITHS, OHA
OJIHOBPEMEHHO MpHMEPSAET Ha ce0S M POJIb CBOETO BO3IIO0JICHHOTO, TOBOPS Kak ObI OT
€ro UMEHHU:

«51 mpu3HaOCh 3TO OBLIO TSKEIO.

Yrto0Obl HOOUTHCS €€,

Hy>xHo ObLI0 TOBOPUTH O MeTaU3UKeE,

Koraa XoTenocs roBOpUTE O IH00BH» 24,

B nsaroii cuene DOmunm Bo3Bpamjaetcss Kk nucbMmy Cen-JlamOepy, HauaTomy B
nepBoil cuene. OnuckiBasi CBOIO OYpPHYIO CTPAacTh K HOBOMY BO3JIO0JIEHHOMY, T€pOUHS
TaK ke, KaK ¥ B TPEThEH CIICHE, TPUOETACT K IIPUEMY» PA3bITPHIBAHUS IO POJISIM:

«ITpnunHa, o KOTOPOU 5 OTpaHUYEHA,

[TosiBUnack ¢ Tex nop,

Kaxk Bs1, Cen-Jlam6ep,

239 [NonHelii mepeBO TMOPETTO OIEPEI HA PYCCKHH A3BIK, BHIIOJIHEHHBINA aBTOPOM IHMCEEPTAlny, AaH B [Ipunoxenun I.
240 111 cuena «BombTep.
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BopBannce B MO0 KH3Hb.

(ITompaxast My>KCKOMY T0OJIOCY, TI0JIy3alyM4YHBO, ITOJTYHACMEIIIUBO)
Bac noOuBaTthcs, Bac 1ackath, BaM MeTh —

CTaHeT CMBICIIOM BCel MOoel sku3Hn» 2L,

Hay4ano-dunocodckas chepa Takke BKIIOYAET B ce0sI HECKOIBKO MOTHBOB: OTOHb,
COJIHIIE, JIyYH, IIBE€TA, JIyHa, KHUTra. OAUH U3 NPUMEPOB €€ BOIUIOMICHUSI — YETBEpPTas
CLI€HA, TOCBSIICHHAsA PACCYXIEHUSAM O IMPUPOJE COJHEYHBbIX Jydyeil. B Heill Omunu
BBICKA3bIBAET CBOU HAy4YHbIC MPEANOJOXKEHUS CTOJIb K€ CTPACTHO, KaK M YYBCTBA K
MY KYMHAM:

«Jrony MMEIT ML CMYTHOE NPECTaBICHUE O CONHIE. Buas, 4ro ero jyun
CBETST U TPEIOT, OHU MPUXOJAT K BBIBOJY, UTO 3TO OTPOMHBIM OrHeHHbIN miap. Ho s
OCMEJIIOCh CKa3aTh, YTO 3TO Iiiymnas uaes. [loTomy 4To conHIlE MpUTATHUBAET K cebe
HEeOCCHBIC TeJIa M3-3a CBOCH 0O0JbIION Macchl. Ecim OHO — OroHb, TO OHO HE JOKHO
MMETh BECA, U HE JI0JHKHO UMETh TaKyI0 CHIIY IPUTSKEHUS. S 1efiaro BBIBOI, UTO COJIHIIE
HaXOJUTCS B TBEPJIOM COCTOSTHUM.

A Bcerna nobuna odydyeHue

Tak cuibHO,

Kak HuKoraa He moOuma Mup»>+2,

Ocoboe mecto B HayyHO-(puiocodckoir chepe NMPUHAJICKUT MOTHBY KHHTH
OMWIM, a UMEHHO ee iepeBoja Tpyaa HeroTona «MaremaTuyeckue Havala HaTypajJibHOM
bunocobpun». Kuura — Ta menb, paau AOCTHXKEHUS KOTOPOM TepOMHS TOTOBa
JKEPTBOBATh BCEM, JIaXK€ CBOEH KHU3HBIO. B omepe 3ToMy OTBelleHa OTHAeNIbHAs, BOChMAas
cueHa — «Hauvama», — Ha3BaHuMe KOTOpPOW yKa3bplBaeT Ha KHUTY HproTOHA. OMuim
OouTCA yMEpEeTh, HE YCIIEB 3aKOHYMB TO, UTO CUMTANIA «JEJI0M KU3HW». U cnepyrommas 3a
Hel JeBsTasl, 3aKJIIOUUTENIbHAS CIIEHA MPOJI0JDKAET Te K€ MbICTH. OObeIUHEHHE TBYX
MOCJIETHUX CHEH OJHOW TEeMOM CO3JaeT CMBICIOBOE KpELIEHI0, IOCTENEHHOE |
HEYKJIOHHOE YCHJICHHUE 3ByYaHUsI MOTHBA CMEPTH K (PUHAITY OTIEepHI:

«Tpuymd cMepTH Bceraa HacTynaeT B IOCIETHEM aKTe,

241\ cuena «Bctpeday.
242 |V cuena «JIyqm».
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Ho nycTh 0Ha O3BOIMT MHE 3aKOHYUTH KHUTY,

YT06B1 060 MHE TOMHUITI» 24,

OOpa3Ho-cMbBICTOBBIE  cpephl  YacTO  MEpeIUIeTaloTCs, YTO CBSI3aHO C
MICUXOJIOTUYECKUM COCTOSTHUEM TE€pPOMHH, OOpIOMICCS CO CBOMMHU CMEPTEIbHBIMU
MIPEIIyBCTBUSIMH, — MOTPAHUIHBIM, TTOYTH O€3yMHBIM. Pasym Dmuum CJI0BHO HE MOXKET
HAWTH MOKOSI, TOCTOSHHO NepeOpachiBasiCh C OAHUX MbICiel Ha apyrue. Tak B mecTon
cueHe («OroHmy), yuTasi CBOM Hay4YHbIE 3aMETKH, T€POUHS BCE BpEMs OTBIEKAETCS Ha
MBICJIM O CBOMX CTPACTSIX:

«Oronb Be3necyn] BO BceneHHOM, OH IEWCTBYET HA BCE CO3AAHUS: UMEHHO OH
COEJIMHAET U pa3eIsieT.

Bce Mon uyBCTBa ropsiarie U CTOMKHUE,

Bce ocTaBnsier BO MHE CII€JIbI OTHS.

['opsitiee B orue Teno, NpuKacasch K X0J0HOMY Tely, OTAAET CBOE IIaMsl 10 TeX
Op, MOKa OHO HE PA3JICIIUTCS MEXIY HUMU ITIOPOBHY.

Mos ctpacts k Bam ocraBuna

Taxkoii ciien, Kakoro s He OXKuaana.

CrnoHTaHHOE NEPEKIIFOUEHUE C OJTHOM TEMbI Ha APYTYIO POKIAET OLIYIIEHUE Xaoca,
O0e3ymusi, peub OMWIM MOpON HamoMUHAET OeccBsi3HBIM Open. bonee Bcero 310
BBIPKEHO B MOCJIEIHUX CTPOKaX JHOPETTO, KOTOPHIE MOKHO Ha3BaTh KBUHTICCEHITUEH

COCTOAHUA I'CPONHU:

Les couleurs me manquent déja, «4 ckyyaro mo 1BeTam,

| already miss the colours, S yxe ckydaro o IBeTaM,

| miss the dreams, S ckydaro o MeuTam,

Les réves me manquent, S cky4aro o mMeuram,

La vie manque, B Moeii )xn3HM UX HE XBaTaer,
Et je redoute de sombrer U 51 60r0Ch YTOHYTh

Avec livre et enfant Bwmecte ¢ peOEHKOM B KHATOM

283 |X cuena «IIpoTuB 3a0BEHHA».
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Dans le vertige de I’inconscience, | B rogoBokpykeHun 6€CCO3HATEIBHOTO,

Dans le puits de 1’oubli. B sime 3a0BeHus».

B nmubperTo coueTaroTcs Tpu s3bika — (PpaHIly3CKU, aHTTTUHCKUN U JaThiHb. U3
onorpaduu Omunu mro [llatine u3BecTHO, YTO OHA BJajelia UMH, JIMHTBUCTHKA ObLia
OJIHOM W3 MHOTHX ee cTpacredd. PacmpeneneHue s3bIKOB B JHMOPETTO — BechbMa
UHTEPECHBIN Bonpoc. OCHOBHOM A3bIK — (PpaHIly3CKUi, HA HEM 3BYYHT OCHOBHAS YacTh
TekcTa onepsl. [[puMeHeHne AByX Ipyrux sA3bIKOB 3HAYUTEIILHO MEHEE MACIITa0HO.

AHITIMHACKUN S3BIK, BIIEPBBIC 3a/ICICTBOBAHHBIM B TPEThEH CLEHE, TEPOUHS

Ha3bIBACT «MHTHUMHBIM)» — OHAa HCIIOJb30BaJja €ro AJjisi O6I_HCHI/ISI C BOJ'IBTCpOMI

We even had our private language, «Y Hac gaxe ObLI HAII JUYHBIH A3BIK,

Our intimate tongue. Harir *HTUMHBIH SI3BIK.

Partly in English, and partly in riddles. OTyacTH aHTIMICKHIA, OTYACTH —3araJKHu.
Ten marvelous years we spent, JlecsaTh 4yI€CHBIX JIET MbI IPOBEJIH BMECTE,
In a kingdom of minds and hearts, B napcTBe ymoB u cepjell,

Of passionate learning and passionate love. CTpacTHOTO U3yYCHUS U CTPACTHOM JTFOOBMY.

Ho nanee 3TOT s3bIK 3BY4UT HE TOJIBKO CO CJIOBaMH JIFOOOBHOM TemaTuKH. Tak, B
IECTOW CLEHE OMWJIM TOBOPUT HA AHTJIMMCKOM O HEHABUCTH K CBOEMY TeNly, M3-3a
KOTOPOTO OHA TEPIUT OCYXKJIECHUE B CBETE. B HEBATON CIIEHE CTPOKU HA AHTJIUMCKOM
A3BIKE BIUIETAIOTCS B (DUHAJIBHBIMN, B LIETIOM, OECCBS3HBIA TEKCT T€POMHU, BhIPAKAIOIINN
ee IOMYTHEHHOE 0eCIIOKOMCTBOM CO3HAHMUE.

Ha nateiamM, cumraBmieiics BIOTh A0 XVIII Bexka MexayHapoIHBIM S3BIKOM
HAyKH, B ONIEpE 3BYUYUT JUlIb oAHa (ppaza. OHa nosBisgercs B cieHe «Jlydnm» u, Kak HU
CTPAaHHO, HE UMEET NPSIMOT0 OTHOLIEHUS K HayKe. DTO LUTara u3 « QHeuab» Beprums
(xamra 1V, crtux 9): «Anna, soror... Quae me suspensum insomnia terrent!». C. A.
OmepoB nepeBoaut ee Tak: «O AHHA, MEHS CHOBUIEHBS IYTAlOT).

[Ipumensiss uutupoBanue «HeuaAb», Maanyd, BeposTHEE BCETro, CTPEMHIICA

IIPOBECTHU MapaJUIEIb MEXKIY ABYMS repouHAMHU — OMuiu U Jluaonon. CTpoka u3 Tekcra
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Beprunus ykaspiBaeT Takke Ha MOTHB npenudyBcTBus. Llapuna Kapdarena, omacasch
rueBa OOroB 3a IPECTYIUIEHHE KISATBBI, MOBEAAda O CBOEM CTpaxe Hekoeil Anme?*,
Cpoaau DMuiy, ee 6eCoKONCTBO He OBLIO TIIETHHIM — BCEM U3BECTHA CY1b0a T€POUHU
aHTUYHOTO CloXKeTa. Takum 00pa3oM, IUTaTa U3 « JHEUAb» CTAHOBUTCS CUMBOJIMYECKUM
BOIUIOLIEHUEM MOTHBA IIPEIUyBCTBUS.

YnoMuHaroTcss 31€Ch M UMEHA MBICIAUTENENM W TMO3TOB MPONUION0 —
npeBHerpeyeckoro ¢unocoda, monmutuka M Onectsaniero oparopa Mapka Tymmus
[{nepoHa, peHeECCaHCHOTO MO3Ta M IpaMaTypra, 3HaTOKa KJIACCUYECKOW JINTEPATYPHI,
aBTopa 3HaMeHUTON MmosMbl «HeuctoBwiii Ponann» JlynoBuko ApuocTO, aHTIIMICKOTO
nosta XVIII Beka, pedhopmaropa cruxocnoxenus: Anekcanmapa [loyna — nepeBogunka
«Mmaage» n «Opuccen», aBTopa (PUIOCO(CKUX COUYMHEHUU. Bce oHM — aBTOpBI
BEJIMKUX TPYAOB, B KOTOPbIE DOMUIIM MOTPYKAETCA C MPUCYLIUM € HEMCTOBCTBOM. MX
YIOMHHAHUE B JHOPETTO, MO-BUIUMOMY, CIYKUT CHMBOJIOM HAyKH U HCKYCCTBa,
BBICIINX JOCTH>KEHUU MBICIIH, 00JIEYEHHBIX B 3CTETUYECKU MIPEKPACHYIO GopMY.

CuHoncuc, TOMENIEHHBIM B IIPpOrpaMMe K ITOCTaHOBKE JIMOHCKOM omepsl,
COJICPKUT CJEAYyIoIMe CTPOKU: «B3risinm Ha ee OMOJIMOTEKY BHOBb BO30YXKIaeT B
BOOOpaXEHUU DMUIIU €€ ““HEHCTOBYIO” CTPACTh K HayKe; MPUPO/Ia COJTHIA, I[BETA U CBETA,
¢dbu3uKa, ONTHKA, aCTPOHOMUS, aliredpa, MeTausuka; JTuTepaTypa U s3bIKU. DHeuoa u

245 Crpacts K nureparype B

ctpaganust Junonsl, Icce o uenosexe Anexcanapa Iloymay
IIMPOKOM €€ TOHUMaHWHW, J000Bb K KHUTaM, CTOJb €MKO M YOeIUTEIbHO
CKOHIICHTPUPOBAHHAs B MEPEUNCICHUN HECKOJIBKUX UMEH B JIMOPETTO, IEPEKIUKACTCS C
auyHOCThI0 Caapuaxo, Moxanyil, CUIbHEE BCEX APYTMX KadyecTB IepouHU omepnl. B
MOATBEPKACHUHA ITOM MBICIM TPUBEAEM IUTATY M3 3CCE KOMIIO3UTOPA, B KOTOPOH

OIYTUMO €€ OTHOINCHME K nuTeparype®’®: «B camoMm cepaue Moell GHOIMOTEKH €CTh

244 Tlo moBojy yHOMHMHAHMS HEKOeH AHHbI B DHeMjle B NPUMEYAHMAX K M3JaHHIO HOsACHAETcs: «Annay Beprunms
HOSIBJISIETCS TOJIBKO B 3TOM kHUre. Mcropuk Tumeil u3 TaBpomeHus BbIABUTAN APYTYIO, Hexenn Beprunumii, Bepcuto ckasa-
HUSI, COTJIACHO KOTOpor DHes moowmia He JlunoHa, a AnHa. [To OBuauto, mocne cmeptu JIumnoHsl oHa nepecenuiach B Mta-
JHI0, THIe yXe Ol DHeH, u, mpecieayemMasl peBHOCTBIO JkeHBl JHest JlauHMM, Opocuiiack B pexy. Y pUMIISH ObLT KyJIbT
Annsl [lepeHHsI, ¢ KOTOpPOii B anoxy Beprumms coequannm AuHy, cectpy Aunous». Bepaunuii M. I1. Bykonuku. 'eopruxm.
Onenna / nep. ¢ nartuackoro nox obmr. pen. C. K. Anra, M. JI. 'acmapoBa, C. A. OmepoBa, A. A. Taxo-I'omu u C. B.
lepBunckoro. Komment. H. A. Crapoctunoii u E. I'. Pabunosnu. M.: XynoxxectBeHHas aureparypa, 1979. C. 497.

285 Agrop Tekcra XKawu [lInennexaysp (Jean Spenlehauer). ITut. no: Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer
(2010). P. 44.

246 Crimcok MMEH, YIIOMUHAEMBIX B 9TOM TEKCTE, BIIEYATIIAET HE MEHEE CITMCKA DMMIIM, OCOOEHHO E€CJIM YYECTh, YTO JCCE
6buto Hanmcano B 1987 romy: I'empu Boon, Mapcens Ilpycr, Ilayns Knee, Bacummit Kangunckuii, Cen-Xon Ilepc,
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IT10JIKAa, 3aI10JIHCHHAsI, 0e3 ocoboro nmopsaaka, MOMMH JTFOOMMBIMH KHUTAMHU. BOprr ITOU
ITOJIKK B UACAIIBHOM IHOPAAKC JIC)KAT MO KHUT'H 110 MY3BIKC U BCC OCTAJIbHBIC KHUI'U. A
BO3BpallarOChb K IIOJIKC C MOHMH JIOOMMBIMH KHUTAMU Ka)KI[BIfI pa3, Korga Xxo4dy
B3IVEIHYTH HAa CBOIO JKHU3Hb PCTPOCIICKTHUBHO. A BI)I6I/IpaI-O KHHUI'M, KOTOPBIC MHC OTOPOI'H,
NEPCIMUCTBIBAIO UX U IICPCUUTHIBALO, 06pa111a;1 BHMMAHHC Ha 9yBCTBa, KOTOPBIC OHHU BO

MHE TIPOOYKIAI0T: YTO H3MEHHUIOCH?»?4',

§ 3. My3vikanvnasa opamamypaus

My3bIKanbpHas ApaMaTyprus MOHOONEPHI, KaK U JIMOPETTO, COAEPKUT B ceOe psil
«MOTUBOBY». O HEKOTOPBIX U3 HUX Caaprnaxo yIOMHHAET B CBOEH CTAThE, HAITMCAHHOW B
Ka4eCTBE IPOrPAMMHOTO COIPOBOXKICHHUS K ITpembepe: «Kakaas ciieHa uMeeT Ha3BaHue,
CBSI3aHHOE C €€ TeMOU, HamboJiee BakKHbIE U3 HUX (IIpEaUyBCTBUE, CMEPTh, BosbTep,
OTOHb W HayKa) HMMEIOT CBOM cCHEIU(UYECKU MY3BbIKAIbHBIM MaTepuall, TEMIl H
passute®®®y. K 5TOMy nepedHio HeoOXOAUMO N00aBHTh €lle HECKOJILKO MOTHBOB,
UTPAIOIINX 3HAYUTEILHYIO POJIb B IpaMaTypruu npousBeaeHus. Mbl OyZeM BBOJUTH UX
10 XO/1y IOBECTBOBAHUS.

OnHy W3 KITIOYEBBIX MO3UIMI 3aHMMAeT MOTMBHASI KOHCTPYKLHMS, SBIISIFOLIASICS
MY3bIKaJIbHBIM BOIUIOILIEHUEM MOMUA npeodyyscmautl, pacCMOTPEHHOTO B maparpade o
aubpeTrTo. OHa COCTOUT U3 4-X KOHTPACTHBIX AJIEMEHTOB: aKKOP/a, BHICTPOEHHOIO IO
dopmyne cummerpuunoro Jsaga 3+1 (h-d-es-fis-g), Tpenm wa gumMHHON HOTe,
MOBTOPSIOLICNCS HMHTOHAMM BOCXOJAIIEW MajlOM CEeKyHIAbl W  MHOT'OKPaTHO
MOBTOPSAEMOrO0 TO B OJHOM, TO B JIPYrOM PUTME TOHA, HANIOMHUHAIOIIETO HEPOBHYIO

MyJIbCALMIO TIPU CEPACYHON apUTMUMU.

Bupmxuansg Byng, Ananc Hun, Oaut Céneprpan, Cumona Beiinb, Ponan bapt, Cunssust [Tnat, Jlyn Boke, Xpro0ept Puss.
3nech cuenyeT oOpaTHTh BHUMaHWE HE TOJBKO Ha IMama3oH MHTepecoB Caapmaxo, HO M Ha ero 00JacTH, BO MHOTOM
coBrnajarone ¢ qo lllarine: mOMUMO MHOTOYMCIICHHBIX MPEICTaBUTENCH MOAEPHH3MA, 3TO W TBOPYECTBO aHIIIMHCKOTO
nosta—Metapusuka (I'. Bosn, 1621-1695), kauru coBpemeHHoro Qpaniry3ckoro nucarensi-gpuiaocoda (JI. Bokc), Tpyast
KaHaJICKOT 0 IomyJssipu3aropa Hayku (X. Pus3).

247 Saariaho K. My Library, from Words to Music (1987). P. 12.

248 Saariaho K. Emilie:  Programme Note [Electronic source] // Kaija Saariaho: [website] URL:
http://saariaho.org/works/emilie/ (accessed: 3.01.2020).
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Pucynok 88. «Omwmmm», | cuiena, . 1-9 (ki1aBup)

DTa KOHCTPYKIIUS TaK e, KaKk U MOTUB MPETYYBCTBUS B JIMOPETTO, HE TOJBHKO
00paMIIsIET MapTUTYPy CBOMM 3BYYaHHUEM B MEPBBIX U MOCISTHUX TAaKTaxX OINEPbI, HO U
MIPOHU3BIBAET CO00I MY3BIKAJbHYIO TKaHb Ha BCeM €€ MpoTsikeHuu. OHa CIy>KUT
KBUHTACCEHIIUEN MICUXOJIOTUYECKOTO COCTOSTHUSI TEPOUHMU.

Jpyroii KIHOYEBOM MOTHB, MOYKHO CKa3aTh, BBITCKAIOIIMKA W3 KOMIUIEKCA
MPEeAYYBCTBUS, 3TO Momus cmepmu. OH IPEACTaBIsACT COOOM OCTUHATHBIN MOBTOP HOTHI
Ha OJHOW BBICOTE OO0Jee KPYNMHBIMU JUIUTEIBLHOCTSMH, HEXKEIH T€, YTO MPHCYIIU

BBINICOIMMCAHHOMY JJICMCHTY MOTHBA MIPCAYYBCTBUA. Ero ICPBOC  IIOSABJICHHC

IMPUXOJUTCS Ha KOHECIT HepBOfI CIICHBI.
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Pucynox 89. «Omummy», | ciiena, t1. 131-136 (ki1aBup)

MoOTHB CMEPTH B OINEPE ACCOUUUPYETCS C HEKOEH BHEIIHEW CHIIOM, JOBJICIOIIEN
HajJ TreponHeil. MOTUBBI NpPEIYYyBCTBUS W CMEPTHM IOCTOSHHO NEPEIUIETAIOTCS U
COMYTCTBYIOT APYT APYTYy Kak pa3Hble CTOPOHBI OJHOTO U TOTO K€ SIBJICHUS: B IEPBOM
Cllyya€ — KaK BHYTPEHHEE OIIyIIEHWE OMUJIM, BO BTOPOM — KaK HEKOE BHEIIIHEE,
oObekTHBHOE Hadajgo. OHM W CXOXH, M TMPOTUBOPEUMBHI APYT 1pyry. MoOTuB
MPEAUYBCTBUS, XOTS U CBSI3aH CO CTPAXOM CMEPTH, HO BbIpakaeT MposiBiicHne KU3HU —
ObICTpasi TyJibcallis, HalOMHUHaoIass OWEHHE B3BOJHOBAHHOTO cepaua. MoTuB xe
CMEPTH, HAMPOTHUB, CBOEH MEJICHHOW «IIOCTYIBIO» CJIOBHO OTCUUTBHIBAET MOCIEIHHUE
MTHOBEHUS KU3HU, CHMBOJIM3UPYET YXOJ, OCTAHOBKY OBITHS.

Momue Bonvmepa NIpeNCTaBIECH B ANU30/aX, I/I€ TaK UM MHAYE 3aTParuBarOTCs
B3aMMOOTHOIIEHUSI DMHIIA C HUM. DTO JaX€ HE MOTHUB, a LIEJIbIii MOTHUBHBIN KOMILIEKC,
COCTOSIIIIMI U3 Tpex AnemMeHTOB. [lepBriil mosiBasieTcst BO BTOpoil ciieHe (1. 17): Ha doHe
TPEMOJIO BUOJIOHYENIEH U KOHTPAOACOB CIIBIIIHBI HUCXOJAAIINE KOPOTKUE MOTUBUUKU Y
BuOpadoHa, MapuUMOBI, CKPUIIOK MHUIIIUKATO, CPEAHHUM CIIOW MapTUTYPhI 3aMOJHIIOT
MIOATOJIOCKHU. J[pyrue Ba 3JieMeHTa MOTHBA BIIEPBBIE 3ByUaT B TPEThEN ClieHE. Bropoii
9JIEMEHT — HHUCXOJAIIME TacCaXH JACPEBIHHBIX JYXOBBIX HHCTPYMEHTOB (TT. 1-7);
TPETUHA DJJIEMEHT — CO3BY4YMSI Yy CTPYHHBIX HMHCTPYMEHTOB B OCTPOM PHUTME,

HAIIOMUHAOIIEM MOTHB MPeIIyBCTBUS (TT. 8—15).
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Pucynox 90. «Omumuy», Il cuena, T1. 27/-33 (knaBup) — 1-i ayeMeHT
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Pucynox 92. «Omummy», Il criena, Tt. 8-15 (knaBup) — 3-i 251eMeHT

OTaenbHYI0 TPYMIY COCTaBIISIOT MOTHBBI CBS3aHHBIE C oOpa3aMH HayKH,
Momueul aydell, ocHs, TyHul. IX 3BydaHuE B CPAaBHCHHH C MOTHBAMU MPEAYYBCTBUMA U
CMEpTH, B IIEJIOM, OTIUYAETCS MPOCBETICHHOCTHIO U abCTparupoBaHHOCThIO. ONUH U3
TaKMX MOTHBOB BO3HUKACT B UETBEPTOH crieHe («JIyum»), ero yMecTHO OnpenesuTh KaK
momue aydeti. MOTUB TIpEICTABISIET COOOW COUYETaHUE HECKOIbKUX (haKTYPHBIX CJIOEB:

MPOTAKECHHBIC KPACOYHBIC CO3BYUYHUSA Y CTPYHHBIX, MUCIIOJHACMBIC «MUI'PUPYIOIONUM)» OT
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HOPMAJILHOTO K TAPMOHUKE 3BYKOM, MPOTSHKEHHBIE CO3BYUHS TYXOBBIX (IE€PEBSHHBIX U
MEJIHBIX ) C YePEIOBAaHUEM BHOPUPYIOMIETO U OOBIYHOTO 3BYKa, PUTMH30BAHHBIC MOTHUBHI
(deTBepTSIMU W TIOJIOBUHHBIMU HOTaMH) <«3BEHSIIUX» YIAApPHBIX HHCTPYMEHTOB
(TpyOuaThlie KOJIOKOJA, KpOTaau, BHOpadoOH) C HCHOJIH30BAHUEM MAJIOCEKYHIOBBIX
«IsiTeH». brmarogapst TakoMy TeMOpOBOMY KOJIOPHUTY co3gaeTcs 3(deKkT He3eMHOro,

KOCMHYCCKOI'O IIPOCTPAHCTBA.
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Pucynoxk 93. « Omumm», |V cuena, t1. 1-4 (knasup) 24°

[TogoOHOE BrieuaTIeHUE MPOU3BOAUT U MOMUE JIYHbL, TIOSBISIOIIUNACI B BOCBMOM
cueHe («Hauanma»). OH uMeeT BUA MPOTSKEHHBIX MOHOJMTHBIX aKKOPJOB, BO3MOXKHO,
MMEIOLIMX JIAJIoBYI0 mOpupoay. Kaxmoe u3 CO3BydHMil MOXKHO TMPEICTaBUTh Kak
onpeneneHubiid 3Bykopsa: oguo (VI cuena, tr. 1-9 — cm. Pucynok 94) — kak 4-i
CUMMETPHUYHBIHN JIaJl, APYTOe — KaK IeJIOTOHOBBIH C || anbTepupoBaHHOM CTYNEHBIO (TT.

69-76), CTpyKTypa TPEThero CpoaHH yMeHbIIeHHOMY Jaay (TT. 90—100).

Calmo, misteriose o = ¢, 48
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249 ToHBI CO3BYUHMS COCTABIISIOT 3ByKOpPsl 4-T0 Jlaja orpaHuueHHol Tpancnosuimu ¢ Gpopmynoit 1131 (e-f-fis-a-ais-h-c-dis-

e).
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Pucynok 94. «Omumm», VIII cuena, t. 1-9 (knasup) 2°°

Momue ocHsa, Kak 1 MOTHUB JIy4€H, BIIEPBBIC MOSBISIETCS B YETBEPTOU ciieHe. B
orepe MOUEPKUBACTCS OJU30CTh ITHX SBJICHUN: B TUOPETTO COJHIE, O KOTOPOM PEUb
UJIET B HAYYHBIX Pa3MBIIUICHUIX DMUIN, UMEHYETCSI «OTHEHHBIM IIaPOM»; MOTHUB OTHS
MOPYYEH KJIABECUHY B COUYETAHWUU C JEPEBSHHBIMU JTYXOBBIMHU HMHCTPYMEHTAMH, UTO
NPUAAET €My UCKPAIIUICA, MOOJECKUBAKOIINNA OTTEHOK. MOTHB mpeacTaBisieT coOoi

6BICTpBIC (bHpraHI/II/I, HAIIOMHUHAIOMUC UI'PY A3bIKOB IINIAMCHH.
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Pucynox 95. «Omummy», IV criiena, T1. 57-58 (kimaBup)

N3 mOBTOPAOIMMXCA HA30WJIMBBIX MHTOHAIMA OTHEHHOTO MOTHBA POXKIACTCS
JIPyrOl MOTHUB, BOIUIOMIAIONIMK YK€ HE MNPUPOJHOE SIBICHUE, a ICUXOJIOTUYECKOE
COCTOSIHUE TepouHU. byaro Obl TpeoOpa3oBaHHBIC PUTMUYECKHM W HWHTOHAIIMOHHO
dburyparu MOTHUBA OTHSI HAYMHAIOT 3By4aTh HEMHOTO WHA4Y€, KAK UMUTAIIUS JIBHOKCHUS
[0 3aMKHYTOMY Kpyry. MeXaHUCTUYHOCTb, MPUCYIIasd 3TUM HWHTOHAILUSIM, OTPAKAET
BHYTPEHHIOIO CKOBAaHHOCTh W HAIPsHKEHHOCTh OMUJIM, CTaBIIHME IS HEE MOJI00ueM

THOPbMBI. MeTa(l)OpI/I‘ICCKI/I HNX MOKHO Ha3BaTb MOMUBOM 3AMKHYMO20 Kpyed.

250 TOHBI CO3BYUMSs COCTABIISIOT 3BYKOPS 4-T0 Jajia OrpaHuyeHHoN Tparcnosunuu ¢ Gpopmyioii 1131 (e-f-fis-a-ais-h-c-dis-

e).
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Pucynok 96. «Omumn», VI ciena, Tt. 2729 (ki1aBup)

Takum 00pazoMm, MbI BHANM, Kak B JpaMaTyprul OMEphl, MOAOOHO JIHMOPETTO,
KOHQJIMKTBl U TEPUNETHH BHYTPEHHETO MHpa T€POMHHU PEATUIYIOTCS MOCPEACTBOM

B3aMMOOTHOIIEHHS 00pa3HbIX chep U UX MOTHUBOB.

§4. 3eykoeoit obpaz napmumypul

B maptutype «OMuiam» pu HECKOJIBKO PaCIIMPEHHOM MajlOM COCTaBE OPKECTPa B
HEKOTOPBIX SIU30/4aX HacuuThiBaeTca 26 maptuil. OgHako HpU ATOM KOMIIO3UTOP
CTPEMUTCS YAECPKUBATh JOBOJIBHO KaMepHOE 3BydyaHue: «Moel OTIpaBHOW TOYKOU, —
numer Caapuaxo, — CTalO CO3/aHHE MY3bIKM HEBEPOSTHO MHTHUMHOW. CHauana s
NpEACTaBWIIA MEBUILY C AJIEKTPOHHBIM (POHOM, 3aT€M — OKPYXEHHYI HEOOJbIION
IpynInoi My3bplKaHTOB. Tak, MOHEMHOTrYy s pacuMpuiia MOl aHcamOJib O Majloro
OpKECTpa C JIEPEBSIHHBIMU JNYXOBBIMM U CYKEHHOW Tpynmnou yaapHbix. Ha mepsoi
noctaHoBke B Onepa ae JIuon (Mapt 2010), npuHMMas BO BHUMaHHUE CHJIbHBIN TOJIOC
Kaputsl, s pacmupwia CTpyHHYIO TIpynmy Oosee, 4YeM H3HAa4aJlbHO OBLIO
peaycMOTpeHo» L,

UYro KacaeTcs uepapxum OPKECTPOBBIX CPEICTB, TO OHA BO MHOTOM BBICTPOEHA 110
TPAAULMOHHBIM IIpUHLMNAM. PaccMOTpUM €€ 3JIEMEHThl Ha IPUMEpPE HEKOTOPBIX
pAa3[EeNIOB NMEPBOU CLEHBI OTIEPHI.

«DyH1aMEHTOM» BBICTYNAE€T CTPYHHAsl IpYyIIa, Ha IO KOTOPOW BBINAJAET

O3BY4YHMBAHHUC TAapMOHMUHU. Ein xe 3a49aCTyr0 3aJacTCid M PHUTMHUYCCKAA ITyJIbCalluAd

1 Saariaho K. Emilie: Programme Note [Electronic source] // Kaija Saariaho: [website] URL:
http://saariaho.org/works/emilie/ (accessed: 3.01.2020).
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HapTUTYPhl. YUUTBIBAsS, YTO CIICHBI B I[EJIOM KOMIIOHYIOTCSI KaK YepeIOBaHUE 2-X THITOB
SMH30J0B — YCIOBHO «IMHAMHYHBIX» M «CTATHYHBIX», — TO B ILEJIOM HX MOKHO
nudQepeHIMpoBaTh MO TUIY ABMXKCHHS TPYIIbl CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB. Tak,
3aTaeHHOE HA4aJI0 MOHOPAMBbI ONIPECIIACTCS IPEUMYIIIECTBEHHO «ITypIIAIAM (POHOM
NPOTSDKEHHBIX TPEJIEH CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB, 00pa3yoNuX TapMOHHUYECKYIO OCHOBY
tkanu (h-d-es-fis-g).
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Pucynok 97. «Omunm», | criena, TT. 1-6 (MapTuu CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB)

CMeHa xapakTepa 1 HACTPOCHHSI OTPaKaeTCd CMEHOM M PUTMUKH, U (DaKTyphl, KaK
3TO MPOMUCXOAUT, HANPUMEP, B AEBATON IU(Ppe NMEpBON CIEHBI, IJI€ MO CPABHEHUIO C
OpEeIbIIyIIMMU 30U304aMU  OoJjiee JAMHAMUYHBIA W YETKO apTUKYJMPOBAHHBIN THII

JABHUKCHU A
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Pucynox 98. «Omwmmy, | cuena, 1. 115-123 (mapTuu CTpyHHBIX HHCTPYMEHTOB)

JlepeBsSHHBIM JyXOBBIM HMHCTPYMEHTAM YacTO MOPYYEHbI MOATOJIOCKH U Ooliee
CaMOCTOSITENIbHBIE TIOJIBUKHBIE MOTHBBI, BCTYTIAIOIINE B «THAIOT» KaK MEXTy COOO, TakK

U C MapTUSIMH JIPYTUX UHCTPYMEHTOB, KaK, HalpuMep, B MIECTOU 1udpe nepBoil CIICHBI.

Picc.
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Pucynok 99. «Omummm», | cuena, TT. 78-85 (mapTuM JEpEeBSIHHBIX TyXOBBIX

UHCTPYMCHTOB)

Uro kacaeTcsi mapTHUM MEJHBIX JYXOBBIX, TO € (PyHKIMS nepeMeHunBa. B oanu
MOMEHTBI OHA 3aTOJHSIET «CBOOOIHOEY» MPOCTPAHCTBO MAPTUTYPHI MOATOIOCKaMHU (1I. 5),

B pyrue — OepeT Ha ceOs pojib rapMOHHYECKOTO «(pyHAaMeHTa» — BO BpeMs MHay3 y
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CTPYHHBIX (II. 2), B TPETbH — UCIIOJIHSCT JpaMaTypruueCKy BaXKHBIC «KeCTh» (11. 15), B

YETBEPThIC — YCUIIMBAET 3BYKOBYIO MOITHOCTb OPKECTpa.
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Pucynox 102. «Omwmm», | cnena, tr. 200-206 (maptum MEmHBIX JTYXOBBIX

UHCTPYMCHTOB)
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3HAUUTENHbHOE MECTO B MAPTUTYPE 3aHUMAIOT TAKXKE YAapHbIE HHCTPYMEHThI. OHU
BBICTYNIAIOT  TOJIHONPABHBIMM  yYaCTHUKAMHU  MY3BIKQIbHO-APaMaTypruyecKoro
IpoIiecca, BBIOTHAS MHOTHE U3 MEPEYUCICHHBIX BBIIE QYHKIMA — PUTMHU3YIOMIYIO,
MOJIT0JIOCOYHYIO, YCHJIUBAIOUIYIO. Hanenenue yIapHBIX UHCTPYMEHTOB
JIpaMaTypruueckd 3HaUYUMbIM MAaT€pUAIOM B OINPECICHHBIE MOMEHTHI BBIBOJUT ATy
rpyniy Ha MepBbld TuIaH. JlaHHBIM MOAX0] — U3MIOOJECHHBIN METOJ] CUM(OHUYECKOTO
nucbMa Caapuaxo. 3BydaHUE€ SIPKUX MOTHBOB TO Y OJHHMX, TO y JAPYTUX TEeMOpPOB
nepKyccuu, cosnaromiee 3G PexT Mepranus, nepesrBa Wik «Io0JIeCKUBAaHUD KPACOK —
OJIHAa U3 «BU3UTHBIX KapTOUeK» €€ CTuis. [IpuBeieM HECKOIBKO MPUMEPOB MPUMEHEHUS

WHCTPYMEHTOB YJAApHOM TPYIIIBI.
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Pucynok 103. «Omwmmmy», | cuena, Tt. 71-77 (maptum mapumObl U BuOpadoHa). MoTHB

MPEAYyBCTBUSI — B APTUH MAPUMOBI
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Pucynok 104. «Omummy», | cuena, Tt. 86-93 (maptumn mapumObI 1 BUOpadoHa). MOTHUBEI

lament — B mapTum BubGpadona



158

vibr.

)} -~ 4 3 3 A 3 —
. ﬁ = % T e = > e e e i e e e
. ¥ Whas: ‘——j_‘ 3
* b 77 e ——— T .
Pere I mf = P @
Large Susp. Cymbal Bass Drum
- F— 7 o % = =2
s = % % E=3 Z &
P r —
lower
" upper —
\ - ¥ = o e ¥
ﬁ.‘ F % i
- &
= = = m
S ¥ =: 7 2 %
% % %
—3—
e
5 —— F o
Sop. . i = e + + $ —— . ———.  — >
= . n ,

- chan - - e si 'on m’en-chan - - te, je me laisse en chan - - ter.

Pucynok 105. «Omunn», | ciiena, T1. 101-106 (mapTum conpano, KIaBeCHHA U yIapPHBIX

UHCTpYMeHTOB). JlyOMpoBKa BOKaIbHOM MapTUH — B MapTUU BUOpadoHa

Ho Bce ke LEeHTpalbHYIO POJIb B OPKECTPE «OMHIIN» UIpaeT KilaBecuH. BoT kak
koMMeHTHpyeT Caapuaxo BbIOOp 3TOro HHCTpyMeHTa: «Omuiau 10 latie
JNEHUCTBUTENLHO UTpaJla HA 3TOM UHCTPYMEHTE, U €r0 UCIOJIb30BAaHUE MO3BOJIIET MHE MO-

pa3sHOMY MOJYEPKMBATH KPacKd OpKeCTpa»Z>?.

CoueraHne CTPYHHOTO OpKECTpa H
kiaBecuHa B. CupeH Ha3Baja TIE€HHATbHOW HAXOJKOW Kommo3utopa. «OH wu3naer
OBICTPBIE THKAIOLINE 3BYKH, IOJO0HBIE CEPALIEONEHUIO III0Aa»>>%, — IUIIET OHA.
[TapTus kmaBecrnHa — «HEPB» MY3bIKAJIBHOM TKAaHU MOHOOITEpHI. Eii TpUHALIIEKUT
0€e30roBOPOYHOE MEPBEHCTBO B OOJIbIIEH YacTH Mpou3BeneHusd. Eciau rojioc conmmcTku
HAXOJUTCS HaJ OPKECTPOM, Kak Obl Mapsi, TO KIABECUH «BelIeT» 3a co0ol opkectTp. Ero
MOYTH HEYMOJIKAIONIee Ha MPOTSHKEHUHM MOHOOMEPHl 3By4aHHE OYATO TOCTOSIHHO
MPOBOIUPYET OPKECTP HAa OTBET. DTO Ja€ B KAKOW-TO CTENEHU HANIOMUHAET >KAHP
KOHIIEPTa, KOTJAa COJIMCT «COPEBHYETCS» C opkecTpoM. OAMH U3 TaKUX MPUMEPOB —
AMHM30/l M3 Hayala MepBOM CILEHbI, KOTJa Iocie HeOOJbIION HHCTPYMEHTaJIbHOU
MIPETIOIUU BCTYIAET COJIUCTKA: T€POUHS MUIIET MUChMO U TOBOPOM HaJUKTOBBIBAET ce0Oe

MMHMCHbMO — B 3TOT MOMEHT €M AKKOMIIAHHUPYCT TOJIBKO KJIABECUH, Ybs ITAPTUSA HCBCPOSATHO

aKTHUBHA, B TO BPEMSI KaK BECh OPKECTP (32 UCKIIFOUEHHUEM TEAAIN Y MAPUMOBI) «MOITYUTY.

%2 Saariaho K. Emilie: Programme Note [Electronic source] // Kaija Saariaho: [website] URL:
http://saariaho.org/works/emilie/ (accessed: 3.01.2020).

253 Siren V. Emilie is arguably Kaija Saariaho’s most beautiful opera [Electronic source] / Helsingin Sanomat. URL:
www.hs.fi/english/print/1135253549936 (accessed: 25.01.2019).



http://www.hs.fi/english/print/1135253549936
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Pucynox 106. «Omuim», | cuiena, Tt. 35-46 (maptus KiaBecuHa)

Korna xe amu3o0/1 Ki1aBecnHa 3aKaHIMBAETCS, B «UTPY» BCTYMAET OPKECTp, OTBEYAs

eMy OypHOU «pEeTLTUKON».

Poco mens masso Atempo (J =< 72)
Con

arco N-

Vin. 1l P — wf

Pucynox 107. «Omunmy, | cuena, T1. 47-52 (maptum conpaHo, KJIaBeCHHA, CTPYHHBIX U

yJIapPHBIX HHCTPYMEHTOB)
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«TemOp Kki1aBecHHA yKa3bIBa€T HA COBPEMEHHBINM DMUJIN MY3bIKAJIbHBIM CTUJIb, U 5
MMEI0 B BUJly HE TOJIbKO Pamo, HO 1 JlomeHuko CkapiiaTTu, Yb€ KJIABECUHHOE TBOPUYECTBO
MHE 0COOEHHO HpaBUTCI»>>*, — mummer Caapuaxo. Ynomunanue JI. CKapiaTT B TAKOM
KOHTEKCTE 3aCTaBJIA€T 3aayMaThCsi O TOM, KAaKyl0 POJb UTPAJIO €ro TBOPYECTBO IS
Caapuaxo B MOMEHT paOOTHI HajJ MOHOOIEepoi. MIHTepecHo, 4TO BCe, HA YTO TaK WU
MHA4Y€ YKa3bIBA€T KOMIIO3UTOP, MOSCHAS 3aMbIC/IbI CBOMX COYMHEHWW, Ha TOBEPKY
OKa3bIBAETCSA BOCIIPUHUMAEMBIM WJIA BO BCAKOM CJIy4ae BOCIPOM3BOJIMMBIM €l OTHIOIb
HE TaK, KaK 3T0 ObLIO 0kuaaeMo. [loaTomMy pe3yabTaThl MOMCKa TOUYEK COTPUKOCHOBEHHS
KOMIIO3UTOPA C TEM WJIM UHBIM €€ «COOECETHUKOM» 4acTO ObIBaCT HEMPEACKa3yeM.

[Tockonpky Caapuaxo He yKa3bIBa€T KOHKPETHBIX TPOU3BEACHUM, TO TPUXOAUTCA
oOpamatbcsi K HEKUM OOIIMM MPUHIMIAM, COCTABJISIONIMM KJIABUPHBIA CTUJIb
Ckapnartu. VM3 HUX Hallle BHUMAHUE OCTAaHOBWJIM JIBa MOMEHTA, BBI3BIBAIOIIUE
accoumanuu ¢ « OMuiinm». [lepBblid KacaeTcs TUIa U310KEHUS: UCCIIE0BATEIA OTMEYAIOT,
4yTO ABYyXrosiocue CKapyiaTTh — 3TO «HE MEJIOJIUSI C COMPOBOXKICHUEM BTOPOTO roJioca,
a JIBa MOYTH CaMOCTOSATENBHBIX MO COAECPKAHUIO T0JIOCA, HAXOMSIIUXCA B TOCTOSSHHOM

255 310 MOKHO COOTHECTH

B3aMMOJICHCTBUU U O0OPa3yIOIIUX JUATOTUUECKOE €TUHCTBOY
c 00pa3oM TepOMHH MOHOOTEPHI, OJJHO U3 BOIUIOMICHU KOTOPOTO MOPYYEHO MapTUU
KJIaBECMHAa, — C Pa3JIBOCHHOCTHIO €€ CO3HAHUsl, BHYTPEHHHMH TPOTHUBOPEUUSIMH,
OCOOEHHOCTSIMU  (PUBUOJIOTHYECKOTO M TICHXOJIOTHYECKOTO COCTOSHUS ~OXKHJIaHUS
pebeHKa — ONIYIIECHUS «JIBYX CEpJAei» B OAHOM Teie. BTOpoit MOMEHT — HTrpoBOE
HayaJio KJIaBUPHBIX coHaT CKapaaTTH, COOOLIAIOIIEE UM SJIEMEHT SIPKOIl TeaTpaibHOCTH.
b. B. AcadreB nucan: «31o “UrpoBoe pa3noibe” HaOMIOAATEILHEHUIIIET0 yMa U YyTKOTO
Cilyxa: KaxkJas MbICIIb — WIpa, KaxJ0€ BbICKa3bIBaHME — YETKUU oOpa3. Bcroay

JBUKEHHE, KeCT, 601pocTe»?®. «Mrpa» Mblcieil, ux OyxKIaHue U OPOTHBOOOPCTBO,

npucyime o0pasy IMUIIA, KUBO OTPA3UIUCH B TAPTUH KJIaBECHHA.

254 Gaariaho K. Emilie: Programme Note [Electronic source] // Kaija Saariaho: [website] URL:
http://saariaho.org/works/emilie/ (accessed: 3.01.2020).

25 Nloneauesa C. A., Kysneyoea A. B, Coumnesa JI. B. anposble, cTuiIeBbIE U (OPMOOOPA3YIOIIME OCOOEHHOCTH COHAT
Homenuko Ckaprnartu // Manyckpunt. Tom 12, Beimyck Ne 11. Tam6oB: I'pamora. C. 254-259. C. 255.

2% [1ut. no: Tam ace. C. 255.
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BriBenieHre kiiaBecuHa Ha MepBbId MJ1aH TpeOyeT Takoro 3ByKOBOIro OajaHca, npu
KOTOPOM OPKECTp HE 3ariymiajl Obl «THKAIOIIee», OBICTPO TacHyIIee 3ByYaHue, U Mpu
ATOM OTTEHsSJI Obl TEMOP MHCTPYMEHTA. DTOTr0 KOMIO3UTOP JAOCTUIaeT MPU MOMOIIH
AJIIEKTPOHHBIX CPEJACTB. YCHUJICHHE KJIaBECHMHA CHEIUAIbHOW TEXHUKOM MpUIacT
IPOCTPAHCTBEHHOCTh €ro 3By4daHuio. OToT mnpueM Caapuaxo 3aJ€WCTBYeT U B
OTHOUIEHUU JIPYTUX «HUHCTPYMEHTOB)» MOHOOIEPHI. DIJIEKTPOHHOMY YCHIICHHIO
MOJIBEPTHYT TaKXK€ 3BYK T'YCHHOIO Iepa, KOTOPHIM T'€pOMHS IMHUILIET MHUCHbMO CBOEMY
Bo3moOnenHomy, Cen-JlamGepy. brmaromapss mpuemy, 0003HAYEeHHOMY B TapTUTYpeE
pemapkoit amplified pen, 3Byk niepa CliblllieH OTYETIIMBO U HE TEPSACTCS B TCHH OPKECTPa.
Ckpur nepa Ha Oymare He TOJIBKO CO3/1aeT TOTIOIHUTENbHYIO KPAacKy 3BYKOBOU MaTHTPHI
«OMUIINY», HO U HAJIEJICH OCOOBIM CMBICTIOM. JTO OT3BYK BHYTPEHHETO MHpa T€POUHH, €€
CTPEMJICHUS CHPABUTHCS C MOTYyOE3YMHBIM, HAaBSI3UMBBIM COCTOSIHUEM MaHUAKaJIbHOTO
CTpaxa CMEpPTH, TIONBITKM TIEPEBECTH MATYIIMECS MBICIH B BepOaIbHYIO,
3adukcupoBannyo Gopmy. Ckpurnsiiee 3BydaHHE HEOOBIYHOro TemOpa co37aeT
OLIyIIIEHUE AUCKOM(OPTA, HATIPSKEHHUSI, UTO e11ie 0oJiee YCHIMBAET YyBCTBO BHYTPEHHEH
O00pbOBI DMUIIH.

XapakTtep HWHCTPYMEHTAJIBHOTO MHChbMa MOHOJPaMbl CBOEH M3BICKAHHOCTHIO
BBI3BIBAET acCOIlMalliM, CKopee, ¢ aHcaMmOJieBoM My3bIKOM. [lapTuum WHCTpyMEHTOB
HAaxXOJATCA B  PEXKUME  TMOCTOSHHOTO  KOMIUIEMEHTapHOTO  B3aUMOJICHCTBUS,
MOJYMHEHHOTO 00me apamarypruu. Kaxmas WHCTpyMEHTalbHAs JIMHHUS YETKO
npoaymaHa, OyATO peruiMka B aHcaMOie, BBINOJHEHHOM Ha €JIMHOM, «ILIETTHOM»
neixanud. Hauasno gpas3bl 0THOTO MHCTPYMEHTA HEMPEMEHHO «II0/IXBATHIBACTCS» JPYTUM
WHCTPYMEHTOM, 3aTeM TPEThUM U T. 1. [lapammensHo B Ipyrux mapTusix cozmaercs GoH
TON «Oecenpr» (4acTo — BBIACPKAHHBIMU 3BYKaMH) M BO3HHKAIOT IOATOJIOCKH,
KOHTPAIYHKT, IOMOJHSAIOIINE 3Bydalliee MHTOHAITMOHHOE TIOJIC.

[MaBHBIM peryisiTOpOM MY3BIKATBHOTO TpOIecca SBISIETCS MapTHsl Toyioca, ¢
«IIBIXaHHEM» KOTOPOTO CBSI3aHBI BCE HIOAHCHI mapTUTypbl. Caapuaxo TIHIIIET:

«[O]pkecTpoBas maptus TecHO cBs3aHa ¢ puTMoM ee [Dmunu — C. H.] apixanmsa»®’,

27 Saariaho K. Emilie: Programme Note [Electronic source] // Kaija Saariaho: [website]. URL:
http://saariaho.org/works/emilie/ (accessed: 3.01.2020).
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BokanbHas M MHCTpyMEHTaJIbHAsI MAapTHM B MOHOOINEPE COCYIIECTBYIOT KaK XOPOIIO
OTJIAXKCHHBIM MEXaHU3M U, B TO K€ BpeMsl, KaK >KUBasi, blianias Marepus. Beryrnienue
rojioca poXKJIaeTcsl Kak MPOJAOJKEHUE MHCTPYMEHTAIBHOIO MOTOKA, MOJAXBAThIBAs €ro

JIMHUIO, U OPKECTPOBAs MapTHsi, B CBOIO OUEPElb, «I0MEeBACT» (Ppa3bl COMUCTKHU.

72)

Atempe |
EJ.»...;.,:

\k vous Aevex fu nur,

| — L
*—*—*—»—b—%
_. =
1) . ——
:

2 W Hmd »

A tempo

ufundhy Mena masso o i olmn @ Pocoa y-nph parionatn

s wp ~ =p were=a
¥ 1

ﬁ T 34 = Eaor 3 : :
. ) 1 L

ment Er VORD. mon

(Basx Dr)

- —— — = — =
A (Sw) -~ (Hpad )
2
ﬁ — ~ o
e : : = — — — ——

» — P —

~

5 3 ; 1

Pucynox 108. «Omuimy, | cuena, tt. 60—72 (knaBup)

Takoe TecHoe B3aMMOAEHCTBHE ToJloca M OpPKECTpa CIOCOOCTBYET HX
B3aMMONPOHUKHOBEHHIO, U, B TEPBYIO OYEpelb, C TOYKH 3PEHUS WHTOHALIMOHHOM.
BokanpHast nuHHS TOpoi mpuoOpeTaeT yepThl MHCTPYMEHTAJIBLHOCTH, @ OPKECTpOBast
napTusi B ONPEJETICHHON CTENeHW BOKAIM3UpYyeTCs, BOMpaeT B ce0s HMHTOHALUU,

CBOMCTBEHHBIE TOJIOCY.
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BokanbHOE€ MHCBMO MOHOOIEPHI YCIOBHO MOKHO pa3JeiauTh Ha JBa IUIACTA.
[lepBbIli IIACT — IMOJHOLIEHHOE OIIEPHOE IIEHHE, BKIIOYAIOLIEE IIMPOKUN CHEKTP
NPUEMOB M BBIPA3UTEIBHBIX CPEACTB, XapakKTEpHbIX 11 My3bIKM XX—XXI| Bekos.
Haubonbias ero yacTh mpeacTapieHa SKCIIPECCUBHOMN JIeKJIaMalueil ¢ MpUcyluMu en
OOMJIMEeM CKayKOB, PE3KMMHM TepenajaMH TECCUTYpPbI, MEHHEM Ha TPaHU «CPBIBay,
pa3HoO0pa3HbIMU (PUIMPOBKAMU. 3HAUYUTEIBHYIO POJb B CO3/IaHUU OOJIMKA BOKAIbHOMN
HapTHA MOHOOIEPHl UrpaeT ctwib Sprechstimme. Ilpu sToM Menmomuveckuii KOHTYD
rojioca BO MHOTOM OIPEAEISETCS 3By4YaHHEM TeKCTa: (POHETUKOM CI0Ba, MHTOHAIMSIMH
PEIUIMK. DTO MPOSIBISAETCS U B PACCTAHOBKE AKIIEHTOB, KOTOPAsl 3a4acTy) COBMAAAET C
pEUEeBBIMH YAAPEHHUSIMHU KaK Ha YPOBHE CIIOBa, TaK U Ha ypoBHe ¢pa3bl. K npumepy, B
OJHOW W3 TEpBBIX (pa3 COJIMCTKHA JBaXIbl MPOU3HOCUTCS CIIOBO pressentiments
(«TIpemayBCTBUSY), M €T0 YAAPHBI, IIOCIEIHUN CIIOT 00a pa3a MPUXOAUTCS Ha CHIbHYIO
noJir0. bonee TOro, moBBIIIEHUE TECCUTYPHI NMPU MOBTOPEHUH MPHUAAET 3TOMY CIOBY
3HAYUMOCTbh. B TeueHne 3-X TaKTOB roJIOC COJMMCTKHU ITOJHUMACTCS OT alS Maioil OKTaBbI
1o f 2-i okraBbl («Y MEHsI IpeUyBCTBUS» ), 3aTEM OITyCKaeTCs 10 D B 3aBepieHue Ghpasbl
(«HO OHU MOTYT JTraThy»). TakuM 00pa3oM, 3apoxaeHue (Ppa3pl MPUXOIUTCA HA CAMYIO
HU3KYH0 HOTY, aKLEHT, NaJarolluil Ha MOBTOP CJIOBA «IPEIYYBCTBUSD», — HA CaMyIO
BBICOKYIO HOTY, 3aBEpIICHHE XapaKTepU3yeTCs MHTOHAUMOHHBIM M JIMHAMHYECKUM

CIrtaaoM.
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Pucynox 109. «Omuimy, | cuena, Tt. 45-50 (knaBup)

Bropo# nmnact — peueBoii. OH NPOAEMOHCTPUPOBAH NPEUMYLIECTBEHHO B TEX
AMH30/1aX, TJIe TEPOMHS BO BPEMsI HAlIMCaHMs MUChMa HAJUKTOBBIBAET ce0e TEKCT 100
3aYUTHIBAET OTPBHIBKU M3 TE€X WJIM MHBIX HAYYHBIX Tpya0B. B Hux Caapuaxo 3ameicTByeT
pa3zHOO00pa3HbIE TOJIOCOBBIE TPUEMBI — TaKHE, KaK TOBOP, IETOT, «IOJTYIIETIOTY, B3OXH
u T. 1. [IpyueM KOMIO3UTOP YacTO yKa3blBaeT HAa HYXHBIH B ONpPENEICHHOM Cilydae
«o0pa3» MocpeacTBOM pemMapok, o0o3Hauas Uil COJIMCTKUA OTHpPaBHYIO TO4Ky. Tak, B
cueHe «JIyum» (11. 39) cnoa u3 pasmeiiieHuit ato llarne o mpuponae yenoBeYeCKOro
pa3zyma yKa3zaHO MPOM3HOCHUTH «MSTKO, TOYTH IIEIOTOM», a B cueHe «Oroum» (1. 51)
(parMeHThl HayYHBIX U3bICKAHUN — «4ETKO, B CBOOOJITHOM pUTME, KaKk OyATO YnTas 1o
kHure». Ocoboe MecTo cpeau MPUEMOB 3TOTO IIACTa BOKAJIbHOM MapTUX 3aHUMAIOT T. H.
«B3a0xu» (B maptutype — loud exhale (sigh)). Ouu ucnonbp3yrOTCs TPHKIbI, B BOCEMOM

cuene (tr. 14, 16, 19). McnonHenne «B3I0XOB» 3allMCHIBACTCS TMEBUIICH 3apaHee U B
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pEaTbHOM BPEMEHH BOCIIPOM3BOJUTCS KOMIILIOTEPOMZS

. Cornacno pemapke Caapuaxo,
ATOT JIEMEHT CJIEAYET UCTIONHATh KaK TPOMKHI BBIJOX WJIU B3/0X.

OJIEKTPOHMKA WrpaeT BaXKHEWIyI0 pojdb B BOKale MoHoomepel. OHa
3aJIeCTBOBaHA 3/1€Chb HE TOJBKO B KayeCTBE 3BYKOBOI'O YCWJIMTENS WJIM CPEICTBa
MIOJTY9CHHS MPOCTPAHCTBEHHBIX 3(DPEKTOB, HO U, PaKTUUECKH BCTYMAs C TOJIOCOM B JTydT,
— B KaueCTBE CBOEOOPa3HOro «mapTHepa» neBuibl. B Hekoropeix cuenax (11, 11, V, VII)
rojioC COJMCTKM B PEKHUME pPEAIbHOIO BpPEMEHHU TMOABEPraeTcs HIEKTPOHHON
TpaHCchOpMAIIH, TOCPEACTBOM YETO CO3AACTCS MapajlIeIbHO 3BYYAIIHA TOJI0CY COTIPAHO
MCKYCCTBEHHBIN TeMOp, HATOMUHAIOIINI UCKAKEHHBIN TO MY>KCKOM, TO JETCKUN T0JIOC.
Takue uHdepHanbHbie iranorn» Omuwin ¢ Cen-JlamOepom, BonbrepoMm, pedeHKOM,
MMOKOMHBIM OTIIOM POXKIAIOT OIIYIIEHWE NPHUCYTCTBHSI HEKHUX TMPU3PAKOB OTUX
IIEPCOHAXKEH Ha CILICHE.

Cnoco0, kotopeiM Caapuaxo oOpaiaercsi C BOKajJoM B 3TOM omepe, CONMKaeT ee
¢ Temu kommno3uropamu XX u XX| BekoB, KOTOpbIE€ B CBOUX COUYMHEHHUAX CTPEMHIIUCH K
pPacCUIMPEHUIO BOKAJIBHOTO MTUChMa B PYCJIe COBPEMEHHBIX TCHICHIIUN. DKCIIEPUMEHTHI C
npeoOpa3oBaHUEM 3BYUYaHMsI YEJIIOBEUECKOI'O rojioca MOCPEICTBOM HOBBIX BOKAJIbHBIX
TEXHUK MpeanpuHuManuch HaunHas ¢ «Jlyanoro Ilsepoy» IllenGepra u npomomkaroTcs
no ceit geHb. C ompeneeHHOTO MOMEHTa B OSTH MPOIECCHl CTajda BOBJIEKAThCS
JIEKTpOHUKA. MoHoomepa «OMWIN» JEMOHCTPUPYET UENbId KOMIUIEKC MOJI00HBIX
cpeactB — ot Sprechstimme nmo ayekTpoHHOW 00paboTku rojoca. CoueraHue
TPAAUIIMOHHOIO OMNEPHOTO BOKajga C€ PpeYbld U IIENOTOM, TNEPEKIIOUCHUS C
UCITOBEJAIbHOTO MOHOJIOTa Ha MOJPaKaHWE JNPYTUM TrojiocaM BHYTPU OJHOM MapTUU
HarlOMUHaeT, Hanpumep, becy X. bépryncria «Henwust: cmepts Opdes» (Nenia: The
Death of Orpheus, 1970) ans compaHo, Tpex Oac-KJIapHETOB, aHTHYHBIX TapeJIOUYeK U
MOATOTOBJICHHOTO (hopTenrano. B HeM commcTka UCTIONMHSAET TpH posin — utena, Opdest
1 DBPUJMKHU, UCTIONB3YS TIPU TOM MEHHUE U Pedb, UTO co3aaeT 3P(HEeKT CBOCOOpa3HOTO

Jly9Ta WA JTaKE TPHO.

258 I[GTEU'II/I BHCKTPOHHOﬁ YacCcTHU OTACIBbHO OIMMMCAHbI KOMIIO3UTOPOM B IPCJABAPAIOLICM IMAPTUTYPY pas3/iciic.
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B MoHompame «OMuiam» uaes OJKEHIIMHbBl KaKk CHUJIbHOW  JIMYHOCTH,
NPUCYTCTBOBABIIAs BO MHOTUX COYMHEHMsIX Caapuaxo, BKIIIOUYas JIBE €€ MPEIbIIyIINe
OIlephbl, 3a3Bydasia ¢ HOBOM cwiioi. JKeHCkuil 00pa3 mpeacTaeT 37eCh KaK BOILIOIICHUE
BbICOYAMILIEr0 YMa, HAy4YHOT'O JIapOBAHUs, BBIJAIOLIETOCS MPEICTABUTENS CBOEH AMOXMU.
CkBO3b TIpHU3My IEPEUYUCICHHBIX KAauye€CTB KOMIIO3UTOpP TAaKXE  pPaCKpbIBAET
MHTEPECYIOIINE €€ TEMbl OTHOCUTEIILHO OCHOB MHpO3AaHus. Bo Bcem 3ToM, 0€3yCl0BHO,
OLYIIAETCSl BIUSHUE COBPEMEHHOIO OTHOLIEHUS K CTATyCY KEHILMHBI.

SApkuii m HezaypsaHbIA 00pa3 OMmuiaM, co3naHHbli Caapuaxo, He ocTajcs
HE3aMEUEHHbIM KpPUTHUKAaMU U BbI3BaJl CaMble pa3Hble OT3bIBBL. Tak, OJIMH U3
o0o3peBareneil JInonckoit nocranoBku MoHootnepsl M. Toponslii-Jlanuu yBuaen B 3Toit
UHTEPHPETAllUd  HEKOTOPOE  CMEIIEHHE  aKUueHToB. «BmecTto  TOro, d4roObl
CKOHIICHTPUPOBAaTh BHHUMAHHE Ha HPPALMOHAIBHOM JKEHIIMHE B pallMOHAIBHOM
COIIMyME, MOXKHO ObLIO ObI MoKa3zaTh pasyMHoOCTh lllaTie Ha ¢one Ge3ymus tex, KTo ee
okpyxaetr. Ho ner, Illatne “maraercs™ mo creHe 00CUKOM, M3y4das CBOM IUIaHETapHid,
Kak Oynro Ha Hee Hamwia uctepuss XIX Beka: TemmnepaMmeHTHas, MHCTHYECKas M

abCcomoTHO Oe3yMHasn»>>

, — numer oH. Ho ObulM W Apyrue MHEHHS, B KOTOPBIX
MOJIYEPKUBACTCS YJAYHO HaWJEHHBIM OallaHC BHYTPH JIOBOJIBHO MPOTHUBOPEYUBOI
muyHoctu a0 [latne. «Omnepa u300pakaeT >KEHIIUMHY, KOTOpash PYKOBOICTBYETCS
CWJIbHBIMM YYBCTBAMHU U OCTPBIM, Kak OpuTBa, yMoM. J[Be yamim BecoB OalaHCHUPYIOT
MEeXIy cOo00M, M ATOT OalaHC MOXXHO ycIHbImaTth B My3bike Caapuaxo u B pabote
aptucTkn MarTuna Ha ciuene»?®, — numer B. Cupen.

MHorue u3 mpUEeMOB, MOCPEICTBOM KOTOPBIX pEaM3yeTcs 3TO MHOrooOpasue
Ka4eCTB T'€POUHU U MOJICITYTHO MPUCYTCTBYIOUIMX B NAPTUTYPE UHBIX MEPCOHAKEN, YHKE
M3BECTHBHI M0 JIBYM MPEIIIECTBYIONIMM onepaM koMmmo3utopa. Kaxaas u3 cleH uMmeer
CBOM MHAMBUAYAJIbHBIN OOJHMK U TIPU 9TOM CBS3aHA C OCTAIBHBIMU OJlarojapsi eIUHON

My3bIKaJIbHO-IpaMaTypruueckor cetd. OHa omnMpaercss Ha KpYr Y3HABAa€MbIX U

IMOBTOPAKINUXCA J3JICMCHTOB Pa3HOI'O o0beMa M CTPYKTYPbl U BBbIIIOJIHAKOIINX

29 Toronyi-Lalic I. A new compositional turn from the Finn undermined by misogynistic madness [Electronic source] // The
Arts Desk: [website]. URL: http://www.theartsdesk.com/opera/kaija-saariahos-émilie-opéra-de-lyon (accessed: 25.03.2020).
260 Siren V. Emilie is arguably Kaija Saariaho’s most beautiful opera [Electronic source] // Helsingin Sanomat. URL:
http://www.hs.fi/english/print/1135253549936 (accessed: 25.05.2014).
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onpeneneHHbld psia QyHKUUHA. OTO (QYHKUMM XapaKTEPUCTUKHM Pa3IMYHBIX SMOLMM,
MBICIICH, TIEPEeKUBAHUMN, COCTOSHUI TeporHM M 00pa3oB, BO3HUKAIOIIMX B MPOIECCE
nerctBusd. K HUM Takke OTHOCATCSA CpEeACTBAa TEMOPOBOM XapaKTEPUCTUKH U JPYrue
OpPKECTPOBBIE (HANPUMEP, PACIIMPEHHBIE TEXHUKHU WIPbI) U DJIEKTPOHHBIE PECYPCHI,
UTPAIOIIME 3HAYUTEIBHYIO POJIb B MY3bIKAIBHOU IPAMAaTyPIUu ONEPBI.

[Ipu Bcem MHOroo0Opa3uu HIOAHCOB M JeTaneil oOpaza OMMIM, OTPAaKEHHBIX B
napTuType, ee armocepa CO3IaeT ONIYIIEHHE 3aCTBIBILIETO BPEMEHM, «3acCTOS» HU
«0e3BpeMeHba»?®!, B 3T0il omepe MccIen0BaTeNnu Tak ke, Kak U B «JII00BU U31aneKay,
yCMaTpHBAKOT CBsA3b ¢ «CBAThIM PpannnckoM Accuzckum» Meccnana. JleiCTBUTENBHO,
HEJIb351 HE COIVIACUTHCS C TEM, YTO THI ApamaTypruu «Cssitoro @paHuucka, B KOTOPOU,
1o ciaoBam uccrnenoparens T. KaumHbCkH, «HET IEUCTBUSA <...> — HU TE€ATPAIBHOTO, HU

62 B KaKoii-TO CTENeHN ObLT

My3bIKaJIBHOTO, <...> HO €CTh BO3BPAILCHHUE TEM K MOTUBOB)?
HacinenoBan Caapmaxo. B «Omunam» mOYTH OTCYTCTBYET BHEIIHEE JICHUCTBHE, BCE
COOBITHS KU3HU TEPOMHU CKOHIICHTPUPOBAHBI B TEKCTE, MPOIIEBAEMOM COJIMCTKOM, JIHIIIb
MHOT/Ia TEepeMENIaloniecss u3-3a CTOJIa Ha aBaHCLEHy W o0patHo. My3blka e,
COTKaHHasi U3 MEJbYANIIMX JeTanel, MO3BOJISIET OUIYTUTh HEBEPOSTHYIO aTMochepy
MPOUCXOISIIETO, MPOHUKHYTh B HEe, HO TPeOyeT MaKCUMAJIbHOTO COCPEIOTOYCHUS U
OTPELICHHOCTH OT BHEIIHEW CYeTbl. B 3TOM CONpPSKEHWH BHEIIHEW CKPOMHOCTH U
CTaTHKHU IPOU3BEACHUS C BHYTPEHHEN HACHIIEHHOCTBHIO U CI0KHOCTBIO, HA HAIIl B3I/,
€CTh TIepeceyeHre C 3CTeTUKOW MoaepHu3Ma. W 31mech, kak U B ciydae ¢ «J[r000BBIO
M37aneKkay BO3HHUKAET accouuanus ¢ «CarbiM @panuyckoM Accuzckum» Meccuana u
«Ilenneacom n Memmzanmoit» [lebroccu, e «IpaMaTHYECKUM CTa3UC ONMpPEACIseTCs
TIICUXOJIOTUYECKUMHU COCTOSIHUSIMU T€POEB, 4 He BHEIIHUM JeHCTBHEM»?S, uTo Takxke

OJIM3KO ApaMaTU4YEeCKOMY TOHY «OMHUIIN» € €€ 0c000i TEMIIOPaIbHOCTHIO, CO3JAt0IIeH

TOT caMbIii 3PEKT 3aCTHIBIIETO BPEMEHHU, 0 KOTOPOM YK€ HEOJTHOKPATHO YIIOMHUHAIOCH.

%1 06 sTOoM Takxke nuuierT KpuTHK b. KeHHu: «My3blka OTpa)aeT COCTOSIHME 3aCTOsl, U B COYETAHHU C JIMOPETTO CO3/1aeT
BIICYATIICHHE OE3BPEMEHbs, B KOTOPOM JKMBET DMIJIM B TIOCIIEAHIE MOMEHTHI ee xu3Hm». Kenny B. Kaija Saariaho, Emilie
[Electronic  source] // Seen  And  Heard Internaional:  [website]. @ URL:  http://www.musicweb-
international.com/SandH/2010/Jan-Jun10/emilie2103.htm (accessed: 20.05.2016).

22 Tlur. no: Kyavieuna H. A. Onepa «Casaroii ®pannmck Accusckuit» Onuebe Meccnana: 0coGEHHOCTH BOIUIOIIEHHUS
3aMBbICiIa: IuC. ... Kaug. uck.: 17.00.02. CII6., 2012. C. 4.

283 Calico J. H. L’ Amour de loin: Modernist Opera in the Twenty-First Century. P. 349.
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BMmecte ¢ Tem B «OMunm» mpuUCYyTCTBYIOT M HEOKJaccudyeckue depthl. K HuM
OTHOCSATCS, BO-TIEPBBIX, CaM CIOXKET C €ero HUCTOpUYECKUM (OHOM, BO-BTOPBIX,
MIPUMEHCHUE KIIABECHHA KaK OJIHOTO W3 BEAYLIWX B MHCTPYMEHTAJIbHOM COCTaBE, W, B-
TPETbUX, OPUEHTALMSI Ha KJIaBUpHbIM cTwib . CkapinaTTd B OTIEIBHBIX S3MHU30]1aX
napTuTypsl. Caapraxo nmpuoeraeT K 3JEKTPOHHOMY YCHUJICHUIO KIIABECUHHOTO 3BYYaHHS,
YTO TAKYKE€ OTHOCUTCSI K FOJIOCY COJIMCTKH U 3BYKY TYCHUHOTO TIepa, B YEM TAKXKE OLTYyTUMO
IepeceyeHre TPAAUIMUA U HOBALIMH, XapaKTEePHOE U JUISl ABYX MPEIbIAYIIUX OMEp.

®opmaT MOHOONIEPHI TTO3BOJIMIT Caapruaxo SKCIIEPUMEHTUPOBAThH C HOBOM J1Jis ce0st
CTPYKTYPOH, OTJIUYAIOIICHCS OT TEX MPOU3BEICHUN, IJI€ IPAMATUYECKOE PA3BUTHE U €T0
MY3bIKaJIbHBIN SKBUBAJICHT CTPOSATCS HAa KOH(DJIMKTE YEIIOBEUECKUX B3aMMOOTHOIICHUM.
«C enmuHCTBEHHBIM TepoeM, — nmmer Caapuaxo, — HYXHO HCKaThb JpPyrue
JIpaMaTU4YECKUE U MY3bIKalIbHbIE pemieHus. [103ToMy B 3TOM MOHOJIpame si BBICTPOUJIA
MOPTPET, MBITASICh CIIENATh €r0 TAKUM OOTaThIM U KMBBIM, HACKOJIBKO 3TO BO3MOXHO, U
NpoYEpPTUIa KOHTPACTHI, BOSHUKAIONIME BHYTPU Y OJHON €IMHCTBEHHOM JIMYHOCTH» 2%,
Pe3ynbrar, 0O€3yClOBHO, OIpaBabiBaeT ckazaHHoe. CTpemJieHHE K BOIUIOIICHUIO
CJIO’KHBIX M MHOTOTPAHHBIX SIBJICHUH W JIMYHOCTEH, MIPUBJIEKAIONIUX CBOEH HEOOBIUHOM
KpacoToM, Iiepeladya WX BHYTPEHHero OoraTrctBa BO BCEM  MHOroooOpasuu
MPUCYTCTBYIOIIMX B HEM JETAIEM U HUX NEPECEUEHUNW — YaCTh TBOPYECKOTO KPEIO

265

Caapuaxo~>. Omnepa «OMUIN» ¢ ee MacTabHON TepouHEeN — ApYalIIiil mpuMep ero

peanu3alum.

%4 Saariaho K. Emilie: Programme Note [Electronic source] // Kaija Saariaho: [website]. URL:
http://saariaho.org/works/emilie/ (accessed: 3.01.2020).

285 TMopoit MOBOZIOM K BBIGOPY TAKOTO TO/X0/[a CTAHOBMJIOCH Pa3HOOOpPA3Ue TOYEK 3PEHUS B KPYTY COABTOPOB COUMHEHMS,
KaK HallpuMmep, B ciaydac € opaTopI/Ieﬁ ((CTpaCTI/I no CumoHe»: «Y KaXXa0ro u3 Hac ObLIa CBOS TOYKA 3pC€HHA Ha )XMU3Hb U
TBOPYECTBO Cumonsl Beiins. HI/ITep 0c00EeHHO MOAYCPKUBAJl €€ COUNAIIbHYH0 aKTUBHOCTb U COCTPAJaHUEC K O6€3I[OJ'I€HHLIM,
B TO BpEMs KakK AMuH ObLI 3aUHTPUTOBAH PA3JINIHBIMHA 6I/IOFpa(1)I/I‘I€CKI/IMI/I JACTAJILIMU, a g ObLIa O4YapoBaHa TEM PBEHHEM U
TIIATCJIbHOCTBIO, C KOTOPBIMH Cumona Bedinn uckana HUCTHUHY, KaK (1)I/IJ'IOCO(1), MAaT€MaTHUK W IIUCATCIIb. Kamaoe U3 3THUX
BUJICHUIA HAIILTO CBOe MecTo B ubperTo». Saariaho K. Five Acts in the Life of an Opera Composer (2010). P. 39.
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3akJIrouenue

B pesynbrare uccinenoBanus omnepHoro TBopuectBa Caapuaxo 2000-x romos
YAQJIOCh CHIENIATh PsJl BBIBOJIOB.

1. Omnepol Caapuaxo ctanu 0JarogaTHON MOYBOHM Ui MPOSBIACHUS IIUPOTHI U
pazHooOpa3usi ee HHTepecoB. JlereHmapHas HMCTOpHUS CpPEIHEBEKOBOro TpyOaaypa
(«JIro00Bb M3IANIEKa») MPETBOPSAETCS B KPYMHOMACIITAOHOE KOJOPUTHOE IMOJOTHO C
OoraTelM CUMBOJIMYECKUM IIJIAHOM, 3aTParuBaroOlUM MPOOJIEMbl HE TOJIBKO KypTya3HOU
KyJbTYPBI U 3CTETUKH, HO U YEJIOBEYECKOT0 JayXa. J[pama 0 TSKENbIX COOBITUSIX KU3HU
MPOCTOM KEHIIMHBI U €€ CEeMbH, pasbIrpbiBaroiasics Ha ucxoge XX Beka («Matb
Anpuana»), oOnekaercs B CIOXHYI KOMIO3ULHUIO C MEPEIUIETEHHEM MPOILIOTO,
HACTOSIIIET0 M OYIyIIero, MOrpyXarollyl0 B TIYOOKHWE pPa3MBIIUICHUS O MPUPOJE
YyeJIoBeKa, €ro CO3HAHWU U TTOICO3HAHUU, TTPOOJIEME UACHTUYHOCTH, TYIIIEBHBIX TPaBMaXx,
O BOWHE W HACWUJIUU U O MHOTOM JIpyroM. buorpadusi oqHONU U3 caMbIX BBIIAOIINXCS
muyHocTed snoxu [IpocBemenuss Omunu g0 [llatine mnoOyxkaaeT Kommo3uTopa
OKYHYTBCSI B MUP MBICIICH U TIEPEKUBAHUHN BEIIMKOTO YYEHOT'O U MBUIKOM KEHIIUHBI, HO
MOMUMO 9TOTO OOpaTUThCA K €€ HWHTEUIEKTYaJbHBIM TpyaaM B o01acTH (PU3MKH,
MaTeMaTUKH, aCTpOHOMUH, Ppuocodumu.

Taxoe 06beMHOE 1 MHOTOCJIOMHOE BOILJIOLEHUE CIOKETA ONep POXKAaeT O0JbIIOe
KOJIMYECTBO PA3HOOOPA3HBIX M PAa3HOPOAHBIX ajuTto3uil. M3 Tex, 4To paccMOTpEHBI B
JUCCepTallM, HAIlOMHUM JIMIIb HeKoTopble. B «JI00BH wu3paneka», K mTpuMepy,
HEOJHOKPAaTHO BO3HUKAIOT OTCBUIKM K XPUCTHAHCKUM 00Opa3zaM M CHUMBOJaM,
HaTaJIKMBAIOIIUE HA UX MHTEPIIPETALNK B UHBIX NapagurmMax (IcuxoaHaius, cypuiickas
KoHuemnuus). B onepe «Matb AnpuaHa» Takyke BO3HUKAIOT aJIIO3MU Ha OuOIerickue
obpaszbl (Maths CropOsimasi, EBa), HO BMecTe ¢ TeM IPHUCYTCTBYIOT MU30/IbI, YXOISIIINE
KOpHSIMU B 00JIee apXauyHbIe, TOXPUCTHAHCKUE BpeMeHa (pUTYaJl )KEPTBOMPUHOIICHUS ).
B monoonepe «OMunmy» WHBIC ATIO3MH: MMOMHUMO BBIIEPKEK W3 HAydHbIX padoT M.
Hrrotona u paccyxnenuii mwo Illatne, nubperTo comepkUT YIIOMUHAHUE Psa WUMEH
BEJIUKUX JesATeeH HayKh U UCKYCCTBA Pa3HbIX 30X, TEM CaMbIM OTChLJIasl K UX TpyJaM,

Osaroyapst 4emy co37aeTCs IOMOJHUTEIbHBIN CMBICTIOBOM CJI0M (IIUTUPYETCS Jake OJHa
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U3 CTPOK «DHeuab» Beprumus, ykassiBaromiasi Ha OOIHOCTh T€POMHU C HA3bIBAEMOM TaM
HeKoel AHHOM).

CroxeTHplii ()OH oOmNEp CTAHOBUTCS HMITYJIbCOM M JUIsl BO3HUKHOBEHHUS
XapaKTEPHBIX KAHPOBBIX U MCTOPUKO-CTUJIEBBIX accoluanuid. Hampumep, TBOpUECTBO
XKodpe Promenss BIOXHOBHIIO KOMIIO3UTOPA HA BKJIIOYEHHUE B MAapTUTYPY DJIEMEHTOB,
aCCOLIMMPYIOUIUXCS CO CPEJHEBEKOBOW KaHCOHOW (My3bIkalibHasg QopMa, J1aJ0BO-
WHTOHAIIMOHHBIC O00OPOTHI, TEMOpPOBBIH KOJIOPUT), B TO BpeMs KakK B JHOPETTO
NPUCYTCTBYIOT ()parMeHThl MOMJIMHHBIX TEKCTOB TpyOaaypa. B mMoHoomepe «OMumm»
TaKUM OIPEAEISIOUMM aTMOC(epy 2JIEMEHTOM CTaJI0 3ByYaHUE KJIaBECHHA, HA KOTOPOM,
Ha caMoM jene, urpana Mapkusa o lllatne. B onmepe «Matp Aapuanay», 0CO3HaHHO
nu30erass KOHKPETHKH, KOMIIO3UTOP MCHOJIb3YyeT JUIIb HEKOTOpPbIE  IITPUXH,
yKa3bIBaIOIIUE Ha MPUCYTCTBUE BOCHHOW OOCTaHOBKHU, Takue, Kak ¢aHdapa TpyObl u
npoOb Masoro 6apadana.

2. NHIuBUAYaIbHOCTh MY3BIKAJIIBHBIX PEIICHUHA B ONEpax BO MHOTOM
omnpenensercs crneuudpukor croxkera. B «J[1o0Bu wu3nmaneka» ¢ ee 3araJoyHoM,
POMaHTU3UPOBAHHOM, OBESTHHOM (PJIEpOM PBILIAPCKUX MOJIBUTOB M BO3BBIILIEHHBIX YYBCTB
UCTOpUECH TIpeo0aaloT JUPHUKA, HAMEBHAs MEJIOAMKA, CBETJIBIA TapMOHUYECKUUN
KOJIOPUT, KPACOYHOE MOJIYyIIPO3pavyHOE OPKECTPOBOE 3ByUAHHE, Yepeaytouleecs ¢ Ooee
MOJIHOKPOBHBIMH (C TOYKH 3pEHUS 3ByKOBOM MOIIM) OPKECTPOBBIMHU TMeii3akamu. «MaTh
AJzlpuaHa» U «OMUIU» OTIMYAIOTCS OT MEPBOM OMEphl JEKIAMAlMOHHBIM BOKAJIbHBIM
ctuineM, «Matp AznpuaHa)y TakKe XapaKTEPU3YETCs HANpPSIKEHHBIM TapMOHUYECKUM
KOJIODUTOM U 00jiee€ TEMHBIM, TYCTBIM OPKECTPOBBIM 3By4YaHHEM, a «OMWIN» —
KAMEPHBIM CTUJIEM HWHCTPYMEHTAJIBHOTO MHUCbMa C OOJBIIOW POJIBIO AJIEKTPOHHOMN
00paboTKH.

OnmHako B IIEHTpE BCEX OMNEp — JKCHCKHE 00pa3bl, OOBCAMHSIONINE HX B
cBoeoOpa3HbIi UK. [Ipu 5TOM B KaXX/10M U3 HUX JIMYHOCTh T€POMHU PACKPHIBAETCS MO-
pa3HOMY, C Pa3HbIX MO3UIMI BBICBEUMBAIOTCA €€ TPAHU U POJIU: JKEHIIMHA — OOBEKT
JIO0OBHBIX BO3JBIXaHUM, KEHIIMHA — MaTh, >KCHIIMHA-YYCHBIH. ['epouHm ormep
Caapuaxo CJI0XHbI U HEOJIHO3HAYHBI, OHU OOPIOTCSl C BHYTPEHHUMHU MPOTUBOPEUUSIMH,

YTO JenaeT o0pa3 O0BEMHBIM, MHOTOTpaHHBIM. Tpumnonmiickas rpaduns Kimemanc B
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«JIr00BUM n3naeKka» NoKa3aHa He IPOCTO KaK BOIUIOUIEHHE 3(eMeEPHOro oopasa Janekon
BO3M0OeHHOM TpyOamypa Xl Beka, HO U KaK JTWYHOCTH, B AyIIe KOTOPOH €CTh MECTO
CTpaJaHusiIM U COMHEHMM. ['epouHs onepbl «Matb AnpuaHa» sBIS€T cOOOU MpUMEp
CWJIBHOW JKECHIIMHBI BO BIIOJHE COBPEMEHHOM IOHHMAHWMM, IPOCTOH KUTEIbHUIIBI
HEOOJIBIIIOTO CEJCHUS, MaTePH-OAMHOYKH, UCTIBITABIICH HAa COOCTBEHHOM OMBITE Y)Kac
HAaCWJIMS M TATOTHI KU3HU BOCHHOI'O M IIOCIEBOCHHOrO BpeMeHM OMmuiu aro lllatne,
KOTOPOM IOCBAILEHA MOHOJpaMa «OMWIN», — OJHA U3 CaMbIX 3HAYMMBbIX JIMYHOCTEN
smoxu IlpocBemienus, noubp OapoHa, MapKu3a, JOOMBIIAACS BBICOKUX JOCTIKCHUN B
HAyYHOM TpYZAE, COBMEIIAas €ro ¢ MaTepUHCKUMHU OOS3aHHOCTSIMH, OOILEHUEM C
BBLAAIOLIIMMUCS JIFOJIbBMHA CBOETO BPEMEHU, IPKUMH JIFOOOBHBIMH POMaHaMU, a3apTHBIMU
UIpaMH U MHOTMMH JIPYTUMH PAZOCTSIMH CBETCKOM >kKM3HU nepBoil mojoBuHbl XVIII
crogerus. OTMeTHMM, UYTO BCE O3THU OCOOCHHOCTH 3aJOKEHbl B JIMOPETTO,
NPEACTABIIAIONIEM HE TOJIBKO JUTEPATYPHYIO, HO U XYJ0KECTBEHHYIO OCHOBY IS
MY3bIKaJIbHON UHTEPIIPETALIUN.

3. Haubonee BaxkHble ujeu, peanu3oBaBiunecs B omepax Caapuaxo 2000-x
roJioB, (OPMUPOBANINUCH KAaK PE3YJIHTAT TBOPUECKOTO B3aMMOJECUCTBUS KOMIIO3UTOpA C
aubpertcroM Maanydom u pexuccepom CemapcoM (3a UCKIOYEHHUEM MOHOOMEPHI
«OMUINY, pEeKUCCEPOM KOTOpOoM BeIcTynua XKupap). IT0 paauKaIbHO CKa3bIBaIOCh Ha
BCEM TBOpYECKOM mporecce. OauH U3 spyallIuX NpUMEpoB — paboTa Haja Omepoit
«Martp Anpuanay, Kkorja oOJIMK, XapaKkTep, pUCYHOK pOJIM U Jaxke BbIOOp roJyioca nesia
JUIS OJTHOTO U3 YeThIPeX repoeB — MoHaca — pPOXKIAINCh B XOJ€ JOJITHX JMCKYCCHIA
TPEX COABTOPOB.

3asBieHHOEe BO BBenenun mnosiokeHue o mnpucyrctBuu B onepax Caapuaxo
CJIO)KHOTO, MHOTOKOMIIOHEHTHOTO M «MHOTOCIOMHOT0» JEHCTBUS TMOATBEPAMUIIOCH.
Hanuune CHUMBOJIMYECKOTO IUIAHA, COYETAHUE PA3JIMYHBIX BPEMEHHBIX ILJIAHOB
(IpoIILIOro, HACTOAIETO, OYIYIIEro), 4YepeoBaHUE W HACJIOCHHE pPEalbHOTO W
UPPEATBHOTO, CO3HATEIBHOIO U MOJCO3HATEIBHOIO MPUCYIIE BCEM TPEM ONEpAM. IJTH
KayecTBa CIIOCOOCTBOBAIM POXKACHUIO Mapajieieil ¢ pa3HOOOpa3HbIMH SIBICHUSAMH U3
00JIaCTH UCKYCCTBA, JUTEpaTyphl, pusocopuu. HekoTopbie U3 XapakTEpHBIX HIOAHCOB

MMOBCCTBOBAHUS OIICPp — HAIIPHUMCP, BUTAHUC CHOKCTA B HCKOCM IMOTPAHUYHOM MCIKIY
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SABbI0O M CHOM, pEaIbHOCTBIO W HPPEAIBHOCTBIO IPOCTPAHCTBE, TAWMHCTBEHHOCTb,
IIEPEIICTEHNE BBIMBICIA W IIPABJIbl, HAIMYNE KBa3UPUTYaAIbHBIX JMU3010B U T. d., —
MO3BOJIAIOT TOBOPHUTH O MapajuiessiX ¢ HEOMU(OJIOTHUECKUM HallpaBieHrneM. MHoroe u3
3TOr0 POJACTBEHHO TAK)K€ KOHLENIHUHA Marm4eckoro peaiausMa. B cBoro odepens, Takue
JleTajnyv, Kak 3aMeJICHHBIA TEMIT IEUCTBUS, KBA3U-CTATUHYHOE MY3BIKAJIBHOE PA3BUTHE,
co3zaronee d3PQPEKT «3acThIBIIEIO BPEMEHW», KOHIIEHTpAIUsl Ha «BHYTPEHHEM» IUIaHE
CIOKETA, HACBIIIEHHOTO UAESIMM M CHUMBOJIAMH, IPUCYIIHME ONEpaM, CONMKAIOT UX C
IIPOU3BEACHUSAMH CUMBOJIM3MA.

Onepsr Caapraxo OTHOCAT K TaK Ha3bIBAEMOMY «IO3JHEMY MOJEPHUMY», —
HAIIPaBJICHUIO, OIPEAEIECHUE KOTOPOrOo BOLUIO B CETOAHSIIHUN HCCIEN0BATENbCKHAM
nexcukoH. HoBbIM B3I Ha MpoOsieMy My3bIKAJIBHOIO MOJEPHU3MA, BOSHUKIIUN Kak
CJIIEACTBUE, C OJIHOW CTOPOHBI, HECOOTBETCTBUS MHOTMX SIBJICHUH COBPEMEHHOI'O
MCKYCCTBAa IIOCTMOJEPHUCTCKOM MapajgurMe, C JpPyrod CTOPOHBI — B  BUAY
HEKOPPEKTHOCTH CYXXIEHMM O MY3BIKaJbHOM MOJEPHU3ME, CBOAUBIIUX €r0
IIPEUMYIIECTBEHHO K CBEPXCIIOKHOM JJIMTAPHOM MY3BIKE, HEJOCTYITHOW ITOHWMAHUIO
MUPOKON MyOsuKku. OIHAKO LIEJIbII Pl COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB, B TOM YHUCJE U
Caapuaxo, CBOMM TBOPYECTBOM JIOKa3bIBalOT 0OpaTHOE, HaWAs TapMOHUYHOE
COOTHOILIEHHE MEXAY [JOBOJBHO CJIOKHOW, WHTEIUIEKTYAJIbBHOW  MY3bIKAIBHOU
KOMITO3UIIMEH U BHIPA3UTEIBHOM, CIIOCOOHOMN K )KUBOW KOMMYHUKAIIMH, SKCIIPECCHUHU.

4, CrokeTHast JpamaTyprusi Omep TNpelCTaBisieT co0OMl B3aUMOJCHUCTBHE
HECKOJIbKHX 00pa3HO-CMBICIOBBIX Cep, CKIaAbIBAIOIINXCA HA OCHOBE BAXKHEUILIUX UAEH
u MoTuBOB. Tak, B «Marepu AnpuaHe» pa3BUTHE CTPOUTCS Ha CONOCTABICHUH TEM
BOMHBI W MAaTEpPUHCTBA, BOKPYT KOTOPBIX O0Opa3ylOTCs COOTBETCTBYIOUIUE CQEpHI,
BKJIIOYAIONINE, B CBOIO OUEPE/b, PS5 MOTUBOB, ACCOIMMPOBAHHBIX C HUMHU (BOITHA, KPOBBD,
MaTE€pPUHCTBO, UJEHTUYHOCTh U Apyrue). B MoHoonepe « OMUIN» Takke NpUCYTCTBYET
HECKOJIbKO O0pa3HbIX cep, CBA3AHHBIX C TAKUMHU KIIOYEBBIMU TEMaMH, KaK 4yBCTBA,
pebeHok, Hayka. UTo kacaercs omepbl «J[1000Bb HM3maneka», TO 37eCh ApaMaTyprus
BBICTPOEHA HEMHOTO MHAYE: B IEHTPE HAXOAUTCA UAEs JaneKon JII00BH, 00beANHSIONMIAs
co0Ol BCce MPOUCXOJAIIEE B OINEpe, MO3TOMY TOBOPUTH 3/1€Ch O PA3HBIX CMBICIOBBIX

chepax Hemb3s. OMHAKO, pa3BepPThIBAaHHWE IMPOMCXOJHUT BCE K€ Ha B3aMMOJICHCTBUU
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HECKOJIbKMX OOpa3HbIX MHUPOB, CKOHIIEHTPUPOBAHHBIX BOKPYT MEPCOHAXKEU Omepbl —
TpyOamxypa XKodpe ¢ okpyxkaromiei ero atMochepoi MPOBaHCATHCKOTO 3aMKa, rpaduHA
Kiiemanc ¢ TOMHBIM, OpHEHTAIBHBIM KOJIOPUTOM TPHUIIOJMMCKOW  KPEMOCTH,
COMPOBOXKJIAIOIIMM €€, U cTpaHCcTBytoulero I[luwnurpuma, meauartopa, coOMparoiiero
KpPAacOThI CO BCEr0 CBETA U MEPEIAIOIIETO T€POSM BECTU APYT O IPYTE.

OcHOBa My3bIKaJIbHOM IpaMaTypruu OIEp 3aKI0YaeTCs B OMOPE HA y3HABAEMbIC
MOBTOPSIFOIIMECS  3BYKOBBIE 3JIEMEHTHI, KOMIUIEKCHI, NPHEMBbI, MOTHUBBI M HX
TpaHchopmanuio. B ompeneneHHONW CTENEHH ATH AJIEMEHTHI OJU3KH MY3BIKaJbHBIM
xectam. JIpamaTypruyeckomy MbluieHU0 Caapraxo CBOMCTBEHHBI TAKHE KA4€CTBA, KaK
YTOHYEHHOCTh, JETaJU3UPOBAHHOCTh M JUCKPETHOCTH JKchpeccur. HecMoTps Ha
OTHOCHUTEJIbHYI0 BHEIIHIOID CTAaTUKy CIOKE€Ta M HETOPOIUIUBOCTh MY3bIKaJIbHOTO
pa3BepThIBaHUS], SMOIIMOHAIBHBIE OTTEHKH U COCTOSIHUS, «BHYTPEHHSISD )KU3Hb ICHCTBUS
Bce BpeMmsi Haxonarcs B jauHamuke. [laptutypel Caapuaxo cozaepxkaT Oo0JbIIOe
KOJIMYECTBO HTAIBSHCKUX PEMapOK, YKa3bIBAIOIIMX HA XapaKTEp HUCIOJHEHUA. ITO,
peaKoe IS COBPEMEHHBIX MY3bIKJIbHBIX TEKCTOB KAayeCTBO, XapaKTEpPHO IS €€
TBOpYecTBa B 11eJIoM. OHO CBA3aHO HE TOJBKO C 3aMHTEPECOBAHHOCTHIO B TOUYHOCTH
nepesayl HI0OAHCOB MPHU HCIHOJHEHUW, HO W C TEHJCHIIMEH CaMOro KOMIIO3UTOpa K
ONPEAECICHHOCTH BbIpAXKEHUA. Takoll TMOAXOJ MOXKHO Ha3BaThb COBPEMEHHOMN
KoHuenuuen addexra, 0TYACTH HAIOMHUHAIONICH OapouHyro Teoputo. [lociennss, kak
U3BECTHO, ObLJIa CBSi3aHA C BBIPAKEHHWEM KOHKPETHBIX AMOIMI U YYBCTB C MOMOIIBIO
OTpEICNICHHBIX MY3bIKaIbHbIX (uryp. Pemapku Caapuaxo Takxe CBsI3aHbI C SMOILMSIMU,
HO Oosiee TOHKO AuBPEpeHIIMPOBAHHBIMU U 0€3 KaKoro-aubo IpeaonpeieICcHHOTO
MY3BIKQJIBHOTO «IIM(pa». ITOT MapaMeTp HalleJieH, CKopee, Ha mepeiady 3BYKOBOIO
o0Opaza, pacpoCTpaHEHHOI'0 Ha TOT WJIK UHOU (PparMeHT My3bIKaJIbHOTO TEKCTA.

S, Omnepnl Caapraxo CTaJIi UTOTOM €€ TIOMCKOB B 00J1aCTH KOMIIO3UITMOHHOM
TEXHUKHU, KOTOPBIE MPOUCXOIUII HA MOYBE MHCTPYMEHTAJIBHBIX U KaMEPHO-BOKAJIbHBIX
COYMHEHUH. ['apMOHHUYECKHI S3BIK ONEpP CTPOUTCS HAa MHOTO3BYUHBIX, MPOTSKEHHBIX
aKKOpJlaX M UX MOCTENEHHON TpaHC(hOpMAaIi — CBOETO Pojia aKyCTUYECKOTo aHajora
CIIEKTPAJIbHBIX MTpeoOpa3zoBanuil BepTukaiu. [Iporecc nporekaeT HaCTOIbLKO MEIJICHHO,

YTO, KaK CHOpaBeIMBO 3aMmeTun JIdMmOpailT, cozmaercs 3(PQGeKT «pacIImpeHHOTO
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BpeMeHn»?%,

B omnpeneneHHOW cCTENEHM OTOT NOAXOJ HAIOMHUHAET TEXHUKY B
npousBeneHusx ['puse u Mropas. To ke MOKHO OTHECTH U K CTPYKTYPE CaMUX aKKOPOB,
YAaCTUYHO OCHOBAHHBIX HAa 0OEPTOHOBOI IIKaJIE.

3aMeUIEHHOCTh 3TOr0 IpoLEecca KOMIEHCUPYETCS 3a CYET JPYTruX CpEACTB
MY3bIKQJTLHOTO S3bIKa, TAKKX Kak TeMOp U (hakTypa. B omepax HaxoauT cBoeoOpa3zHOE
npuMeHeHue pazpaborannas Caapuaxo (u onucaHHasi B ee ctatbe «TemOp u rapMoHHUS:
UHTEPIOJISIIHS TEMOPOBBIX CTPYKTYP») OCh «BBYK/IIYM»: POJIb «IIyMa» BBIMTOJHICT
OpPKECTpPOBBIi (DOH, Ha HEM BBIACISICTCS 3By4aHHWE WHCTPYMEHTOB, TEMOPBI KOTOPBIX
KOMIIO3UTOP OTHOCUT K KAaTETOPUU «UYHCTOTO 3BYKa». I[IpuMepoM MOXKET CIIykKUTb
BCTyIJIeHUE K «JI10OBU wu3nmaneka», riae JIeUTMOTHUB BuOpadoHa 3BYYUT Ha (oHE
MOJTYCTaTUYHBIX JIJTUTEIBHBIX AKKOPJAOB, 3BYyYalllUX MPEUMYIIECTBEHHO Y CTPYHHOM
rpynnel. TemMOpoBas AUCHO3UIMS XapaKTepHa W Il BCTYIUICHUS K omepe «Matb
AJlpyaHay: IPOH3UTENbHBIA TEMOpP TpyObl, KOTOPOMY MOPYYEH MOTHB BOWHBI, CIIOBHO
«MPOpE3ACT»  MEUIEHHO  «MOJIBYIOUIUE»  TIIMCCAHAO0 MPOTSHKEHHBIX  CO3BYYHU
OpPKECTPOBOU TKAHMU.

Hpyrum mnapamMeTpoM AMHAMHU3ALMH KOMIIO3ULMOHHOTO MPOLECCa BBICTYIAET
daktypa. B TO Bpems, Kak OJHU OpPKECTPOBBIC IMAPTHUU BBIMOIHSIIOT (HYHKIIUIO
yAEpPKUBAHMS TAPMOHUHU, OOECIIEYMBAIOT €€ MEPMAHEHTHOE 3ByYaHHe, IPYyTUe CO3AA0T
KOHTPACT K 3TOMY MeaJieHHOMY JieicTBY. OIMH U3 SIPKUX MTPUMEPOB — CUMGPOHUYECKas
kapTuHa «Mope 1BeTa UHIUTOY, 3ByUailias BeTyruieHueM K 1V akty «JIto0Bu uznanekay.
B ycnoBusx kpaiiHe MEIJIEHHOTO TeMmIla FrapMOHMYECKHX CMEH OpKecTpoBas (akTypa
Oeper Ha ce0s TEPBOCTENEHHYIO pOJIb: MapTUU HWHCTPYMEHTOB TOOYEPETHO
MOSIBJISIOUIAMUCS 3ByKaMH B TIOIIAarOBOM PHUTME BBICTPAUBAIOT PE3OHUPYIOLIYIO
KBUHTOBBIMM TyCTOTAMHU BEPTHKaJb — O3TO JBUXEHHE HANOMHUHAET HapacTaHUe
MOPCKOU BOJIHBI.

Bokanbnbiii ctuib onep Caapuaxo o0ObeAMHUI B ce0€ OMBIT IPYTrUX BOKAIbHBIX
counHeHu. OH JEMOHCTPUPYET H3bICKAHHBIM M JOBOJIBHO MHOTOIPAHHBIM BOKa,

OCHAIIIEHHBIN Pa3HOOOPa3HBIMU MPUEMaMU PACITUPEHHS KaK COJIbHOW, TaK M XOPOBOM

266 ) ambright S.-N. «L’amour de loin» and the vocal works by Kaija Saariaho. P. 65.
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UCIIOJIHUTENbCKOW TeXHUK. JlJis co3aHus HeoOXOoAMMOro o0pa3a KOMIIO3UTOP TAKXKe
UCIIONB3YeT M CPEACTBA KOMIIBIOTEPHON 00pabOTKH royioca, B OTACIBHBIX CIydasx
MIPOU3BOSIINX HETOBTOPUMBINA 3P dekT («Imunny). MHCTpyMeHTaIbHOE MHChbMO OIep
OTIIMYaeTCsl HeOObIYaliHOM TMOKOCTBIO U JIETaTU3UPOBAHHOCTHIO. JIMHUSA OpKEeCTPOBOM
napTUM BCETJa TECHO COMpsDKEHA C BOKAJIOM M €ro «Abixanuem». OCoOEHHO 3TO
NPOSIBJISIETCST B OTHOILIEHWM JKEHCKUX TOJIOCOB, HauOosiee OJU3KUX OUIYIIECHUIO
KOMIIO3UTOPA: «DTO MO COOCTBEHHBIH TOJIOC, TONIOC KEHIMHB 2,

BmecTe ¢ TeM MMEHHO B omnepax B HaWOOJbIIEH CTENEHH OIIyTMMa CBS3b C
TpaJMIUSIMU €BPONEHCKOro My3blKalibHOTO Tearpa. B «JIo0Bu m3maneka» 3Ta CBA3b
YIJIaBJIIMBAETCSl € LIEJIBIM PSAIOM OINEp pa3HbIX 3MoX — omnepamu Monapra, Baruepa,
Hebtoccu, Meccuana. «OMuIM» HEU30€KHO BCTYHaeT B JHAIOT C JIPYrUMU
MIPOU3BEACHUSMH, HAMMCAHHBIMU B KAaHPE MOHOOIIEPHI, B MEPBYID OYEpE]lb, ONIEPaMU
[[Ten6epra u I[lyneHka, HO Tak>Ke U ¢ OTIEpaMU, T€POSIMUA KOTOPHIX ObLITN BEJIMKUE YUCHbBIC
— K npuMepy, «["anuneo Nanuneit» @. 'macca unmm «Atomusbli noktop» k. Anamca. B
ciydae ¢ onepor «Matb AzjpraHa» BO3MOXHbBI CBOY MMAPAIUIEIIH, OJTHAKO €€ CIOKHOCTD,
MHOTOCOCTaBHOCTb, COTKAHHAsl W3 MEpPEIJIETEHUH IUIaHOB, OOpa3oB, CMBICIIOB,
YAEPKUBAET HAC OT yKa3aHWU HA KOHKPETHbIE MPOU3BeAeHUsA. MOXHO JUIIb CKa3aTh O
TOM, 4YTO P HEOMH(OJIOTHYECKUX MPU3HAKOB OOBEAUHSAECT €€ CO MHOTUMHU
€BPOIEUCKUMU OIEPAMMU.

**k*

[Ipembepsl onep Caapraxo nMenu 0e3yciaoBHBIN ycriex. OHM IPOJOJIKAT CTABUTCS
U UCTOJHATCS Ha PAa3IMYHBIX MUPOBBIX CIieHaX. BeposiTHO, Takash BOCTpeOOBAaHHOCTH
criocoOCTBOBAJIA HAMTMCAHUIO TTOCIIE KaXKI0M Omepbl COYMHEHUHN 10 X MOTUBaM. Tak, 1o
cinenam «JIro6Bu m3ganeka» B 2001 roay mosSBUIMCH CIOUTA JIJIsE COMpaHO, OapuTOHA U
opkectpa «I1ate orpaxenuii» (Cing reflets) u opkecrposas nbeca «Ilecuu s berru»?%

(Song for Betty). [Togo6Has cBsI3b MPOCISIKUBACTCS MEXAY onepoit «MaTh AnpruaHa» u

267 ITur. mo: litti S. Kaija Saariaho: Stylistic Development and Avrtistic Principles [Electronic source] // Scribd: [website].
URL: https://ru.scribd.com/document/473828701/S-litti-Kaija-Saariaho-Stylistic-Development-and-Artistic-Principles
(accessed: 25.04.2021).

28 Tlpeca mpesncTaBiseT coOOM apamKUPOBKy MOCienHed cuenbl «JIr00BM m3zaneka». 1o cloBaM KOMIIO3WTOpA, OHA
co3/1aBayach Kak moaapok Ha 80-if JeHb poXKIeHHs aMeprKaHCKoi MenieHaTku battr @puman (1921-2009), «BenHKOAYyIIHO
nojiAepKaBILeii 3aka3 Ha onepy». Saariaho K. Song for Betty: Programme Note [Electronic source] // Wise Music Classical:
[website]. URL: https://www.wisemusicclassical.com/work/12979/Song-for-Betty--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.03.2020).
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IECCHHBIM IMKJIOM «Adriana Songs» st Merio-conpano u opkecrpa (2006), a Takxe
MOHOOTIEPOI «OMIIIN» U CIOMTOM JIJISi COMPAaHO M KaMepHOro opkectpa «Emilie Suitex
(2011).

Ha cerogusimnunii neHp B criucke counHeHuid Caapuaxo yxe 5 omep. Ilocrme
«Ommm» oHa Hamucaiia «Tombko 3ByK ocraetcs» (Only the sound remains, 2015) u
«HeBunoBHocTh» (Innocence, 2018). «Tolbko 3BYK OCTaeTcs» MpPENCTaBIsAeT COOO0M
KaMepHO-OIEepHBIN qunTux no neecam Tearpa Ho. Ilpembepa «HeBuHOBHOCTHY elie He
cocTosanack?®®. CroxkeT MOCBsLIEH Tpareuu, npousomennieii B puuckoit mxomue B 2000
rojy, KOrja OJJMH U3 YYCHUKOB CTPEJISI MO OJHOKJIACCHUKAM M YYUTEISIM U3 OPYXKUS,
yKpazieHHOro y cBoero otua?’’. Ml Buaum, uto Caapuaxo NOCTOSHHO UIIET HOBBIE ITyTH,
pacuupsis He TOJbKO TPaHUIIbl MYy3bIKAJIbHBIX TPAJIUILIMM, HO U CBOM coOOCTBeHHbIE. HO B
JBIDKEHUU K HOBOMY OHa BCErjla BepHa ceOe B €€ CTpEeMJICHUU J100paThCs 10 CYTH, 0
TEX, Ha CaMOM JIeJie, BaXXHBIX SIBJICHUHN, KOTOPBIC 3a4acCTyr0 HAXOJATCS 3a TpaHUIIAMU
HAIIIETO MPUBBIYHOTO MOHUMaHUA. «[ S]] HE X04y 3aHUMATHCS TOBEPXHOCTHBHIMU BEIaMHU.
W g nymaro, 4TO €IMHCTBEHHAs] MHTEpPECHAs BEIIh B OlEpe — 3TO, KOTJa KOMIIO3UTOP
THILIET YTO-TO HACTOSAILEE, 3aTPArUBAIOIIEEe BCEX HAC» 'L,

B 3akimoueHne 0OTMETHM, YTO JAHHOE MCCIIEIOBAHUE B CHIIY MAJIOW U3YYEHHOCTH
ero oObeKTa HMEET 3HA4YUTEIbHbIE MepCrnekTuBbl. OaHA W3 HUX — paCIIUPEHUE
Marepuajia 3a cueT HpuBieueHus AByX Apyrux omep Caapumaxo — «ToJIbKO 3BYK
ocraercsi» U «HeBuHOBHOCTBY. MHTEpec misi My3bIKOBEAOB, C HAILIEH TOYKHU 3PECHUS,
MOXET TMPEACTABIATh M3YYEHHWE COOTHOIICHHUS KOMIIO3UIIMOHHBIX MPUHIUMIIOB B
MHCTPYMEHTAJILHOU U oniepHOoil My3bike Caapuaxo. Kpome Toro, onepHeie npon3BeAeHUs
KaK CHHTETUYECKUH >KaHp, COCTOSIIMNA M3 MHOXXECTBa KOMIIOHEHTOB, MOPOXKAAIOT
JIOBOJILHO IIUPOKUM JUaIia3oH HUCCIIEI0BATEIbCKUX HAMpPaBICHUNA C TEMHU WJIM WHBIMU

aKIICHTaMH.

289 Ona Gbuta 3arutanuposana Ha jieto 2020 B nporpamme Dkc-aH-IIpoBaHCKOTO (eCTHBANS, KOTOPBIH HE COCTOSICS IO
MNPpUYUHE NTAaHACMUH.

210 gSaariaho K. Innocence: Programme Note [Electronic source] // Wise Music Classical: [website]. URL:
https://www.wisemusicclassical.com/work/58414/Innocence--Kaija-Saariaho/ (accessed: 25.03.2020).

271 Service T. Meet the Composer: Kaija Saariaho in Conversation with Tom Service. P. 14.
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IIpuioxenne A.

JIuOpeTTO ONMEPHI U MEePeBO HA PYCCKHUI A3BIK «JII000Bb M31aJ1€Ka)

L’amour de loin
Premiére Acte
Premier Tableau

Un petit chateau médiéval dans le sud-ouest de
la France.

Assis sur un siege, Jaufré Rudel tient dans les
mains un instrument de musique, une viéle, OU
un luth arabe. Il est en train de composer une
chanson. Il agence les paroles, les notes.

Jaufré

J'ai appris a parler du bonheur, a étre heureux
je n'ai point appris. (1l fait "non" de la téte.) A
parler du bonheur j'ai appris, a étre heureux
point n'ai appris. (1l fait "oui" de la téte.) J'ai
vu un rossignol sur la branche, ses mots
appelaient sa campagne. Mes propres mots
n'appellent que d'autres mots, mets vers
n'appellent que d'autres vers. Me diras-tu,
rossignol... (Il s'interrompt.) Rossignol me
diras-tu, rossignol. (Il fait "oui".) Rossignol
me diras-tu, rossignol.

Les Compagnons en Choeur

Rossignol ne te dira rien!

Jaufré

Compagnons, laissez-moi finir!

Les Compagnons

Non, Jaufré, nous ne te laiserons pas, écoute-
nous. Nous ne dirons que les paroles que nous

sommes venus dire, Ensuite nous partirons,
promis! Tu ne nous verras plus.

JIro00Bb N31aJ1eKA
IlepBoe neiictBue
IlepBas kapTHHAa

Hebonvwoii cpeonesexosuiii 3amox Ha 1020-
3anade Ppanyuu.

Cuos 6 kpecne, Kogpe Prodenv Oepocum 6
PYKAX MY3bIKATbHGIL UHCMPYMEHM, MO iU
cmapyro, mo au apabckyro awomuio. OH
couunsem nectio. Illoobupaem cnoea u
MOmua.

Kodpe

Sl Hay4uics TOBOPUTH O CYacThe, HO OBIThH
CYACTIMBBIM TaK W HE HAYYMIICSH (8 3HAK
ompuyaHus Kayaem 20J]10601), O CHACTbE
HAy4YWICS TOBOPHUTH, OBITh CYACTIMBBIM HE
HAYYWICS (8 3HAK CO2NAcUs Kayaem 2010801L).
S Bujen Ha BeTke CoJIOBhsl. CBOMM IIEHBEM OH
MPU3BIBAET MOAPYTY. A MOU TMECHU BJIEKYT 3a
€000 JIUIITL IPYTHE TIECHHU, CTUXH MOH BJIICKYT
3a co0oil mumb Jpyrue CcTuxu. (B 3Hak
coenacuss  kauaem 2onogoti) CKaxu MHE
COJIOBEH... (3amonKkaem), CONOBEH, CKaXXu MHE
COJIOBEH, (8 3HAK coenacus Kavaem 2010801)
COJIOBEM, CKa)KM MHE, COJIOBEH.

Komnanbounsi (Xop)

Conogeii Tebe HUYETO HE CKaXKeT!

Kodpe

Hpy3bs, 1aiiTe MHE 3aKOHUYUTb.
KoMnanboHbl

Hert, Xodpe, He mo3BommumM. MBI JIHIITE CKaskeM

TO, YTO XOTEJIM CKazaTh. A MOTOM, oOemaeM,
4TO yWJeM, Thl HaC OOJIbIIE HE YBU/IUIIID.
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Jaufré

Je ne vous demand pas de partir, compagnons,
Je vous demande seulement de me laisser
terminer mon couplet, Je cherche un mot...

Les Compagnons
Si tu cherches un mot, Tu le trouveras parmi
ceux que nous allons te dire. Ecoute-nous!

(Jaufré hausse les épaules, boudeur, et se met
a gratter sur son instrument le méme air, sans
les paroles, qu'il mime seulement de ses levres,
comme s'il les composait a mi-voix. Et lorsque
ses compagnons en choeur commencent a le
sermonner, il s'empare de leurs mots pour les
mettre en musique. Parfois méme il anticipe,
tant il sait d'avance ce que le sens commun
voudrait lui assener.)

Les Compagnons

Jaufré, tu as changé, tu as perdu ta joie. Tes
levres ne cherchent plus les goulots des
bouteilles Ni les Ievres des femmes.

Jaufré (les imitant)

Jaufré, tu as changé, tu as perdu ta joie,
Pourtant les tavernes d'Aquitaine Se
souviennent encore de tes rires Ton nom reste
gravé au couteau Dans le bois sombre de leur
tables (Arrétant de gratter son luth.) Ai-je
oubli¢  quelque chose? Ah  oui...
(Recommengant a jouer.) Jaufré Rudel,
rapelle-toi, Les dames te regarderaient avec
terreur Et les hommes avec envie (4Arrétant de
gratter.) Ou est-ce l'inverse que Il'on
disait? (Recommengant) Les  hommes te
regardaient avec terreur Et les dames avec
envie.

Les Compagnons
Moque-toi, Jaufré, moque-toi tant que tu

voudras, Mais tu étais heureux chaque nuit et
a chaque réveil, L'aurais-tu déja oublié?

Kodpe

Sl He mpollly Bac yWTH, Ipy3bsi, TOJIBKO JAlTe
MHE 3aKOHUYUTb MOW KYIUIET, s UILYy HYXHOE
CJIOBO ...

KoMnanboHbI

Ecnu Tl viems caoBO, HAWACIIb €r0 CPEAU
T€X, KOTOpPBIE MbI ceuac ckaxkem. Boicmymai
Hac!

(Kogppe mnedosorbho nosooum niewamu,
HauuHaem uspame HA CE0eM UHCMPYMeHme
my Jice Menoouio 6e3 clos, MoabKO WeseIum
2ybamu, kak 6y0mo muxum 2010COM COYUHsEem
Ux, u, K020a Opy3bs HAYUHAIOM €20 YKOPsmb,

nulmaemcs.  yi08UmMb UX  ClO8d, 4mooOvl
NONOIACUMD Ha MY3bIKY. Hnoeoa,
002a0b18ASICH, OH Oadice onepescaenm Ux, emy
noockazvleéaem pazym.)

KommnaHbOHBI

Kodpe, TH u3MeHWICA, TbHl 3a0bUT PO

panoctb. TBou ryObl Oonbllle HE HIIYT HU
BHMHA, HA )KEHCKHUX YCT.

Kodbpe (noopasxcaem um)

«XKodpe, Tl M3MEHHIICS, TIOTEPSIT PATOCTh.
XOTd aKBUTAHCKHE TaBEPHbI OMNATh MOMHSIT
TBOM cMeX. TBoe UMs MPOpPE3aHO HA TEMHOM
nepeBe UX cTonoB.» (Ilepecmaem uzcpams)
Uro-To 3a0b11? A ... (npodondcaem uepams).
«Kodpe Promenb, BCIOMHHU, KaK >KEHIIHMHBI
TPETEeTHO CMOTpPETH Ha TeOs, a MYXUUHBI C
3aBUCTBIO B3UPAIN» (NpoOoadcaem uzpams).
Nnmu  Oeuto Haobopot?  (npooonxcaem)
«MyX4YMHBI CMOTpPENH C TpEmeToM, a
KEHIIUHBI — C 3aBUCTHIO.

KoMnanboHbI

Cweiics, XKodpe, cmeiics CTOIBKO, CKOJIBKO
X04Yellb, HO Thl ObUI CUACTIMB M yTPOM, U
BeuepoM. Thl 3T0 yxe 3a0b11?
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Jaufré

Peut-étre que j'étais heureux, compagnons,
oui, peut-étre Mais de toutes les nuits de ma
jeunesse Il ne me reste rien, De tout ce que j'ai
bu il ne me reste Qu'une immense soif De
toutes les étreintes il ne me reste Que deux
brats maladroits. Ce Jaufré-la qui l'on a
entendu brailler dans les tavernes, On ne
l'entendra plus. Ce Jaufré-la qui chaque nuit
pesait son corps sur la bascule d'un corps de
femme, On ne le verra plus.

Les Compagnons

Ainsi tu ne veux plus jamais tenir aucune
femme dans tes bras!

Jaufré

La femme que je désire est si loin, si loin, Que
Jamais mes bras ne se fermeront aoutour d'elle.

Les Compagnons (moqueurs)

Ou est-elle donc, cette femme?

Jaufré (songeur, absent)

Elle est loin, loin, loin.

Les Compagnons

Qui est-elle, cette femme? Comment est-elle?
Jaufré

Elle est gracieuse et humble et vertueuse et
douce, Courageuse et timide, endurante et
fragile, Princesse a coeur de paysanne,
paysanne a coeur de princesse, D'une voix
ardente elle chantera mes chansons.

(Pendant que Jaufryé énumere ainsi les
qualités supposées de la femme lointaine, un
homme a l'allure imposante fait son entrée,
s'appuyant sur un baton de pélerin, portant un
long monteau sans manches. 1l contemple avec
bienveillance le troubadour, qui ne le voit pas
encore, et qui poursuit sa litaine.)

Kodpe

Bo3smoxHO, s OblT cuacTiiuB, ApPYy3bs, 1A,
BO3MOKHO... HO OT 3THX HOYel MOel IOHOCTH
HUYEro HE OCTajoch. I MHOro Mmuj, HO OT
BBIMMMBKHM OCTaJlach JMIIb kaxnaa. OT Bcex
00BATHII — TOJBKO JBE HEJIOBKHE PYKH. BbI
6ounbuie He yeasimmte Toro XKodpe, KoTopsiid
rOpJIaHW] B TaBEpHaX, HE YBHUJIUTE TOTO
XKodpe, KOTOPBIiA KaX/IyI0 HOYb
0o0pyILIMBaCs Ha KEHCKOE TeO...

KoMnanboHBI

3HauyuT, THI OOJIBIIE HE XOYEllb OOHATHL HU
OJIHY KEHIIHUHY!

Kodpe

JXenanHast MHe >KEHIMHA TaK JajeKo, 4TO
PYKH MOHM /10 HEE HE JOTSAHYTCS.

KoMnauboHbl (¢ Hacmewkoti)

A rae sTa KeHIuHa?

Kodpe (meumamenvno, paccesnno)
Omna nmanexo. Jlameko, manexo.
KomnanboHbI

KTo 31a )kenmmua? Kakas ona?

Kodpe
Ona rpanuo3Has U CKpOMHasl,
nobpojeresibHasi M KpOTKasi, cMmenas M|

3aCTEHUYMBAs, CACp>KaHHAs W HETEpIeTHBasl.
[Ipunuiecca ¢ cepaueM  KpEeCThbSIHKH U
KpecTbsiHKa ¢ cepameMm npuHIeccel. OnHa
CTPaCTHBIM T'OJIOCOM CIIOET MOM MECHHU.

(lloxa JKogpe nepeuucisem 603MOdiCHBIE
yepmovl  OQNeKOU  JHCEHWUHLI,  8XOOUM
MYJHCUUHA NPeOCMA8UMENbHOU  6HEWHOCMU,
onupasace na nocox nunuepuma. Odem 8
onunHoe manmo 6e3 pykasos. OH 000pbim
830poM o2nadvieaem mpyoaoypa, KOmopwviil
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Jaufré

Belle sans l'arrogance de la beauté, Noble sans
l'arrogance de la noblesse, Pieuse sans
l'arrogance de la piété.

Les Compagnons

Cette femme n'existe pas, dis-le-lui, P¢lerin,
Toi qui as parcouru le monde, dis-le-lui! Cette
femme n'existe pas!

Deuxiéme tableau
Le Pélerin (sans se presser)

Peut-étre bien qu'elle n'existe pas Mais peut-
étre bien qu'elle existe. Un jour, dans
I'Outremer, j'ai vu passer une dame.

(Jaufié et le choeur se tournent vers lui et
s'accrochent a ses lévres pendant qu'il reprend
calmement son récit.)

C'é¢tait a Tripoli, pres de la Citadelle. Elle
passait dans la rue pour se rendre a I'église, et
soudain il n'y avait plus qu'elle. Les
conversations sons tombées, les regards se sont
tous envolés vers elle come des papillons aux
ailes podreuses qui viennent d'apercevoir la
lumiere. Elle-méme marchait sans regarder
personne, ses yeux trainaient a terre devant elle
comme a l'arriére trainait sa robe. Belle sans
I'arrogance de la beauté, noble sans l'arrogance
de la noblesse, Pieuse sans l'arrogance de la
piété.

Jaufré (demeure un moment sans voix, et
quand il parle a nouveau, c'est seulement por

dire)

Parle-moi encore, I'ami, Parle-moi, Parle-moi
d'elle.

Le Pélerin

ewe He 6uOuUm €20 U NPOOOINCAen CE0U
ancanodw).

Koppe

Omna KpacuBa 0e3 3aHOCUYHMBOCTH,
CBOMCTBEHHOW KpacaBHIlaM, OyaropoaHa 6e3
HAJIMEHHOCTH, CBOWCTBEHHOW apHUCTOKpaTaMm,
OnaroyecTrBa Oe3 BBICOKOMEPHS,
CBOMCTBEHHOI'O CBSTOIIIAM.

KoMnanboHBI

OTON KEHILUMHBI HE CYILIECTBYET — CKa)KUTE
eMy, MWIUIPUM, CKaxuTe. Bbl, KoTOpbIH
o0ol1ien BeCh MHUp, CKaXuTe emy 3To! DToi
KEHILHBI HE CYIIEeCTBYET!

Bropasi kapTuna
Munaurpum (ne cnewa)

Moxer ObITb €€ He CYLIeCTBYeT, HO
BO3MOXKHO, Takasi ecTb. OHAXKIbI 32 MOPEM 5
BUJIET OAHY JaMy ...

(?Koghpe u xomnaHvboHvl NOGEPHYIUCL 8 €20
CMOPOHY U GHUMAMENbHO CYWAOM, NOKA OH
CHOKOUHO NPOOOAANCATL C8OU PACCKA3)

310 66110 B Tpumnonu, BOsm3u kpernoctu. OHa

nIa B IEpKOBb, W BAPYI BCE, KPOME Hee,
Oyaro  mepecraio  CyllecTBOBaTb  —
MPEKPATUIUCH pasroBopEHl, B30pBHI
YCTPEMUIIMCh K HEH, KaK MOTBUIbKH, TOJBKO
4YTO YBUACBIIMEC CBCT. Ona npounuia 1 HU Ha
KOro He cMoTpena. Ee B3op majan Ha 3emio, a
HuIeiQ ee miaThs Tak k€ CKPOMHO BOJIOYHIICS
3a  Heil. KpacuBa 06e3 3aHOCUMBOCTH,
OnmaroposHa 0e3 BICOKOMEpHs, O1aroyecTrBa
0e3 BBICOKOMEPHSL. ..

Kodpe (kakoe-mo epems monuum, nomom
3azoeapusaem, 4mobvl CKa3ams)

[Iponomxkait, mou Apyr,
pPacCKaK MHE O HEH...

ele  PacCKaxd,

Muaurpum
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Que veux-tu que je dise? Je t'ai déja tout dit,
Nous étions prés de la Citadelle, C'était le
dimanche de Pages, Elle s'appelle...

Jaufré

Non, attends, ne me dis pas son nom! Pas
encore! Dis-moi d'abord qu'elle couleur ont ses
Yeux.

Le Pélerin (pris de court)

Ses yeux.. Ses Yeux... Je ne 1'ai pas observée
d'assez pres...

Jaufré (regardant au loin)
Ses yeux ont la couleur de la mer lorsque le
soleil vient juste de se lever, et que I'on regarde

vers le couchant les ténebres qui s'éloignent...

Le Pélerin (cherchant a le ramener sur terre)

Jaufré, mon ami...
Les Compagnons

Jaufré, Jaufré Rudel, Ta barque s'é¢loigne du
rivage Ton esprist dérive...

(Mais le troubadour, tout a son réve, ne les
écoute pas.)

Jaufré

Et ses cheveux?

(cette fois encore, le Pélerin fait mine de
protester, mais Jaufré enchaine, sans méme
avoir repris son souffle.)

Jaufré (avec conviction)

Ses cheveux sont si noirs et soyeux que la nuit
on ne les voit plus, on les entend seulement

comme un murmure de feuillages...

Le Pélerin (ne songeant plus a le contredire)

Sans doute...

Uto Bbl xoTuTe ycablmarh OT MeHs? S Bce
y)Ke cKaszall, Mbl ObUIM y KPEmoCTH, ObLIO
MacxXxajbHOE BOCKPECEHBE, €€ 30BYT...

Kodpe

Her, nomoxau. He roBopu ee ummenu! He
ceituac! CriepBa CKaku Kakoro 1BeTa ObUIH ee
riasa.

Iunurpum (neoscudanro)

Ee rmaza... ee rmasa... Tak Oau3ko 1 ee He
BUIE.

Kodpe (c ycmpemnennvim 0ans 832n500Mm)
Bo Bpems Bocxo/1a COJHIIA €€ TJ1a3a MOPCKOTO
[[BETA, & KOTJJa IIOCMOTPHIIL HA HEE BO BpEeMs

3aKaTa — OHU TCMHBIC...

Iuaurpum (cmapaemcs eéepuymv e2o «Ha
3eMII0»)

Kodpe, opyr...
KoMnanboHBI

Kodpe, Kodpe Pronens, TBOs J10/1Ka OTILIBLIA
ot Gepera, TBOW pa3yM YHECIIO TEYECHHEM ...

(Ho Meumarowuti mpyoaoyp ux He ciyuiaem,).

Koppe

A ee Bonochl?

(¥ Ha ATOT pa3 MUIUTPUM Bo3pasui, Ho JKodpe
MIPOJIOIDKHII, TAXKE HE YCTICB MIEPEBECTH IYX).
Kodpe (voeoumenvro)

Ee Boyochl Takue TEMHBIE W IIETKOBUCTHIC,
YTO HOYBIO UX HE BUJIHO, CJIBIIICH TOJIBKO MX

meaecCT ...

[uaurpum (He Oymas Oonvuie 6o3pasxicamo
emy)

JIeCTBUTENBHO ...
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Jaufré

Et ses mains, ses mains lisses, s'écoulent
comme l'eau vive Je les recueille dans mes
paumes ouvertes et je me penche au-dessus
d'elles Comme au-dessus d'une fontaine pour
boire les yeux fermés...

(Pendant que Jaufré parle ainsi, d lui-méme,
et se construit une amante imaginaire, son
visiteur, désemparé, se retire sur le bout des
pieds. Les compagnons aussi se sont éclipsés.)

Jaufré (seul, gratant parfois son luth)

Et ses lIévres sont une autre source fraiche, Qui
sourit et murmure les mots qui réconfortent
Et qui s'offre a l'amant assoiffé... Et son
corsage... Dis-moi, 1'ami, comment était-elle
habillée?

(Constatant que le Pelerin est sorti, il demeure
silencieux un long moment, au cours duquel il
passe de l'exaltation a la mélancolie. Puis il
reprend son monologue.)

Qu'as-tu fais de moi, Pélerin? Tu m'as fait
entrevoir la source a laquelle je ne boirai
jamais, Jamais la dame lointaine ne sera a moi,
mais je suis a elle, pour toujours, et je ne
connaitrai plus aucune autre. Pélerin, qu'as-tu
fait de moi1? Tu m'as donné le gout de la source
lointaine, A laquelle jamais jamais Je ne

pourrai me désaltérer.

Deuxiéme Acte
Premier Tableau

Un jardin dans I'enceinte de la Citadelle ou
réside les comtes de Tripoli.

Clémence est sur un promontoire. Elle cherche
a discerner quelque chose, au loin, du coté de
la mer, et lorsque le Pelerin passe non loin de
la, elle l'interpelle.

Koppe

A ee pyku, ee IJaJKUE DPYKHU JIBUTarOTCs
nofgo06HO pydpto. JIoBIO WHX B CBOM
PACKpBITHIE JIAJIOHU M HAKJIOHSIOCH, Kak Oy/ATO
NpUIagao0 K ICTOYHHKY, 3aKPBIB TJ1a3a...

(Iloxa Kogpe coeopum cam c cobou o
8000padicaeMou 8031100JIEHHOU, €20 20CHb,
PACMEPAHHBIU,  8bIXOOUM, OpPY3bsl  MOJICe
VOAnAOMcs).

Kodbpe (ooun, epems om epemenu uepaem na
JItOmHe)

N ee ycra — eme OOuH CBEXUW HCTOYHHK,
KOTOPBI CMEETCS M IIeMYeT YTeIIalolue
cioBa. M KoTopblil MaHUT K ce0e KaKyLero
BIIIOOJICHHOTO... 1 €€ Telo... CKaXku MHe, IPYT,
Kak oHa Obu1a ozera?

(3amemus, umo nunuepum yuiei, KaKoe-mo
8pemMsi  MOIYAL,  MOAbKO  MEIAHXOAUYHO
830bIXAJl, 3amem NPoOOJIHCUL CEOU MOHOJLO2).

Yro 161 co MHOHN cpaenan, ITumurpum? Te
IIOKa3aJl TOT HMCTOYHHUK, U3 KOTOPOrO MHE
HUKOIZla He HcnuTh. Jlanekas KEHIIMHA
HUKOTJa He Oy/eT MOeH, HO s PUHAIICKY ei
HaBEeKH, OTHBIHE JUIsI MEHSI HUKOTO OOJIbIlIe He
cymectByer. YUYTO Tl CO MHOW cHelnal,
[Twurpum? Jlan MHe mnomnpoOoBaTh BKYC
JTAJIEKOr0 MCTOYHHKA, KOTOPBIA HUKOIAA,
HUKOTJ]a HE YTOJIUT MO0 KaXK1Yy.

Bropoe neiicrBue

IlepBas kapTHHA
Cao 6 kpenocmu Tpunoauiickux epagos.
Knemanc cmoum mna mvice u c Oepeca
cmapaemcs  pasenadems  4mo-mo, Koeod

nUIUSpUM  NpoxXooum  6OIU3U  Hee, OHA
3aeoeapusaem c HUM.
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Clémence
Homme de bien, dites-maois!

Le Pélerin (qQui cherchait a passer inapercu,
et qui se retourne lentement vers elle)

Est-ce moi que vous appelez, Comtesse?
Clémence

Ce bateau qui a accost¢ tout a I'heure, Sauriez-
vous d'ou il vient?

Le Pélerin

J'étais sur ce bateau, noble dame Et je venais
justement a la Citadelle Souhaiter longue vie
au comte votre freére, Et aussi a vous-méme.
Nous avions embarqué a Marseille.

Clémence

Et avant Marseille, Pélerin D'ou étiez-vous
parti?

Le Pélerin

De Blaye, Aquitaine, un petit bourg Vous ne
devez pas le connaitre...

Clémence (sans le regarder)

Votre pays a-t-il mérit¢ Que vous
I'abandonniez ainsi? VVous a-t-il affamé? Vous
a-t-1l humilié? Vous a-t-il chassé?

Le Pélerin

Rien de tout cela Comtesse. J'y ai laissé les
étres les plus chers Mais il fallait que je parte
outremer Que j'aille contempler de mes yeux
Ce que I'Orient renferme de plus étrange,
Constantinople, Babylone, Antioche, Les
océans de sable, Les riviéres de braise, Les
arbres qui pleurent des larmes d'encens, Les
lions dans les montagnes d'Anatolie Et les
demeurs des Titans (un temps) Et il fallait
surtout surtout Que je connaisse la Terre
Sainte.

Kuaemanc

Cxaxxurte MHE, T00pbIN YeIOBeK!

Iunurpum (xomopwvui cmapancs npoumu
HEe3aMemHo, MeONIeHHO N08OPAYUUBAEMCs K
Hell)

Brl Mue, rpaduns?

Kaemanc

Bel 3Haere, OTKyAa TPHIUIBLT KOPaOib,
KOTOPBII mpruanui ceifuac xk oepery?

Huaurpum

S 6611 HA TOM KOpabJie, TocnoXka, ¥ MpHUIIes B
KpenocTh TMOXenaTh Jojdronetus Bam wu
rpady, Bamemy Opaty. Mbl oTIIBLIH U3
Mapcens.

Kaemanc

A no Mapcens, Ilunurpum,
npuObLIN?

oTKyza Bel

Huaurpum

W3 bnas, uro B AKBUTaHHU. DTO MalE€HLKUHA
ropoj, Bel ero He 3Haere...

Kaemanc (ne ens0s na nezo)

Bama poauna croumna Toro, 4roonl Bel ee
nokuHyau? Bl ronoganu? beuin yHuXkeHbI?
N3ruans1?

Muaurpum

Hugero nogo6noro, rpaduns. Tam s ocTaBui
JIOPOTUX MHE JIFOJICH, HO S JIOJDKEH OBLI
MEPeIIbITh MOpE, 4YTOObI YBHIIETh CBOUMHU
rJIa3aMM TO, 9TO Ha BocToke sBIIsIeTCS caMbIM
npekpacHbiM — KoHcTaHTHHOMOIb, BaBUIIOH,
AHTHOXUIO, IECYAHBIC JTIOHBI, YTOJIbHBIC PEKH,
JIEPEeBbsl, UCTOYAIOIINE OJIATOBOHUS, JHBHI B
ropax AHATOJIMU M MECTO, TJI¢ )KUBYT THTAHBI.
Ho mpesx e Bcero s 1omkeH ObUT OOBIBAThH HA
Cssroii 3emie.
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Clémence (s'addressant a lui, mais également
au Ciel, ainsi qu'a elle-méme)

Tant de gens qui révent de venir en Orient, Et
mois qui réve d'en partir. A 1'age de cinq ans
j'ai quitté¢ Toulouse, Et depuis, rien ne m'a
consolée. Chaque bateau qui s'¢loigne me
donne le sentiment d'avoir été abandonnée.

Le Pélerin

Tripoli est a vous, pourtant, ele appartient a
votre noble famille. Et ce pays est maintenant
le votre. C'est ici que sont enterrés vos parents.

Clémence

Ce pays est a moi? Peut-étre. Mais moi, je ne
suis pas a lui. J'ai les pieds dans les herbes d'ici,
mais toutes mes pensées gambadent dans les
herbes lointaines. Nous révons d'outremer I'un
et I'autre, mais votre outremer est ici, Pélerin,
et le mien est la-bas. Mon outremer a moi est
du cotéde Toulouse ou résonnent toujours les
appels de ma mere et mes rires d'enfant. Je me
souviens encore d'avoir couru pieds nus dans
un chemin de pierre a la poursuite d'un chat. Le
chat était jeune, il est peut-€tre encore en vie,
et se souvient de moi. Non, il doit é&tre mort, ou
bien il m'a oubliée les pierres du chemin. Je me
souviens encore de mon enfance mais rien
dans le monde de mon enfance ne se souvient
de moi. Le pays ou je suis née respire encore
en moi, mais pour lui je suis morte. Que je
serais heureuse si un seul muret, si un seul
arbre, se rappelait de moi.

Le Pelerin (apres un long silence d'hésitasion)
Un homme pense a vous.

Clémence (qui avait parlé pour elle-méme,
oubliant presque la présence du Pélerin, et qui
revient lentement a la réalité)

Qu'avez-vous dit?

Le Pélerin

Kanemanc (oopawasce x nemy, cmompum 6
HebOo U NPOU3HOCUM)

Cronbko JrOJIed MedTaloT MOo0bIBaTH Ha
BocTtoke, a s xouy nokuHyTh ero. B Bo3pacte
IATH JIeT yexana u3 Tynys3a, U ¢ Tex mop s
oe3yremrHa. Kaxxp1ii mpuObIBarOIINi KOpadJIb
HAIIOMMHAeT MHE O MOEM H3THAHHU.
OTmuibIBaroIue Cy/1a HABOAST MEHS Ha MBICIIb,
OyATO MEHS OKUHYIIH.

Huaurpum

Tpunomn — Bam, 3xeck BiageHus Bamen
OmaroposiHOW cembu. M 3Ta uyznecHas cTpaHa
ceiyac Bama. Bamm npenku IOXOPOHEHBI
311ECH.

Kaemanc

Ota ctpana Mosi? Bo3aMOXKHO, 3TO Tak, HO S HE
IIpUHAUIeKY ei. Mos Hora CTylaer 1o 3TOH
TpaBe, HO pa3yM MOH YHOCUT MeHs Ipoub. U
s, 1 Bb1, MbI 00a MeuTaeM o apyrux Oeperax.
Ho, IMumurpum, Bam 6eper 3aech, a Mol —
tam. Moii Geper — B Tymy3se, Tae CIBIIIUTCS
roJIOC MO€H MaTepu U MO IE€TCKUM cMeX. S 10
CUX IOp IOMHIO, Kak OocukoM Oerana 3a
KOTOM TO KaMeHHOW Jopoxkke. Kot Obln
COBCEM IOH, MOJKET, OH €I¢ JKMB M ITOMHUT
meHs. Her, oH, HaBepHOe, ymep wnu 3a0bu1. U
KaMHH Ha JOPOKKe TOKe 3a0bL1u MeHs. S mo-
MPEKHEMY TIOMHIO CBOE JETCTBO, HO MEHS
HUYTO HE TMOMHHUT B MoeM jaetrcTBe. CTpaHa,
1€ 51 POJIUIIACH, TO-TIPEKHEMY JIBIIIUT BO MHE,
HO i Hee s meptBa. Kak s Obuta Obl
CYACTIMBa, €CIM Obl MEHS IIOMHHJI XOTS OBI
OJINH KaMeHb, XOTs ObI OJTHO JIEPEBO.

[uaurpum (nocne 0012020 pazoymvs)

OnuH yenoBek Tymaer o Bac.

Kaemanc (komopas 0o amozco paseosapusana
cama ¢ cobou, 3abbl8 0 NPUCYMCmeuu
Tunuepuma, meonenno 6o38pawjaemcs K
peanbHoCmu)

Yro Ber ckazanu?

Iuaurpum
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Un homme pense a vous quelquefois.
Clémence

Quel homme ?

Le Pélerin

Un troubadour.

Clémence

Un troubadour? Quel est son nom?
Le Pélerin

On l'appelle Jaufré Rudel. 1l est également
prince de Blaye.

Clémence (feignant l'indifférence)

Jaufré... Rudel... I m'aurait sans doute
apercue jadis lorsque j'étais enfant.

Le Pélerin

Non, il ne vous a jamais vue... parait-il.
Clémence (troublée)

Mais alors comment pourrait-il me connaitre?
Le Pélerin

Un voyageur lui a dit un jour que vous étiez
Belle sans l'arrogance de la beauté, Noble sans
l'arrogance de la noblesse, Pieuse sans
l'arrogance de la piété. Depuis, il pense a vous
sans cesse... parait-il.

Clémence

Et il parle de mois dans ses chansons?

Le Pélerin

Il ne chante plus acune autre dame.

Clémence

Nuorpa onun venosek gymaer o Bac.
Knemanc

Kaxoit uenoBek?

Huaurpum

Onun TpyOanyp

Knemanc

Tpy6anyp? Kax ero 30Byt?
Huaurpum

Ero 3oByr Xodpe Progens. OH — npuHI
bnas.

Kaemanc (uzobpasicas pasnooyuiue)

Kodpe... Progens... HaBepHoe, oH Bujaen
MEH$, KOT/a s e1ie Obl1a peOCHKOM...

Huaurpum

Hert, on Bac ankorma He Bumen...

Kaemanc (6cmpesooicenno)

A Torma Kkaxk oH MO>KET MEHS 3HATh?
Hunaurpum

OnuH MyTENMIECTBEHHUK paccKa3all eMy, uTo
Bb1 kpacuBbl 6€3 3aHOCYUBOCTH, OIATOPOIHBI
0e3  HaAMEHHOCTH, 0OJIarodyecTuBLl  0O€3
BbIcOKOMepHs. C Tex MOp OH BCE BpeMs
nymaer o Bac...

Knemanc

U on B cBOMX MECHSIX TOBOPUT 000 MHE?
Hunaurpum

Ou OoJibllle HE MOET HU 00 OJHOH KEHIHNHE.

Kiaemanc
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Et il... il mentionne mon nom, dans ses
chansons?

Le Pélerin

Non, mais ceux qui I'écoutent savent qu'il parle
de vous.

Clémence (désemparée, et soudain irritée)

De mois? Mais de gel droit parle-t-il de moi?

Le Pélerin

C'est a vous que Dieu a donné la beauté,
Comtesse, Mais pour les yeux des autres.

Clémence
Et que dit ce troubadour?
Le Pélerin

Ce que disent tous les poetes, que vous €Etes
belle et qu'il vous aime.

Clémence (outrée)

Mais de quel droit, Seigneur, de quel droit?

Deuxiéme tableau
Le Pélerin
Rien ne vous oblige a I'aimer, Comtesse, Mais
vous ne pouvez empécher qu'il vous aime de
loin. Il dit d'ailleurs dans ses chansons Que
vous €tes 1'étoile lointaine, Et qu'il languit de
VOuSs sans espoir de retour.
Clémence
Et que dit-il d'autre?
Le Pélerin
Je n'ai pas bonne mémoire. Il y a cependant

Une chanson qui dit a peu prés ceci: "Jamais
d'amour je ne jouirai Si je ne jouis de cet amour

W OH... OH B CBOMX NECHSIX YIIOMHHAET MOE
nma?

Huaurpum

Her, HO Te, KOTOpbIE CIYyIIAIOT €ro, 3HAIOT,
9TO OH TOBOPHT O Bac.

Kaemanc (6 zamewamenvcmee, 6nezanuo u
Pa3opasiceHHo)

060 mue? U mo kakomy mpaBy TOBOPUT 000
MHE?

IMuaurpum

bor narpaaun Bac xpacoroii, rpaduns, HO AJist
B30pPOB JPYTHX.

Kuaemanc
N gto roBoput 3TOT TpyOamyp?
Huaurpum

To, 4YrO BCE IMOATHI TOBOPAT, 4YTO Bl

NpeKpacHbI U 4TO JIIOOHUT Bac.
Kaemanc (so3mywenno)

Ho mo kakomy mnpaBy, boxe, mo kakomy
npaBy?

Bropas kapTuHa
Huaurpum
I'paduns, HUUTO HE BRIHYXAaeT Bac moOouTh
ero. Ho Brl He MokeTe 3anpeTuTh eMy TI00UTh
Bac m3naneka. Eme oH B CBOUX IIECHSIX IIOET,
yto BBl — pganekas 3Be3na, 4TO OH Tak
CTpalaeT U He HAJEeTCs Ha U3JICUCHUE.
Kuaemanc
N o gem enie oH noet?

Hunaurpum

Y wMeHs mmoxas nmamMsaTb, HO OJHA IICCHS
HpI/I6J'II/ISI/ITCJ'ILHO 3BYYHUT TaK:
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de loin Car plus noble et meilleure je ne
connais En aucun lieu ni prés ni loin Sa valeur
est si grande et si vraie Que la-bas, au royaume
des Sarrasins Pour elle, je voudrais étre captif."

Clémence (qui a des larmes aux yeux)
Ah Seigneur, et c'est moi qui l'inspire
Le Pélerin (porsuivant sur le méme ton)

"Je tiens Notre Seigneur pour vrai Par qui je
verrai I'amour de loin Mais pour un bien qui
m'en échoit J'ai deux maux, car elle est si 1oin
Ah que je voudrais étre 1a-bas en pelerin Afin
que mon baton et mon esclavine Soient
contemplés par ses yeux si beaux".

Clémence (continuant a  feindre le
détachement, mais les treblements de sa voix
la trahissent)

Vous rappelez-vous d'autres vers encore?

Le Pélerin

"Il dit vrai celui qui me dit avide Et désirant
I'amour de loin Car aucune joie ne me plairat
autant Que de jouir de cet amour de loin Mais
ce que je veux m'est dénié Ainsi m'a doté mon
parrain Que j'aime et ne suis pas aim..." Et il
dit bien d'autres choses encore dont je ne me
souviens plus...

Clémence (qui voudrait se montrer moins
secouée qu'elle ne l'est)

Si vous voyez un jour cet homme, dites-lui..
dites-lui...

Le Pélerin

Que devrai-je lui dire?

Clémence

Non, rien, ne lui dites rien.

(Elle se détourne, et le Pelerin se retirer sans

un mot. Se retrouvant seule, elle se met a
chanter quelques vers parmi ceux que le

«Huuto He mpuHeceT MHE cyacTbsi, Kpome
Tr00BH TOH, YTO Braneke. Benp OiaropoaHeit
U YUIIIe €€ HeT HU J1ajieKo, H1 0sin3ko. OHa Tak
qyucra MW HOpCKpacHa, 4YTO g TIOTOB CTaTb
OpoAroii B KOPOJIEBCTBE CAPAI[THOBY.

Kaemanc (co cresamu na enazax)
O, boke, 1 HCTOYHHK €TI0 BIIOXHOBCHHS
Iunurpum (npooondcaem 6 mom dice oyxe)

«5 6narogapro bora 3a gap nmr00BU H31aANIEKA,
HO mnojapeHHas MHe boxbs MUIOCTD —
Haka3aHue, BeIb MOs JIIOOOBbL Tak gajeka. Sl
XOTeN OBl OTIPABUTHCS TyJa MHJIUTPUMOM,
yTOOBI MOH ITOCOX U OJeKAa ObUIM 3aMeYeHbI
CIO».

Kaemanc (omame cmapaemcs noxaszamvcsi
PABHOOYUWIHOU, HO 68bloaem ee OpodCAWUll
20710¢)

Bb1 moMuuTe eme ogay ctpody?
Huaurpum

((HpaBI)I TC, KTO CHUTACT MCHJ aJIYHbIM, BEb A
KKy JIOOBU W3/ajeKa, W IS MEHS HeT
OOJBIIIEH PaioCTH, YEM MOsI JajieKasi TF00O0Bb.
Ho enannoro mue He nocTu4b. TakoBa Mos
y4acTb — s JIF0ONII0 U He JoOum». OH moet
elle 0 MHOTOM, HO 51 He IOMHIO.

Knaemance (komopas cmapaemcs xazamvcs
MeHee 8360]IHOBAHHO)

Eciu Bel ero ysuaure,
CKQXKUTE EMY...

CKaXXUTC CMY...

Hunaurpum

UTo 51 oMKEH cKazaTh eMy?

Kuaemanc

Her, Hu4ero, HU4ero He TOBOPUTE EMY.

(Ona nosopauusaemcs, u Illunuepum monya

ebixooum. Ocmasuiucey OOHG, Ha4duHaem nembos
HeKomopbvle U3 mex Cmuxoe, Komopvle Haneljl
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Pélerin lui avait ré cités. Mais elle les chante
en occitan).

Clémence

"Ja mais d'amor no'm gauzirai Si no'm gau
d'est' amor de loing, Que gensor ni meillor non
sai Vas nuilla part, ni pres ni loing..."

(Le Pélerin, dissimulé derriere une colonne,
l'observe et l'écoute a son insu. Puis il
s'eloigne, tandis qu'elle-méme se reprend.)

Clémence

Si ce troubadour me connaissait, m'aurait-il
chantée avec tant de ferveur? M'aurait-il
chantée s'il avait pu sonder mon ame? Belle
sans l'arrogance de la beauté, lui a-t-on dit...
Belle? Mais regardant sans cesse autour de
maoi pouur m'assurer qu'aucune autre femme
n'est plus belle! Noble sans I'arrogance de la
noblesse? Mais je convoite a la fois les terres
d'Occident et les terres d'Orient, comme si la
Providence avait une dette envers moi! Pieuse
sans l'arrogance de la piété? Mais je me pavane
dans mes plus beaux vétements sur le chemin
de la messe, puis je m'agenouille dans 1'église,
I'esprit vide! Troubadour, je ne suis belle Que
dans le miroir de tes mots.

Troisieme Acte
Premier Tableau
Au chdteau de Blaye
Jaufré

Pélerin, Pélerin, dis-moi avant toute chose,
I'as-tu vue?

Le Pélerin

Oi, mon bon prince, je I'ai vue.

Jaufré

Ah, tu as plus de chance que moi, je suis jaloux

de tes yeux, et maintenant que je t'en parle, tu
la revois encore, avoue-le.

et Ilunuepum, ona
NPOBAHCAILCKOM 5A3bIKE).

noem ux Ha

Kiaemanc

«Huuto He mpuHecer MHE cyacThs, Kpome
m00BH TOH, 4TO BHajeke. Benp Omaropoaneit
M YHIIE €€ HET HU NAJIEKO, HU OJIM3KO ...»

(ITunuepum npsauemcs 3a KOIOHHOU, HEBOJILHO
Habawoaem 3a Heu u ciyuiaem, nNOmMom
yxooum, a Knemanc npooonscaem).

Kiaemanc

Ecnu 6b1 3TOT TpyOaayp 3HaiI MEHA, CTOJb JIU
MBLIKO I1eJ1 OBl oH 000 MHe? Ilen Obl 000 MHE,
3Has MOIO aymry? Kpacuga 0e3
3aHocunBOCTH... KpacuBa? Ho s Bcerma
OTJISIBIBAIOCH, YTOOBI yOEOUTHCS, YTO HET
JKCHIIMHBI KpacuBee MeHs! biaropoana 0e3
HaaMeHHOCTH? Ho s MedTaro o 3emisix 3amnajia
u Boctoka, kak OyATO MpPOBUACHUE MEPEIO
MHOM B nosry!  brnarouectuBa 63
BbIcOKOMepusi? Ho oTmpaBisisick Ha meccy, s
KOKCTHUYAI0 B CaMOM KPAacHBOM OJICSTHHH,
MIOTOM TPEKJIOHSI KOJEHO B IEPKBU C
ONYCTOLIEHHBIM pa3syMoM. Tpybanyp, s
KpacuBa JIMIIb B OTPAKEHUU TBOUX CIIOB.

Tperbe geiicTeue
IlepBasi kapTHHA
B 3amxe brauu

Kodpe

[Tnmurpum, IlnnurpuM, cnepBa CKaXu MHE,
ThI BUJiEN ee?

Muaurpum

[a, Moit 1oOpHIii MPHUHIL, BUIE.

Kodpe

O, Thl ynaulMBee MEHs, 3aBHAYIO TBOUM

rnazam! U ceiiuac, xorna st rebe 3TO TOBOPIO,
HaBEpHOE, BUIMIIE €€ rnepea coboil.
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Le Pélerin

Oui, quand tu me parles d'elle, je la revois.

Jaufré
Alors dis-moi comment est-elle?
Le Pélerin

Elle est comme je te 1'ai décrite vingt fois déja,
si ce n'est cinquante. Jaufré, peut-étre... peut-
étre devrais-tu y penser un peu moins.

Jaufré (explosant)
Moins?
Le Pélerin

Oui, moins! Tu devrais songer un peu moins a
cette dame lointaine, et préter plus d'attention
a yton fief, et aux bonnes gens qui t'entourent.
Tu ne sors plus de ton chateau, tu ne parles plus
qu'a ton luth. Tout le monde au pays te croit
fou.

Jaufré
Et toi aussi, mon ami, tu le crois?
Le Pélerin

Quand on dit @ un homme "tu es fou", c'est
qu'on ne le pense pas. Quand on pense qu'il
I'est, on se contente de le plaindre en cachette.

Jaufré (s'adoucissant aussi subitement qu'il
s'était enflammé)

Pourtant je suis bien fou, Pélerin, par Notre
Seigneur je suis fou. Depuis que tu m'as parlé
d'elle plus rien d'autre n‘occupe mon esprit. La
nuit, dans mon sommeil, apparait ce visage si
doux ax yeux de mer qui me sourit et je me dis
que c'est elle, alors que je ne l'ai jamais vue.
Puis, au matin, je me lamente dans mon lit de
ne pas avoir su la caresser, ni la retenir. N'est-

Muaurpum

Ha, xorga Bel roBopute 0 HEW CO MHOM, A
CHOBA BUXKY €€.

Koppe
Torma ckakxu MHe: Kakast oHa?
Huaurpum

Omna Takas, kakoil s1 Bam ee yxe onucan eciu
HE TAThAECAT, TO copok pa3. Kodpe, Bam
ClenyeT IOMEHBIIE O HEH JyMaTh.

Kodpe (s30psasuiucy)
[Tomenbe?
Iunaurpum

[a, nomensiie! Menblie cienyer aymarb o0
3TOM Janexko npame u Oojbllle BHUMaHMS
YACIAThL CBOMM BJIAACHUAM W JIIOASAM BOKPYT
Bac. Bel He BbIXOAMTE U3 3aMKa M TOBOPHTE
Juuib co cBoel JIoTHEH. Bee cuuraror Bac
CyMacCILEAIUM.

Koppe
W T8I, 1pyT, TOXKE TaK Jymaeun?
Muaurpum

Kornma YEJI0BEKY TOBOPSAT «TBI
CyMaclIeIInii», TaK MPO HEro He JTYMAIoT.
Korga nymaior, 4Yro OH JEHCTBUTEIBHO
CyMaclIeIINid, TO TOBOPSAT JUIIb 3a €ro
CIIMHOM.

Kodpe (6vicmpo ycnokouncs)

Bnpouem, mpaBma, A  cymacuieauui,
[Tunurpum. Kistayces borowm, st comen ¢ yma. C
T€X IOp, KaK Thl TOBOPWJI O HEH, MOM pazyMm
Oonpiie HuyeM He 3aHAT. Houblo, xorga 4
3aCBINIal0, MHE SIBJISETCS MPEKPACHOE JIUIIO, C
IJ1Ia3aMU MOPCKOTO I[BETA, KOTOPOE YIIbIOaeTcs
MHE, U S TOBOPIO ce0e, 9TO ITO OHA, XOTs 5 ee
HuKorza He Buzen. Ilorom yrpoMm, B mocreny,
s CETYI0, UTO HE MPUJIACKAI €€ U HE yJepKall.
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ce pas cela, la folie, Pelerin? Elle dire qu'elle,
la-bas, au loin, ne se doute de rien!

Le Pélerin (qui l'a observé jusque la avec un
mélange de fascination et de compassion, et
qui, apres long hésitasion, se décide enfin a
parler)

Jaufré, elle sait.

(Un silence pesant, de tout le poids du destin
qui s'abat sur les hommes, puis.)

Jaufré

Que dis-tu, Pélerin?
Le Pélerin

Jai dit: elle sait.
Jaufré

Elle sait quoi?

Le Pélerin

Elle sait tout ce qu'elle devait savoir. Que tu es
pocte et que tu chantes sa beauté.

Jaufré

Comment l'a-t-elle appris?

Le Pélerin

Elle m'a interrogg, et e lui ai répondu.

Jaufré

Pourquoi? Pourquoi m'as-tu fait cela?

Le Pélerin

Je ne voulais lui mentir. Du moment que tout
le monde connait le nom de celle que tu
chantes, de gel droit le lui cacher a elle?

Jaufré (sous le choc)

Elle sait!

Oto nu He cymacuiectsue, [Twmurpum? [la
eIle JyMaTrh MPH 3TOM, YTO TaM, JAJIEKO OHA
HUYET0 HE MOJI03PEBacT.

Munaurpum  (xomopwiit 0o  smoeo ¢
couyscmeuem U 3a4apo8aHHO CMOmMpen Ha
He20 U KOMOopbwlil nocie 00712020 KOoaeOauus
OKOHYAMENbHO peuaemcs 3a2080pums)

XKodpe, ona 3naer.

(6oyapuswiascs muwiuna macomuad ux, U OHu
npPoOOIHCUNIU)

Kodpe

Urto b1 roBOpUILIE, [TUnHUrpumM?
IMuaurpum

['oBOpIO, YTO OHA 3HAET.
Kodpe

Yro ona 3Haer?

IMuaurpum

3HaeT Bce, YTO OHa JIOJDKHA 3HaTh. To, 4To B
MOAT U BOCIIEBALTE €€ KPacoTy.

Kodpe

Kax ona y3nana?

Huaurpum

OHa MeHs CcrIpocuiia, U S OTBETHUI.

Kodpe

[Touemy? [TouemMy TbI 3TO crenan?
Hunaurpum

51 e xoten ee oOMaHbIBaTh. Torzaa, Kkornaa Bce
3HAIOT TO UMs, 0 KOTopoM Bhl moere, kakoe
MPaBO MBI UIMEEM CKPBITh OT HEe 3TO?

Kodpe (workuposanmwiii)

Omna 3Haer!
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Le Pélerin

Si tu I'ames, tu lui dois la vérité. 'ai fait ce que
tu aurais fais a place...

Jaufré
Elle sait!
Le Pélerin

Elle l'aurait appris tot ou tard, et par une
bouche malveillante!

Jaufré (Sortant peu a peu de son hébétude)

Que sait-elle au juste? Lui as-tu dit mon nom?
Le Pélerin

Oui, elle sait maintenant ton nom, et que tu es
prince et troubadour.

Jaufré

Lui as-tu dit que je I'aimais?

Le Pélerin

Comment aurais-je pu ne pas le lui dire?
Jaufré

Malheureux! Et comment a-t-elle pris la
chose?

Le Pélerin

A début, elle me parut offensée.

Jaufré

Offensée? (Il est lui-méme offensé.)

Le Pélerin

Ce n'était qu'une premiére réaction, la pudeur
d'une noble dame qu'un homme chante a mon

insu. Mais aussitot apres, elle se montra
résignée.

Huaurpum

Ecin mobute ee, TO U MNpaBay JOJDKHBI
cKa3aTb. Sl MoCTyNuII TaK, Kak crienany Obl Bl

Kodpe
Omna 3Haer!
Muaurpum

Pano min mo31Ho oHa Obl y3Haua, IPH 3TOM OT
HenoOpokenaTeeit!

Kodpe (nocmenenno vixoos uz oyenenenus)

Ckaky MHE TOYHO, 94TO OHA 3HaeT? ThI cka3an
el Mmoe ums?

IMuaurpum

Ja, cefiuac oHa 3HaeT Baie ums u to, yTo Bbr
IPUHILL U TpyOamxyp.

Kodpe

TrI ckazan, 4To s ee JIr00II0?
Huaurpum

Kak s Mor He cka3aTh el 00 3ToM?
Kodpe

Heronsit! U kak ona 3To mpunsiia?

Muaurpum

CriepBa nokaszajiach MHE OCKOpOJIEHHOH.
Kodpe

OckopOieHHOU? (cam modice ockopouics)
Muaurpum

Oto ObUIO TONBKO MoOHavany. U, mo-moemy,
9TO OBLTa CKPOMHOCTH OJIAarOPOJAHON J1aMBl,

KOTOPYIO BOCIIEBA€T HE3HAKOMBIA MY)KYMHA.
XOTs1, BCKOpE OHa CMUPHJIACK.
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Jaufré

Résignée? (1l parait tout aussi offense.)

Le Pélerin

Je veux dire qu'elle finit par comprendre que
ton attitude était celle d'un homme d'honneur,
languissant mais respectueux. Je crois méme
qu'elle en fut flattée...

Jaufré

Flattée? Elle qui est tout en haut, au-dessus des
cimes, flattée? Offensée, résignée, flattée, que
de paroles malencontreuses s'agissant d'elle!
Ah, Pélerin, P¢lerin, jamais tu n'aurais du me
trahir!

(Le Pelerin s'appréte a protester encore, mais
son ami ne lui en laisse pas le temps.)

Jaufré
Lui tu-as récité mes poémes?
Le Pélerin

Je n'ai pas si bonne mémoire, je lui ai
chantonné a peu pres...

Jaufré (criant presque de rage)

A peu pres! Que veux-tu dire par "a peu pres"?
Je passe mes journées et mes nuits a composer
mes chansons, chaque note et chaque rime
doivent passer I'épreuve du feu, je me
déshabille et me rhabille vingt fois, trente fois,
avant de trouver le mot juste qui de toute
¢ternité¢ était 1a, suspendu dans le ciel, a
attendre sa place. Et toi, tu les a récité "a peu
pres"? Tu les a "chantonnés a peu pres"?
Malheureux! Malheureux! Comment peux-tu
me trahir ainsi et le prétendre ensuite mon
ami?

Le Pélerin (froissé)

Peut-étre ferais-je mieux de m'en aller.

Koppe

Cmupuiiacs? OueHb

OCKOPONEHHBIM).

(Bvlensos

Muaurpum

Xouy ckazaTb, YTO OHa MOHsIA, 4TO BbI
YEJIOBEK YECTH, OXBAUCHHBLIN JIFOOOBBIO, HO
MOJHBIN yBakeHHs. Jlymaro, 4To OHa gaxke
MOJIbIIICHA ...

Koppe

[Tonbmena? Ta, BbICOKas, BBHIIMIE TOPHBIX
BEPILHH, MoJiblleHa? OcxkopOnenHas,
CMUPUBIIASCS, TOJIbIIICHHAS, KaK#e
HEJOCTOlHBIE  cjoBa! O, Ilunmurpum,
[Tunurpum, Thl HE AODKEH OBLI TpeaaBaTh
MeHs!

(Ilunuepum nvimaemcs 803pasumv, HO €20
opye He ocmaeisem emy Ha Mo 8pems)

Kodpe

TsI mpoyen et Mou O03MBbI?

Huaurpum

Y MeHd He Takasd Xopomas IaMsTh,
NPUOJIM3UTENBHO MPOMEN €.

Kodpe (noumu kpuuum om 3nocmu)
[TpubnuzurensHo! Yro 3HAYUT

«puOIM3UTENHEHO»? S HE CIUTIO HU JTHEM, HH
HOYbI0, YTOOBI HamucaTh 3TH necHU. Kaxnas
HOTa, Kaxaass pupMa NPOXOASIT HCIbITAHHE
orHeM. S nBaauarb, TpUALATH pa3 BCe
MEePeNnuchiBal0, IOKAa HE HaX0Xy TOYHOE
CIIOBO, KOTOpPOE C HE3allaMATHBIX BpEMEH
BUTAJIO B HeOe M kaajo cBoero Mecra. M 1ol
npornen ed «ipubiausurenbHo»? Heropsii!
Kak TbI MOT MeHs Tak mpeaaTh, MPUTBOPSSACH
apyrom?

Inaurpum (ockopbnennwiii)

Hagepnoe, MHE crneqyeT yuTH.
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Jaufré (qui a du remords)

Non, attends, pardonne-moi! Tout ce qui arive
m'a secoué les sangs. Pardonne-moi, mon ami,
je ne te laiserai pas partir faché. S'il est un
homme en ce bas-monde qui a des droits sur
moi, c'est toi seul, Pélerin, mon ami, qui le
premier m'a parlé d'elle. Mais ce que tu dis me
boulverse, parce que je ne pourrai plus penser
a elle sans penser qu'elle aussi me regarde de
loin. 11 m'était doux de la contempler a loisir
sans qu'elle ne me voie. Il m'était facile de
composer mes chansons, puisqu'elle ne les
entendait pas. A présent, a présent. (Il réfléchit
longuement.) A présent il faudra qu'elle les
entendre de ma bouche Oui, de ma bouche et
de nulle autre. Si elle rosit en écoutant ma
chanson, je veux la voir rosir Si elle tressaillit,
je veux la voir tressaillir Si elle soupire, je veux
I'entendre soupirer Elle n'est plus aussi
lointaine maintenant, et tu peux... tu peux
méme me chuchoter son nom.

Le Pélerin (froissé)

Clémence, elle se prénomme Clémence.
Jaufré (remorseful)

Clémence, Clémence, comme le Ciel est
clément! Clémence, la mer clémente va se

refermer devant moi, pour que je puisse la
franchir a pied sec jusqu'au pays ou tu respires.

Deuxiéme Tableau
A Tripoli, sur la plage
Clémence se promene. Elle tourne le dos a la
Citadelle, et le visage vers la mer. Des femmes
tripolitaines la suivent a distance. Elle reprend

et poursuit la chanson de Jaufré a la fin du
deuxiéeme acte.

Clémence

Kodpe (komopozo myuaem cosecmy)

Her, nmomoxnau, mnpoctu wmensa!  Bce
ciyuuBlieecss B30yJOpaXHUIO MHE KpOBb.
IIpoctu mens, apyr. 51 He ornymy TeOs
oOmxeHHbIM. Eciii Ha 3TOM cBeTe CylIecTByeT
4eJI0BEK, KOTOPBIM MMEET IpaBa Ha MEHs, 3TO
TOJBKO Tel, Ilmnmurpum, apyr, KOTOpBIN
IIEPBBII 3arOBOPUII O HeW co MHOU. Ho 10, uTO
Thl TOBOPHILb, OYEHb MEHs BOJHYET, 0O He
Mory Oonbpllie aymarb O HEW Tak, 4yTo0 He
JIyMaTh, YTO OHA TOXE M3JaJIeKa AymMaeT 000
MHe. MHe IpUATHO OBUIO JyMaTh O HE, Koraa
OHa He 3Hajga 000 MHe. MHe Jjerko ObLIO
nycaTh II€CHM, IOTOMYy YTO OHAa HX HeE
ciaplmana. A cedyac.. a cedyac (0oseo
dymaem), a cedac HEOOXOIMMO, YTOOBI OHA
UX yClblIIajla OT MEHsI, OT MEHS U HU OT KOTO
npyroro. Ecnm, ycnpliiaB MO0 IECHIO, OHa
CMYTHUTCS, 51 XOUy BUAETb €€ CMYLICHHUE, €CIIU
OHa  3aJpOXKUT, XO4y  YBUIETb €€
3aJpOoXaBIIeH, €CIM  B3JOXHET,  XOuy
yCIbIIIaTh, Kak OHa B3jbixaeT. OHa Temnephb
y)K€ HE Takas JajeKas, Thl AaK€ MOXKEIb
IIPOLIENTATh MHE €€ UMS.

[unurpum (cepoumo)

Knemanc, ee 30ByT Knemasc.

Kodpe (cmywenno)

Kinemanc,  KnemaHc,  3By4UT  CIOBHO
MWIOCTUBbIE HeOeca! MumoctuBoe Mope
pacCTymuTCsl TMEpe0 MHOW, 4YTOOBI S MOT
J00paThCst 0 TOM CTpaHbl, T Thl )KUBEIIb U
JABIITUIIB.

Bropas kapTuHa
Tpunonu, bepez mops.
Knemanc eynsem. Ilosopauusaemcs cnunou K
Kpenocmu u cmompum Ha mope. Tpunoaumsne
cneoyrom 3a weu. Ona 6038pawjaemcs K

Hawamoti 80 mopom oeticmsuu necte Kogpe
u npoooaxcaem ee.

Kaemanc
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"Ben tenc la Seignor per verai Per g'ieu veirai
I'amor de loing; Mas per un ben que m'en
eschai, N'ai dos mals, car tant m'es de loing...
Ai! car me fos lai peleris Si que mos fustz e
mos tapis Fos pelz sieus bels huoills remiratz!"
"Ver ditz qui m'appela lechai Ni desiran
d'amor de loing, Car nuills autre jois tant no'm
plai Cum jauzimens d'amor de loing; Mas so
g'eu vuoill 'es tant ahis Q'enaissi'm fadet mos
pairis Q'ieu ames e non fos amatz!"

Le Choeur des Tripolitaines

Voila qu'elle se laisse prendre aux filets de ce
troubadour Elle chante ses chansons, elle se
sent flattée Mais quel fruit peut porter I'amour
de loin? Ni bonne compagnie, ni douce
étreinte, Ni noces, ni terres, ni enfants, Quel
fruit peut donc porter I'amour de loin? Il va
seulement éloigner d'elle ceux qui cnvoitent sa
main Le prince d'Antioche et I'ancien comte
d'Edesse (chuchotant) Et méme dit-on, dit-on,
le fils du basileus...

Une Voix Dans La Foule

Vous toutes qui la blamez Que vous ont
apporté vos hommes si proches? Princes ou
serviteurs ils font de vous leurs servantes
Quand ils sont pres de vous, vous souffrez et
quand ils s'en vont vous souffrez encore.

Clémence

Tu as dit vrai, ma fille, mon amie, Bénie sois-
tu! Bénie sois-tu!

Le Choeur des Tripolitaines

Parce que vous, Comtesse, vous ne souffrez
pas? Vous ne souffrez pas d'étre si loin de celui
qui vous aime? De ne pas deviner dans son
regard s'il vous désire encore? Vous ne
souffrez pas de ne méme pas savoir a quoi
ressemble son regard? VVous ne souffrez pas de
ne jamais pouvoir fermer les yeux en sentant
ses bras qui vous enveloppent et vous sttirent
contre sa poitrine? VVous ne souffrez pas de ne

jamais jamais sentir son souffle sur votre peau?

Clémence (comme étonnée)

« 6narogapro bora 3a gap nmo0Bu u3gaNeKa,
HO HOI[apeHHaSI MHEC BO)KBSI MUJIOCTh —
HaKa3zaHue, BeJIb MOs JI000Bb Tak majieka. Sl
XO0TeNl Obl OTHPABUTHCA TyAa MHIUTPHMOM,
YTOOBI MOM IIOCOX U OJIEK/]1a OBLIN 3aMeUYEHBI
eto». «IIpaBbl T€, KTO CUMTAET MEHS ATYHBIM,
Be/b S KKy JIOOBU M3JajeKa, M JIJIT MCHS
HeT OosblIed pagoCcTH, YeM MOs JajeKas
ar000Bs. HO ’KemaHHOro MHE HE JIOCTHYb.
TakoBa MOsI y4acTh — s JIFOOJIIO U HE TIO0MM.

XOp KECHINUH-TPUIIOJUTHAHOK

Bort, ona nonana B ceTu Toro Tpydanypa, noer
€ro IEeCHH, OYapoBaHa, HO KaKOW IUIOJ
npuHeceT jaanekas Jo00Bb? Hu xopoiero
CO03a, HU HEXHBIX OOBATHH, HU Opaka, HU
MMeHusA, HU Jered. Kakol mox mnpuHeceT
nanekas 11060Bb? OHA TOJIBKO OTHYTHET TEX,
KOTOpBIE XOTSAT HpOcUTh €€ pyku. llpuHia
AHTHOXMH U cTaporo 3jecckoro rpada
(1IenoTom) u emie roBopsiT, TOBOPST, YTO ChIHA
bacunesca...

TI'osoc B TOoaImIE

Bce BbI, KTO €€ 0CY)KIaeT, 4TO BaM JaJly Ballu
My>KuMHbI? Y IpUHILIBI, ¥ CIYTH MPEBPALAIOT
BacC B CBOMX ciyaHOK. Korna oHu psiom, Bbl
CTpajaere, U KOrja OHU YXOJISAT, TOI1a TOXKE
cTpajgaere.

Kanemanc
Oynapb

[IpaBny roBOpuIIb, OUTS  MOE,
OyarocioBeHHa, Oy/ib GarocioBeHHa!

Xop KeHIIHMH

I'paduns, Heyxenu Bel He cTpagaeTe, 4TO Tak
JTaJIeKO HaXOJUTECh OT YeJIOBEKa, KOTOPOIo
mobute? 1o ero B3TIsAMy HE MOTAIBIBACTECH,
BBl JKelaHHbl eMy wiu Her? W Bac He
OECTIOKOHT, UTO JaKe HE 3HAETE KaKOH y HETO
B3rsA? He OecrmokouT, 4To HE 3aKpoere
ra3a, OILYTHMB  OOBSITHS  €ro  pYyK,
MpIKUMAKoIUX Bac K cepany? He 6ecriokonr,
YTO HUKOTJA, HUKOTJA HE TOYYBCTBYETE €T0
npIxanue?

Kaemanc (yousnento)
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Non, par Notre Seigneur, je ne souffre pas
Peut-étre qu'un jour je souffrirai mais par la
grace de Dieu, non, je ne souffre pas encore
Ses chansons sons plus des caresses, et je ne
sais si j'aimerais I'nomme comme jaime le
poéte Je ne sais si j'aimerai sa voix autant que
j'aime sa musique Non, par Notre Seigneur, je
ne souffre pas Sans doute je souffrirais si
j'attendais cet homme et qu'il venait pas Mais
je ne l'attends pas De savoir que la-bas, au
pays, un homme pense a moi, Je me sens
soudain proche des terres de mon enfance. Je
suis l'outremer du poéte est mon outremer
Entre nos deux rives voyagent les mots tendres
Entre nots deux vies voyage une musique...
Non, par Notre Seigneur, je ne souffre pas
Non, par Notre Seigneur, je ne l'attends pas Je
ne l'attends pas...

Quatriéme Acte
Premier Tableau

Sur le bateau qui porte Jaufré vers 'Orient.
Le jour commence a tomber mais il ne fait pas
encore sombre. La couleur de la mer tire sur
I'indigo. Elle est calme.

Jaufré (déebordant de vie)

Me croiras-tu, Pélerin, C'est la premicre fois
que je pose les pieds sur l'eau. Je vis depuis
toujours au voisinage de la mer Je vois les
mariniers, les pélerins, les marchands, partir et
revenir ou ne plus revenir, J'ai chanté avec eux,
j'ai écouté leurs histoires, Mais c'est la
premicre fois que je pose les pieds sur l'eau.

Le Pélerin (étendu)

Pour moi, c'est la dixiéme traversée, ou la
douziéme Mais c'est chaque fois la premicre
fois... Au commencement, chaque fois, le
vertige, le corps plié, la bouche amére En ces
instants-1a je me promets de ne jamais jamais
plus entreprendre la mer. Puis lentement je
ressuscite Je me laisse envahir par l'immensité
du ciel et par I'odeur des vagues, Mon esprit
déja sur l'autre rive...

Jaufré (de plus en plus exalté)

Her, bor cBuaerens, He crpanaro. He 3Hato,
Oyny 1 CTpaaaTh, HO ceityac He cTpagato. Ero
necHu Oombine jack. S He 3Hawo, Oyay Ju s
JIOONTH B HEM YENIOBEKA TaK, KaK S JIFOOIIIO
nosta. He 3Har, MOHpaBUTCA JU MHE €ro
roJioC Tak, Kak HpaBATcs MHe ero necHu. Her,
bor cBunerens, s He cTpanaro. S Obl cTpanana,
ecim OBl JKJ1ajla ATOr0 4YesIoBeKa, M OH Obl HE
MPUXOAWI, HO 5 €r0 HE K1y. 3HaHUE, YTO TaM,
B TOW cTpaHe 000 MHE JyMaeT 4eOBeK, cpasy
MpUOJIMIKAeT MEHS K MECTaM MOETO JIeTCTBa. S
U T03T — pas3Hble Oepera. Mexny HammMu
JIBYMsI OeperaMu JIBIOTCS HEKHBIE CIIOBA,
MEXy HaIlUMHU JBYMS KU3HSIMHU TEUET OJHA
My3bika... Het, bor cBunerens, s He cTpaaaro.
Her, bor cBunerens, s ero He KAy, s €ro HE

KAY...

YerBeproe aeiicTeue
IlepBas kapTHHA

Kopabnw, na xomopom Kogpe ynivieaem na
Bocmok.

Menv na ucxooe, nHo ewe He memno. Mope
ysema uUHOU20, OHO CNOKOUHO.

Kodpe (orcusnepadocmmuiii)

[ToBepr MHe, Ilunurpum, s BhepBble Ha
kopabie. Beerna xuin BOIM3M MOps, BUIEI
MOPSIKOB, MUJINTPUMOB, TOPIOBILIEB, KOTOpHIE
OTILJIBIBAJIN n BO3BpaliajinChb, HIIN HE
BO3Bpalanuck. [len BMecTe ¢ HUMM, CITyLIal
UX UCTOpPUH, HO BIIEPBBIE HA KOpalJie.

Muaurpum

Jlis MeHst 3TO JiecsiToe WM OJUHHAJIATOe
TUTaBaHUE, HO KaK BrepBhIe... CHavyama y MeHs
BCET/Ia TOJIOBOKPYKEHHE, TeJI0 0cabeBaeT, BO
pTy TOpbKUI NPUBKYC. B Takue MUHYTHI 1ar0
ce0e o0erianue, 4TO B MOpe HUKOTa OoJiblIe
HE OTIPaBIOCh. [I0TOM TOCTETIEHHO KO MHE
BO3Bpallaercss 60ApoCTh, MEHS 3aBOPAKUBAET
OeckoHeyHOCT, He0a M 3amax BOJIH. Mokt
pa3yMm yxe Ha Apyrom Oepery...

Koddpe (sce 6onee sxzanomuposarnno)
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Jamais auparavant je n'avais eu envie de
m'embarquer. Mais au bout du voyage il y a
maintenant Tripoli, Au bout du voyage il y a
Clémence Il y a ma seconde naissance L'eau
du baptéme sera profonde et froide A bout du
voyage commencera ma vie.

Le Pélerin (las)

D'ici 1a, tu devrais te reposer un peu.

Jaufré (qui continue a s'agiter, et se penche
au-dessus de I'eau)

Pélerin, sais-tu pourqoui la mer est bleue?

Le Pélerin

Parce qu'elle est le miroir du ciel.

Jaufré

Et le ciel, pourquoi est-il bleu?

Le Pélerin

Parce qu'il est le miroir de la mer! Mais tu

devrais t'étendre comme moi, Jaufré, La

traversée sera longue...

(A contrecoeur, Jaufiré accepte de se coucher.

La nuit est plus noire, a présent, et la mer est

de plus en plus holeuse. Au milieu de la nuit, il

fait un réve et se réveille en sursaut.)
Deuxiéme tableau

Jaufré

Je I'ai vue, Pélerin, je I'ai vue comme je te vois!
Le Pélerin (toujours aussi las, et ensommeill¢)
Jauftré, tu ne me vois pas, et moi non plus je ne

te vois pas Il fait nuit et tu as révé!

Jaufré

Panbiie y MeHd HUKOrAa He ObLIO JKeJTaHUs
MyTEIIECTBOBATH HA KOpabiie, HO B KOHIIE ITyTH
Tpunonu, B koHue nmytu Knemanc, moe Bropoe
poxnaenue. Boga B kynenu OyaeT riryookoil u
XOJIOJJHOM, B KOHLE IyTH HAYHETCS MOs
JKU3HbD.

Inaurpum (ycmaswiuii)

Ceiiuac TbI 10JKEH HEMHOI'O OTJIOXHYTb.

Kodpe (npooonicas xooums, naxionsemcs K
600¢)

[Iunurpum, Tl 3HaeUIb, IOYEMY MOpE cuHee?
IMuaurpum
[Toromy uTO B HEM oTpakaeTcsi He0o.
Kodpe
A mouemy HebO cuHee?
IMuaurpum
[lotomy uto B Hem otpaxkaercsa mope! Ho
Bawm, xak u MHe, Hy>)KHO OTIOXHYTh, JKodpe,
IIyTh JUIMHHBIN. .
(Koghpe coenawmaemcs npuneus. Eue cunvree
memHeem u mope ewe Oonvuie goanyemcs. B
NOJIHOYb OH 6UOUM COH U HEOHCUOAHHO
npPOCHINAemcs).

Bropas kapTuHa

Kodpe

Veuaen, [Tunurpum, st yBueln ee Tak, Kak Te0s
BUKY.

[uaurpum  (no-npesxcuemy ycmaswiutl u
NOJIYCOHHbLLL)

Kodpe, Bol mens ne Buaute, kak u a1 Bac.
Celiuac Houb. Bam npucHmiIOCH!

Kodpe
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Elle était ici, et son corps et son visage et sa
robe blanche illuminaient la nuit. Elle chantait
une chanson que j'ai écrite pour elle.

(Le réve se matérialisera sur scéne pendant
que Jaufré le racontera au Pélerin. On verra
Clémence en robe blanche avancer vers la mer
en faisant signe a Jaufré de la suivre, et on
I'entendra chanter...)

Clemence

"Ton amour occupe mon esprit Dans la veille
et dans la songe Mais c'est le songe que je
préfére Car dans le songe tu m'appartiens!"”
"D'aquest amor suy cossiros Vellan e puyes
somphan dormen, Quar lai ay joy meravelhos,
Per qu'ieu la jau jauzitz jauzen..."

Jaufré

Lorsque je l'ai regardée dans les yeux elle a
souri et m'a fait signe de la suivre. Puis elle est
partie, d'un pas de reine, sa robe trainant
derriére elle, comme tu l'avais vue la premiére
fois, a Tripoli, le dimanche de Paques. Je 1'ai
suivie mais soudain je 1'ai vue s'éloigner du
bateau et marcher sur la mer comme Notre
Seigneur, sans qu'elle ne s'enfonce. Elle s'est
tournée alors vers moi, elle a ouvert les bras
mais je n'ai pas osé m'avancer vers elle Je suis
resté accroché au bastingage sans oser la
rejoindre et je pleurais de honte pour ma
couardise. Au révelil, j'avais les yeux pleins de
larmes et elle avait disparu.

Le Pélerin

Calme-toi, Jaufré, ce n'est qu'un réve
mensonger Tu n'es pas un lache et tu as
justement entrepris ce voyage pour aller
rejoindre ta dame lointaine.

Jaufré

J'ai peur, P¢lerin, J'ai peur Tu es la voix de la
raison mais la peur n'ecoute pas la voix de la
raison J'ei peur de ne pas le retrouver et j'ai
peur de la retrouver Jai peur de disparaitre en
mer avant d'avoir atteint Tripoli et j'ai peur

Omna OblJ1a 371ECh, U €€ TEJO, &€ JIUIO U e¢ 0eJioe
1aThe ocpemana Houb. OHa mena Ty MecHIo,
KOTOPYIO sI €l TTOCBATHIL.

(Iloxa XKogpe  pacckasvisaem COH
THunuepumy, Ha  CcyeHe  NPOUCXOOUM
mamepuanuzayus cua. llosersemcs Knemanc
6 benom niamve, KOmopas udem K MOpI U
arcecmom 306em JKogpe credosamv 3a mel,
CNLIUHO, KAK OHA noem...)

Kuaemanc

«" HasABY, U BO CHEC BJIAACCT MHOH JTI000Bb K
Tebe, HO COH Mujaee MHE, 0O BO CHE TbI
MMPpUHAJIC)KU b MHe!»

"D'aquest amor suy cossiros Vellan e puyes
somphan dormen, Quar lai ay joy meravelhos,
Per qu'ieu la jau jauzitz jauzen..."

Kodpe

Korga g mocmotpen el B Iiia3a, OHa MHE
yABIOHYIach M KECTOM I03BaJa MOCIIEA0BATh
3a Hel. [IoToM napcTBEHHON MOXOAKOM yIIia,
e ee miaThs majgaji Ha 3€MII0, Kak TOTAa
B Tpumomnu, Korjga Tel €€ yBUAEH BIIEPBBHIE B
nacxajipHOE BOCKpeceHbe. S mocienoBan 3a
HEW M BHE3aITHO YBUJIEN, KAK OHA OTOPBalach
0T KOpabuisd U, NoAoOHO XPpHUCTY, MpoluIa Mo
MOpIO, He yTOHYB. IloTOM moBepHymace KO
MHE U NIPOTSAHYJIA PYKH, HO s HE OCMEJIMJIICS
oty Kk Hell. [lpummn xk 6opTy ¥ HE mocMen
MIOJIOUTHU K HEH, U3-3a CBOECU TPYCOCTH IIIaKall
ot creina. Korma s mpocHyics, riiaza Mou
ObUIN TOJIHBI CJ1€3, OHA K€ ucuesa.

Huaurpum

VYcnokoiitech, XKodpe, 3T0 ObUT TOJTBKO COH,
KOTOpbIii BBen Bac B 3abmyxnenue, Bol He
TPYC U 3TO MYTEHIECTBUE 3aTESITH, YTOOBI OBITH
CO CBOEH J1aJIeKOM JaMoi.

Kodpe

boroch, Ilumurpum, Oorock. Tel mpaBay
TOBOPHIIb, HO CTpax HE NMPUCIYLIMBACTCA K
roJiocy Inpasibl. boroce, 4TO He Haliny ee u
Ooroch, uTo Haiay. borock, yTo mpomaay B
MOpe, MOKa AoImIbBeM 10 Tpunonu. borocek
okazatecsi B Tpunosm. boroce, 4To ympy,
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d'atteindre Tripoli J'ai peur de mourir, Pélerin,
et j'ai peur de vivre, me comprends-tu?

(Le jour se leve, mais la mer est de plus en plus
agitee. Jaufré est cramponné au bastingage,
livide.)

Troisiéme tableau
Jaufré (a lui-méme)

Je devrais étre 'homme le plus heureux au
monde, Et je suis le plus désespéré...

(Une secousse. Il perd l'équilibre, et se
redresse a grand peine. Le choeur des
compagnons s'en amuse. )

Les Compagnons en Cheeur

On a connu des guerriers intrépides Qui se
jetaient dans la mélée et offraient leur corps
Aux lames de I'ennemi Mais qui tremblaient en
mer... On a connu un roi puissant Qui d'un
regard faisait frémir comtes et chevaliers Qui,
a la téte de ses troupes, Savait franchir les
déserts, les montagnes, Mais qui tremblaient
en mer.

Jaufré (les écoutant non sans irritation, puis
se tournant vers le Pelerin)

Si nos compagnons savaient pourquoi je
tremble Ils ne chanteraient pas ainsi. Ce n'est
pas la mer qui m'effraie...

(Le Pélerin hoche la téte et ne dit rien.)

Jaufré

Crois-tu qu'on lui a dit, Pélerin? Crois-tu qu'on
lui a dit que je venais a Tripoli? Crois-tu qu'on
lui a dit que je m'étais croisé?

Le Pélerin

Ces choses se savent, oui. Jignore par quelle
bouche, mais elles se savent, oui. Moi qui
parcours les mers et les royaumes Chaque fois
que j'apporte une nouvelle dans une ville

[Tunmurpum, u 60t0Ch kHUTh. THl TTOHUMAaEIIH
MeHs?

(Pacceseno, Ho mope euje cuibHee 80IHYEMCA.
breonwviii JKogpe yxeamuncs 3a 6opm.)

Tperbst KapTHHA
Kodpe (cam c coboii)

Pl JOJIDKCH OBITh CaMbIM  CYHAaCTJIMBbBIM
YCJIOBEKOM B MUPE, HO A CaMBIM HeCYaCTHBIM.

(Illlamaemcs, mepsiem pasnogecue U C
mpyoom ecmaem. Komnanvonvl cmeromest nao
amum).

KoMnaHnboHBI

Msbl 3HaJIM OeccTpalllHbIX BOMHOB, KOTOpbIE
OOpoJNCh U BOEBAJIM C MHOTOYHCIEHHBIMHU
BparaMmu, HO KOTOpbIE JpOXaJld OT CTpaxa B
Mope... Mbl 3HaJIM OAHOTO MOOETOHOCHOTO
KOpPOJIs, KOTOPBIM OJHUM B3IJIIOM HaBOAWII
CTpax Ha psllapedl U rpados, KOTOPBIH
IIPEO0JIEBAII IIYCTBIHU U T'OPBI, HO APOKal OT
CTpaxa B MOpE.

Kodbpe (pasopasxcenno cnywaem ux, 3amem
nosopauusaemcs Kk [lunuepumy)

3Hanu Obl HAIIM CITYTHUKH, IOYEMY S JPOXKY,
Tak Obl He menn. MeHs Imyraet He MOpe ...

(Tunuepum Kauaem 201080U U HUUE20 HE
2060pum)

Kodpe

Hymaemb, 4yto el ckazanu, I[lumurpum?
JyMaemb, 4ro €l cKaszanu, 4TO IUIBIBY B
Tpunomn? Jlymaems, €i cka3aiau, 4yTo s CTaI
KpECTOHOCILIEM?

Muaurpum

Ja, Ona 3naer. He 3Ha1o, kTo eil ckazaj, HO
oHa 3HaeT. Korma s Opoxy mo MoOpsM u
CTpaHaM, pa3HOCS HOBBIE BECTHU, KaXIbli pa3
KTO-TO MPUHOCHT HMX TyJa paHbIlIe MEHS.
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Quelqu'un avant moi l'avait déja apportée.
Certains prétendent que les secrets des
hommes Sont chuchotés a tout vent par les
anges...

Jaufré (I'écoute a peine. Retombé dans la
mélancolie, il reprend sa complainte.)

Je devrais étre I'homme le plus heureux au
monde, Et je suis le plus désespéré... Je devrais
avoir hate d'atteindre sa ville de Tripoli Et je
me surprends a supplier le Ciel qu'il n'y ait plus
dans nos voiles le moindre souffle de vent. Si,
a cet instant, un génie sortait des flots pour me
dire "Ordonne, Jaufré, et ton voeu sera
exaucé!", je ne saurais quoi souhaiter? Ai-je
envie de voir devant moi la femme sans tache,
et qu'elle me voie devant elle? Aurai-je envie
de chanter I'amour de loin, quand mes yeux la
contempleront de prés et que je guetterai
chacun de ses battements de paupiere, chacun
de ses plissements de lévres, chacun de ses
soupirs? Jamais je n'aurais dii m'embarquer
pour cette traversée. De loin, le soleil est
lumicére du ciel mais de pres il est feu de
l'enfer! J'aurais dG me laisser bercer longtemps
longtemps par sa clarté lointaine au lieu de
venir me braler! J'étais ['Adam et
I'¢loignement était mon paradis terrestre.
Pourquoi fallait-il que je marche vers l'arbre?
Pourquoi fallait-il que je tende la main vers le
fruit? Pourquoi fallait-il que je m'approche de
I'étoile incandescente?

(La mer semble de plus en plus agitée. Le ciel

est a la tempéte. Jaufré chancelle. Le Pélerin
le soutient et l'aide a s'étendre.)

Cinquiéme Acte

Premier Tableau
Le jardin de la Citadelle, a Tripoli.
Clémence scrute [’horizon marin. Et c’est le
choeur des femmes tripolitaines qui lui

apprendra la nouvelle qu’elle espere et
redoute a la fois.

HexkoTtopsle pake TOBOpPAT, 4YTO JIIOJACKHE
TallHbl ~ PacHpOCTPAHAIOTCS Ha  KPbUIbSX
AHT'EJIOB ...

Kodpe (c mpyoom caywaem eco, nadaem 6
MEeNaHXOoNUI U HavuHaem ceos Kopums)

S nmomkeH OBITh CaMbIM  CYACTIIMBBIM
YeJIOBEKOM, HO S CaMblii HECYAaCTHBIM...
JloymkeH cniemuTh B ee ropoa, B Tpunonu, HO
JIOBIIIO ce0st HA TOM, YTO MPOCHI y Heba He
nocjaaTh HAIMM — TlapycaM  OoJbllie  HHU
Mmaseiiiero nyHoBeHus. Ecinu Obl celiyac u3
BOJIH BBINIEJ MOPCKOM JyX M CKazal
«mpukasbiBai, JKodpe, u TBoe xenaHue Oyaer
UCIIOJIHEHO», S OBl Jake HE 3HAJ, Yero
MOXKeNaTh. XO04y JIM sI YBHJIETh HICATHHYIO
Jamy, U 4ToObl OHa MeHs yBuzena? byner iu
y MEHs JKeJIaHUE IeTh €il 0 J00BU U3JaieKa,
KOTJla YBHXKY €€ BOJIM3H, BIVISIBIBATHCS B €€
rinasa, CKJIagKd TyO, OIIyImaTh KaXKIbld ee
B310X? MHeE He CIJIeZIoBall0 3aTeBaTh 3TO
nmyTemecTBre. l3maneka CONHIE OCBelaeT
HEOOCBOJ, HO BOJM3M 3TO QJCKHH OTOHB!
HyxHo ObUIO HaCcTaXKAATHCS ITUM JAJIEKUM, a
s OTIIpaBHIICS Ha coxokeHue! S Obut Aamom,
U npeOblBaHHE BAaiu ObUIO paeM. 3aueM s
nomen K JiepeBy? 3ayeM HPOTSHYI PYKy K
mwiony? 3adeM NpUOMM3UICA K TMbLIAIOMEH
3Be3ze?

(Mope 6ce Oonvwie 6onnyemcs, HebO
npedsewjaem ypazan, Kogpe kauaemcs,
Iunuepum yoepowcusaem e2o u nomoeaem
npuneysv.)

IIsToe neiicteue

IlepBas kapTHHA
Cao 6 kpenocmu Tpunonu
Knemanc eensovieaemcs 6 2opuzonm mops.
Tpunonumsane  coobwunu  eti  HOBOCHIb,

Komopasl ecenlula 6 Hee Ha()eofcdy u 6 mo asnce
epems Hanyeaid.
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Le Choeur des TRIPOLITAINES (plutét
qu’un vrai chant, une clameur passablement
chaotique, des paroles désordonnées qui
emergent au milieu des bruits du port et de
ceux de la mer)

Comtesse, regardez! Au port, sur le quai, le
navire! Il est 1a! II est 1a! Ja’! Ja’! Ja’! Les
pélerins, les fanions, le navire! Le troubadour!
La-bas, Comtesse! Le troubadour! Au port, les
croisés, le navire! Lmina! Lmarkab! Ja’! Ja’!
Ja’! Le troubadour! Il est 1a! 11 est la!

Clémence (ayant fait taire tout ce vacarme)

Ainsi, il est venu L’insensé! Il n’a pas voulu
demeurer I’ombre lointaine L’étrange histoire
que ’on colporte, la voix puissante que 1’on
imite Il ne s’est pas contenté d’étre poéte et
troubadour Il est venu L’insensé

(La clameur reprend un moment, Clémence
[’écoute un peu, puis la fait taire.)

Ainsi, il est venu L’insensé! Le fou d’amour 1l
a pris la mer Pour me contempler telle que je
suis Et pour que je le contemple de toute sa
taille d’homme Pour que je voie bouger ses
lévres lorsqu’elles parlent de moi. Devrais-je
me montrer attentive, flattée, reconnaissante?
Ou bien réticente, et feindre 1’indifférence?
Devrais-je demeurer lointaine, inaccessible?
Ou, au contraire, me montrer proche?
Comment se serait comportée la femme de ses
chansons, Celle qu’il appelle Son amour de
loin? Ainsi, il est venu L’insensé!

(La clameur du choeur reprend une fois
encore, brievement, masquant les dernieres
paroles de la comtesse. Tandis gue le Pélerin
arrive, d’un pas moins digne que d’ordinaire,

et essouffle.)

Le Pélerin

Noble dame, je vous apporte une nouvelle Une
nouvelle qui vous déplaira.

Clémence (s’imaginant qu’il s’appréte a lui
annoncer [’arrivée du troubadour, elle se
montre quelque peu badine et enjouée)

Xop KeHIMH-TPUIOJUTAHOK
(xaomuunvie Ccn08a  CALIUIHDBI
HOPMOBO20 U MOPCKO20 WyMa)

Gone

Ha

Cwmotpute, rpaduns! B mopry, y Oepera
kopabis! On 31ece! On 3aech! JIs, s, ns!
[Tumurpumsl, daaru! TpyOamyp! oH Tam,
rpa¢unsa! B mopry, maccaxupsl, KopaOib!
Tpy6anyp! On 3x1ecs! On 31ech!

Kaemanc (3acmasnsem 6cex 3amonuamy)

OH Bce xe npuIuibul, 0e3ymHbli! OH He XOTen
OCTaBaTbCsl  JAJIEKOM  TEHbIO, CTPaHHOM
ckazkoi. Emy wmano ObITh 1OITOM U
TpyOagypoM. OH Bce ke NpUIlIbLI, 6e3ymer!
OH Bce xe npuIbLI, 0ezymert!

(LLlym  80300H085I€MCSL
Knemanc npucnywusaemcsi.)

Ha - MZHOe6eHue,

O06e3ymeBIINi OT JIFOOBH, OH IEPETLIIBLIT MOPE,
9TOOBI YBUICTH MCHS, IO3BOJIUTH MHE YBHJIETh
€ro BO IUJIOTH, YTOOBI S MOTJia BUIETh, Kak
IIEBEJATCS €ro r'yObl, KOrJja OH TOBOPUT 000
mHe. JlomkHa M A4 1OKa3ath  ce0s
MOJIBIIIEHHOM, OnarogapHoi? Uimu, BO3MOXKHO,
C/Iep)KaHHOM, TNPUTBOPHOH, Oe3pa3nu4Hol?
JlomkHa M s OCTaBaTbCs  XOJIOAHOM,
HepocTynHoil?  Wnm, HaobopoT, ObITH
panyurHoit? Kak Bena cedst Obl 1aMa, KOTOPYIO
B CBOMX TIIECHSX OH Ha3bIBaeT JaJleKOn
m000BbI0? OH Bee ke MpUIuibLI, 6e3ymerr!

(Xop 3aznywun cnosa epagunu. B smo epems
eéxooum  sanvixaguutica Tunuepum,  e2o
NOX00KA He MaKas CMeneHHast, Kak 0ObIuHO).

Hunaurpum

bnaropoanas nama, y mens 11st Bac HOBoCTb,
KoTopas Bac paccTpour.

Kaemanc (Oymas, umo peuvb udem o
npubvimuu mpyoaoypa, Kaxircemcs cmenou u
Pao0ocmuol)
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Pélerin, laissez-moi juger seule de ce qui me
déplait ou ne me déplait pas. Il se peut que vos
bonnes nouvelles m’attristent Et que vos
mauvaises nouvelles me remplissent de joie. Il
se peut aussi que toutes vos nouvelles me
laissent  indifférente. Que  vouliez-vous
m’annoncer?

Le Pélerin

I1 s’agit de Jaufré, Jaufré Rudel.

Clémence (d 'une voix qu elle veut ferme, mais
qui tremble)

Le troubadour? La nouvelle que vous
m’apportez, je la connais déja. Il s’est croiseé,
me dit-on, son navire vient d’accoster a
TRIPOLI. Combien de jours restera-t-il?

Le Pélerin

Il ne s’agit pas de cela, noble dame, Je venais
vous dire Qu’il se meurt.

Clémence

Seigneur! O Seigneur! Seigneur! Seigneur!
Le Pélerin

Il est tombé malade en mer, et ne s’est plus
réveillé. Il s’échappe hors de ce monde et vous
seule pourriez encore le retenir.

Clémence

Ou est-il?

Le Pélerin

Dans un moment, il sera ici.

Clémence (un peu rassurée, et déja sur ses
gardes)

S’il peut monter jusqu’a la Citadelle C’est
qu’il n’est pas aussi mal que vous ne le dites.

Le Pélerin

[Tunurpum, 1OBEpHTE MHE CaMOU CYUTh, YTO
MeHs1 00paayeT, u uTo HeT. Bo3moxHo, Bamu
XOpOULIME HOBOCTH OIEYAJST MEHS, a IJIOXUE
IIEPENOJIHAT MeHs panocteo. M 1O
BO3MOKHO, 4YTO KO BceM Bammm HOBOCTSIM
OCTaHyCh paBHOAYIIHOW. UTO BhI XOTEIN MHE
Co00IIHUTH?

Muaurpum
Oto kacaercs XKodpe, Kodpe Progens.

Kaemauc (nvimaemcsi coepoicamucsi, Ho 2onoc
opooicum)

Tpybanyp? HoBoctb, koTopyto Bbl MHe
coo01maere, 5 yxe 3Har0. MHe ckaszanu, 4To OH
HaIpaBuJiICs Ccroja Ha Kopabie. Ero xopalib
npuyanui K 6eperam Tpumomu. Ha ckonbko
JTHEI OCTaeTCsl OH 3/7€Ch?

Iunaurpum

He 006 stoMm s xoten cka3aTh, OiaropojHas
Jama, s TpUIes, 4ToObl cka3aTh BaM, 4yTo oH
yMHpaerT.

Kuaemanc

boxe! O, boxe! boxe!

Huaurpum

OH 3a0o0s1e11 B MOpE, U C TeX MOp eMy HE CTaJIo
ayuqie. OH MOKUAAET 3TOT MUP, U TOJIBKO BBl
MOYKETE €T0 3a/IePiKaTh.

Kuaemanc

I'ne on?

Hunaurpum

B ogny MunayTY OYI€ET 37€Ch.

Kaemane (nemmnozco ycnokousuiucs
Hedogepuem)

u c

Ecnu oH MOKeT TONTH 10 KPEIIOCTH, HE TaK YK
IIJIOXO0 eMy, Kak Bl roBopure.

Iuaurpum
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Quatre hommes le portent sur une civiére Les
voila, d’ailleurs, ils arrivent.

(Jaufré arrive effectivement, porté par quatre
de ses compagnons. Il a perdu connaissance,
mais sous le regard de Clémence, il reprend
lentement ses esprits.)

Deuxiéme tableau

Jaufré

C’est vous, c’est vous, c’est vous Je vous
aurais reconnue entre toutes les femmes.

Clémence (se penchant un peu au-dessus de
lui)

Comment vous sentez-vous?

Jaufré

Heureux... (il le dit avec tant de
douleur!) Heureux comme peut I’étre un
homme dont le sort ne vous est pas indifférent.
Clémence (prenant le Pélerin a part)

Que dit le médecin arabe?

Le Pélerin

11 dit qu’il vivra tout au plus jusqu’a 1’aube.
Clémence

Mon Dieu!

Jaufré

Ne chuchotez pas, je n’ignore rien de mon état.

Les médecins peuvent mentir pour rassurer le
mourant. Les hoquets du coeur ne mentent pas.

Clémence (lui prenant la main dans les
siennes, et se voulant rassurante)

Il est possible que Notre Seigneur ne veuille
pas encore vous arracher a ceux qui vous
entourent.

BuerBepom HecyT ero Ha HocwiIKax. Bot, uayr
yKe.

(’Kogpe necym uemeepo komnamvonos. OH
nomepsn cosHanue, Ho npu eude Kinemanc
MeOneHHO npuxooum 8 ceosl.)

Bropas xapTuHa

Koppe

Oto Bel, 310 BhI. S y3Han Obl Bac u3 Bcex
HKEHIIMH.

Kaemanc (yymo naxnonsiemcs 6 e2o cmopony)
Kak BrI ce6st uyBcTBYyeTe?

Kodpe

CuacTiuBbBIM... (npouswocum yepe3 60.b)
CyacTIMBEIM, KaKUM MOXET OBITh YCIOBEK,
cynp0a kotoporo Hebe3paznuyHa Bam.
Kaemawnc (Tlunuepumy)

Yro roBoput apadbckuit 10KTop?

Huaurpum

["oBOpHT, 4TO €71Ba TOTSHET IO PacCBETA.
Kuaemanc

O, boxe moii!

Kodpe

He menuuTe, s Bce 3HaI0 0 CBOEM COCTOSHUM.
Bpaun ™Moryr u coBpaThb AN yTEUICHUS
ymupatomero. Moe cepaune MeHS  He

0OMaHBIBAET.

Kaemanc (6epem ezo pyky 6 ceoio u
cmapaemcsi e20 yChoKounv)

MoxeT ObITH, I'oconsr eme He XxoueT Bac
pa3nyduTh ¢ TeMHU, KTO Bac okpyxaer.
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Jaufré

N’abusons pas des bontés du Ciel! Je lui ai
demandé¢ la grace de vous voir une fois avant
de mourir, et vous voila devant moi La
derniére image que je garderai de ce monde est
celle de votre visage et de vos yeux qui
m’embrassent. La derniére voix que j’aurais
entendue, c’est la votre, qui cherche a
m’apaiser, La derniére sensation de mon corps
de mortel, c’est ma main épuisée qui s’endort
dans le creux de la votre. Que demander de
plus au Ciel? Méme si je vivais encore cent
ans, comment pourrais-je connaitre une joie
plus entiere?

Les Compagnons en Cheeur

Maudit soit I’amour Lorsqu’il nous fait
mépriser 1’existence Maudit soit 1’amour
Lorsqu’il trahit la vie et se fait 1’allié de la
mort.

Jaufré (qui se souleve de colere, puis retombe
aussitot épuisé)

Ne maudissez pas I’amour, compagnons, C’est
lui qui nous donne nos joies Pourquoi n’aurait-
il pas le droit de les reprendre? Ce n’est jamais
I’amour qui est indigne, ¢’est nous qui Sommes
parfois indignes de ’amour. Ce n’est jamais
I’amour qui nous trahit, c’est nous qui
trahissons I’amour.

Clémence

Jaurais tant voulu étre poétesse pour vous
répondre avec des mots aussi beaux que les
votres.

Jaufré

Vous étes la beauté et je ne suis que 1’étang ou
la beauté se mire...

Clémence
Il est une chose que je pensais garder

longtemps en moi, Mais si je ne la disais pas
aujourd’hui méme, je crains de ne plus jamais

Koppe

Mbl He IOJKHBI 370yHnoTpeOnars boxbeit
MWIOCTBIO. S mompocmsl ero, yToObl Iepen
CMepThIO XOTs ObI pa3 yBuaeTh Bac, u Tenepb
Bel mepemo mHo#. Bam o0pa3 ocraHeTcs
MOCJETHUM BOCIIOMHHAHHEM 00 3TOM MHDpE,
Bamm ymmno v rnasa OCTaHYTCS CO MHOM.
IlocnenHuii rosoc, KOTOPBIM S CHBIILY, 9TO
Bam romoc, KOTOpBI CTapaercss MEHs
yremuThb. [locieqHum oOllylieHueM MOEro
OpenHoro Tena Oyner Bama pyka, nepxaras
MOIO ycTalyro pyky. O yem emie MOXKHO
npocuth bora? Jlaxxe MpokuB eIe CTo JIET, 5
HE CMOT OBl OIILYTUTb OOJBILYIO PAIOCTh, YEM
aTal

KoMnaHnboHBI

By npokisita m000Bb, IpeAaroIias KHU3Hb,
OyIOb MPOKJIATa JIO00Bb, KOTOpas Mperact
KHM3Hb ¥ BCTYIA€T B COI03 CO CMEPTBHIO.

Kodpe (npuscmaem om snocmu u mym dxnce
naoaem oe3 cun)

He npoknunaiite 1:000Bb, Apy3bs. Tonbko
OHa IPUHOCUT HaM pafocTh. M mouemy oHa He
JOJDKHA WMMETh IIpaBO OTHATH €€ y Hac?
JIfo00Bs HMKOIJIa HE OBIBAaCT HENOCTONMHOM,
MHOI/Ia Mbl HE JOCTOHHBI OSTOH JIHOOBH.
JIto00Bb HHMKOIZIAa HE MpeAaeT Hac, Mbl €e
npeaacm.

Kaemanc
Kak O®nl s XoTena OBITH IIOITOM, YTOOBI
OTBeTHTh BaM TakuMu K€ KpacHBBIMHU
CJIOBaMH.

Kodpe

Bbl cama kpacota, a s TOJBKO JIUIIL 03€pO,
OTpaXkaroliee 3Ty Kpacory.

Kiaemanc
Ecth KO€E-4TO, UeM 51 HH C K€M He JeIIHIach, HO

€CII CEerOAHs s He paccKaxy 00 3TOM, TO
00I0Ch, YTO y MEHs He Oyaer OonbIie
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pouvoir vous la dire. Vos chansons, je me les
récitais le soir, toute seule, dans ma chambre,
Et je pleurais de bonheur.

Jaufré

Si mes chansons étaient belles, c’est parce que
mon amour était pur, et parce que I’objet de
mon amour est si beau. Mais vous €tes encore
mille fois plus rayonnante et mille fois plus
douce que je ne I’imaginais. Si j’avais pu vous
contempler, j’aurais trouvé des paroles bien
plus belles, et une musique qui pénétre 1’ame.
Et je vous aurais aimée encore davantage.

Clémence

Moi aussi, si nous nous €tions rencontrés, je
vous aurais aimé.

Jaufré

Autant que je vous aime?
Clémence

Autant que vous m’aimez.
Jaufré

Vous auriez pu dire, je vous aime, Jaufré?

Clémence

J’aurais pu dire, oui, je vous aime, Jaufré.
Jaufré (la téte en arriere, le regard vers le
ciel)

Seigneur, pardonnez-moi, j’ai de nouveau
envie de vivre!

(Il a une convulsion, et Clémence le prend
dans ses bras)
Jaufré

Seigneur, si je pouvais rester ainsi, quelques
moments, quelques moments de plus Si je

BO3MOXXHOCTH CKaszarb Bam 00 »tom. Ilo
HOYaM, KOTJla 1 COBCEM OJIHA, s YynhTaro Bamm
CTUXH M IUIavy OT BocTopra, Kodpe.

Kodpe

Mowu niecHr TOTOMY OBLITH KPacCUBBIE, YTO MOSI
M000Bb  YHCTa, a OOBEKT IO0BH
npekpaceH. Ho Bbl B cTO KpaT HexHee U
KpacuBee, 4eM s mpeacTaBisin cebe. Ecim Ob1
yBunen Bac panbuie, st Obl Hamucan Ooiee
MIPOHUKHOBEHHYIO MY3bIKY ¥ KPACHBBIC CJIOBA.
U s 6w eme cutbHee moom Bac.

Kiaemanc

Ecnu Obl MBI BeTpeTwiiuch, s Ob1 Bac Toxe
arobuna.

Kodpe

Tak, kak s1 Bac 11001107
Kiaemanc

Tak, kak Bel MmeHs mro0OuTe.
Koppe

CMmorau Opl MHe ckazaTh: « mrobmro Bac,
Kodpe»?

Kiaemanc

Cwmorna 0wl Bam ckazath, ma, s Bac mro0iro,
Kodpe.

Kodpe (3axkunyn zonosy nazao u cmompum

Heb0)

IIpoctu mens, ['ocnioniu, 1 CHOBa X04y KUTh!

(Y nezo nauunaemcs cyoopoza u Knemanc e2o
obHumMaem)

Kodpe

FOCHOI[I/I, ecau Obl 1 MOT MIPOKHUTH €IIC XOTh
HCKOTOPOC BPEMs, TOJIBKO HEKOTOPOC BPCMA.
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pouvais revivre un peu, un peu seulement,
Mon amour qui était loin est maintenant pres
de moi, mon corps est dans ses bras et je
respire le parfum le plus doux. Si la mort
pouvait attendre au dehors au lieu de me
secouer ainsi, impatiente.

Le Pélerin

Mais si la mort n’était pas aussi proche, Jaufré,
La femme que tu aimes ne serait pas en cet
instant aupres de toi, a t’enlacer. L’air que tu
respires ne serait pas imprégné de son parfum,
Et elle ne t’aurait pas dit "je t’aime, Jaufré".

Clémence

Je t’aime, Jaufré, et je voudrais tant que tu
ViVes.

Jaufré

Si jamais le Ciel me guérissait. Me prendrais-
tu par la main pour me conduire jusqu’a ta
chambre?

Clémence

Oui, Jaufré, si le Ciel dans sa bonté voulait
bien te guérir, je te prendrais par la main pour
te conduire jusqu’a ma chambre.

Jaufré

Et je m’étendrais pres de toi?

Clémence

Et tu t’étendrais pres de moi...

Jaufré

Et tu poserais la téte sur mon épaule?
Clémence

Ma téte sur ton épaule...

Jaufré

Yyte posbmie ObI MPOXHTH, YyTh MHOJBIIE.
JIro60Bb MO, KOTOpasi Tak JaJIeKo ObLia OT
MEHsI, ceiyac CO MHOM, MOE TeJIO B €€ pyKax, H
s OLYLIAI0 CAMBI MPUATHBIN 3anax. Ecimu Ob
CMEpPTh HEMHOI'O TOJ0XJada BMECTO TOTO,
9TOOBI TAK HETSPIICITHBO MTOCETUTH MEHSI.
Huaurpum

Ho ecnu Obl cmepTh He ObUTa Tak ONM3Ka,
Kodpe, xeHIIHA, KOTOPYIO ThI TaK JIOOHIIIb,
He ObLIa OBI Tak OJM3Ka ceiiyac, He 0OHMMAaa
OBl TEOsI, BIbIXaeMbIli TOOOHM BO3AYyX HE OBLIT
Obl HAIIOJHEH €€ 3amaxoM, M OHa Obl HeE
ckazana tebe: «S mobmro Teds, XKodpey.
Kuaemanc

S mo6mto Bac, XKodpe u Tak xouy, 4To66! BbI
JKUITH.

Kodpe

Ecmu FOCHOI[I) MCHA HCLCIIUT, Thl BO3bMCIIb
MeEHS 32 PYKY U IMOBEJICIIb B CBOU MOKOU?
Knemanc

Ha, Kodpe. Ecnu bor Bac uzneuur, s BO3bMy
Bac 3a pyky u moBeay B CBOM IOKOHU.

Kodpe

U nspxere psaoM co MHON?

Knemanc

Ha, nermna OvI psyiom ¢ Bamu. ..

Kodpe

N Bama ronosa sexana Ob1 psaom?

Knemanc

Most Tos10Ba JiexKasa Obl PSIAOM. ..

Kodpe
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Ton visage tourné vers le mien, tes l1évres pres
des miennes...

Clémence
Mes levres pres des tiennes...
Jaufré

En cet instant, j’ai tout ce que je désire. Que
demander encore a la vie?

(Son corps se ramollit et s affaisse. Il ne bouge
plus. Clémence demeure un moment contre lui,
la téte posee sur son épaule. Puis elle se léve
pour une priere.)

Troisiéme tableau

Clémence (accompagnée a certains moments
par le choeur rassemblé)

J’espére encore, mon Dieu, j’espere encore.
Les anciennes divinités pouvaient étre
cruelles, mais pas toi, mais pas toi, mon Dieu,
Tu es bonté et compassion, tu es miséricorde
J’espére encore, mon Dieu, j’espere encore.
(choeur)

Ce mortel ne porte dans son cceur que 1’amour
le plus pur, Il fait offrande de sa vie a une
inconnue lointaine et se contente d’obtenir en
¢change un sourire Il remercie le Ciel du peu
qu’on lui accorde, et ne demande rien Si avec
un étre tel que lui, tu n’es pas généreux,
Seigneur, avec qui le seras-tu?

(Le Pelerin, pendant ce temps, se penche sur
Jaufré, pour découvrir qu’il ne respire plus. A
Clémence qui [l’interroge du regard, il fait
signe que tout est fini. Elle se penche alors au-
dessus de son amoureux et se met a le caresser
comme un enfant endormi. Peu a peu, sa
tristesse céde la place a la rage, a la révolte.
Elle se leve et lance vers le Ciel un poing
vengeur.)

Clémence
J’avais cru en toi, j’avais espéré, mon Dieu

Qu’avec un étre si généreux tu te montrerais
plus généreux encore, J’avais cru en toi, j’avais

bynere cmorpers Ha MeHs. Bamm ry0mI K
MOUM Ty0aMm...

Knemanc
Mou ry0s1 6sr3K0 K Bammm...
Koppe

Celtyuac s UMeIO Bce TO, yero xoren. Yero eme
ST MOT TIPOCHUTD Y KU3HU?

(Eco meno ocrabno u  6e394CUBHEHHO
onycmunochb, 6onvuie He  WeBelbHEmCA.
Knemanc nemmoco nobwvina ¢ Hum, 20108y
NOOXNCUNIA K HEMY HA NAeY0, 3amem 6CMand u
Hauana Moaumscs).

Tperbsi KapTHHA

Kaemanc (8 conpogoocoenuu xopa)

boxe Moii, 1 Bce elle HaIACIOCh, HAACHOCH.
Crapbie 60TH, MOXKET OBIThb, OBLIN YKECTOKH,
HO He Tol. He Tb1, boxe. Thl BEIMKOIYIIHBII
1 COCTpaJiaTeIbHbIN, ThI MHJIOCTUBBIN. S Bce
elie HaJerCh, boxke, 51 Bce elie HaeIoCh. (Xop
emopum,)

DTOT CMEpPTHBIH HEC B CBOEM Cep/lle JIUIIb
m000Bb, OH TPEIIOKUI CBOIO JKU3Hb 3a
HEU3BECTHYIO, JAJIEKYI0 JH000Bb, U OH OBLI
pan nuuib yneiOke. On 6narogapes bory 3a To,
YTO MMEJI, U HU4Yero 0oJibilie He MpocuT. Ecnu
ThI K TAKOMY YEIIOBEKY HEMHIIOCEPIEH, boxe,
K KoMy Tl Munocepaen?

(B smo epemsa I[lunuepum Haxiousemcs K
Kogpe umobvl yoocmosepumwvcs, ymo OH
bonvue ne Oviwum. Knemanc cnpawusaem
€20 63271100M, U OH Oaem NOHAMb, YMO 6Ce
KkoHueHo. Knemanc naoaem k 60311061eHHOMY
U Jjackaem e2o, CIOBHO CHAWE20 peDeHKa.
Meonenno ee neuanv cmeHsemcs 310CmMvio U
yyecmeom npomecma. Ona npuscmaem u
Hanpaensem KyJnaK K Heby).

Kuaemanc
A Bepuna B Tebs, boxxe, mymana, 4To K TaKOMY

BEJIMKOYIIHOMY uenoBeKy Twl Oynernib 6omee
BEIMKONYIIHBIM. Bepuita, boxe, 4To kK Takomy
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espéré, mon Dieu Qu’avec un étre aussi aimant
tu te montrerais plus capable d’amour encore
Que tu nous accorderais un instant, juste un
instant de vrai bonheur Sans souffrance, sans
maladie, sans la mort qui s’approche Un court
moment de bonheur simple, était-ce trop?

Le Choeur Rassemblé

Tais-toi, femme, ta passion t’égare Tais-toli,
femme, silence!

Clémence

De quoi as-tu voulu le punir? De m’avoir
appelée déesse? De s’étre prétendu croisé,
comme s’il partait se battre contre les
Infideles, alors que c’est moi qu’il venait
retrouver? Se pourrait-il que tu sois jaloux du
fragile bonheur des hommes?

Le Choeur Rassemblé

Tais-toi, femme, ta passion t’égare Tais-toli,
femme, silence!

Le Choeur des TRIPOLITAINES

Voudrais-tu attirer sur notre ville le malheur et
la malédiction? Voudrais-tu que la mer se
déchaine, que les vagues sautent par-dessus les
murailles pour engloutir nos maisons et noyer
nos enfants?

Les Compagnons en Cheeur

Voudrais-tu attirer sur nous tous le chatiment
de Dieu? Pour qu’ll nous abandonne en pleine
mer quand la tempéte fera rage? Pour qu’ll
nous abandonne en pleine bataille quand nos
ennemis seront lancés contre nous?

Le Choeur Rassemblé

Tais-toi, femme, ta passion t’égare Tais-toli,
femme, silence!

Clémence (errant sur scene dans son ample
robe blanche comme un voilier malmené par
le vent)

TO0AIIEMY CYIIECTBY TMPOSBHIID OOJIBIITYIO
JT000BB, UTO HA O/IHY MUHYTY, TOJIBKO Ha OJIHY
MUHYTY TOJAPHIIL HaM HACTOAIICE CUACTHE,
0e3 crpaganus, 6one3nu u cmeptu. OAUH MUT
MPOCTOTO CYACTHSI, HEYXKEIH 3TO TaK MHOTO?

Xop

Tumre, KEHIIWHA, TBOS CTPACTh MYTHT TeOe
pasym, THIle, )KeHIIuHa. Tume!

Kaemanc

3a yto TwI ero Hakazan? 3a TO, 4TO Ha3Ball
MeHss Oorunei? 3a TO, YTO OTIUIBLI Ha
Kopabie, Kak OyATO BBICTYNUJI MPOTHB
HEBEPHBIX, HO TOJIbKO JIMIIb XOTEI MEHS
YBUAETH? MOXKHO JIU PEBHOBATh K XPYIKOMY
CYACTBIO JIIOJICH?

Xop

Tuire, KEHIIWHA, TBOS CTPACTh MYTHT TeOe
pasyM, Tuie, xxeHuuHa. Tuie!

Xop TpUNOJUTIH

Xoyenb HaBJieYb HAa HAll TOPOJ MPOKISTHE U
HeCcYacThs? Xouellb, YTOOBI
pa30yIieBaBieecss MOpPe BBIIILIO U3 OEperoB u
MOTJIOTWJIO HAIIK JIOMa, YTONHWJIO HAIUX
JeTei?

KoMnaHboHBI

Tsl Xouemp HaBieyb Ha BceX Hac boxbio
kapy? UToObl OH OCTaBWJI HAacC B OTKPBHITOM
Mope, korjpa Oymyer mropMm? YToObl OH
MIO3BOJIMJI C/IAJICSl HaM B OO0 NMPOTUB HAIIWX
Bparon?

Xop

Tuie, jxeHIIMHA, TBOS CTPacTb MYTHUT Tebe
pasyM, Tuie, xeHuuHa. Tumre!

Kaemanc (xooum no cyene 6 ceoem wupokom
benom naamve, U OHO pA36e6aemcsl, CIOEHO
napyc, nomepsaguiuil om eempa Hanpaesiexue)
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Jaufré croyait venir vers moi, et il a rencontré
la Mort. Se peut-il que ma beauté soit 1’appat
de la Mort? Il a cru voir en moi la Clarté, et je
n’étais que la gardienne des Ténebres!
Comment pourrais-je encore aimer ? Comment
pourrais-je dévoiler mon corps? Ouvrir mon
sein au regard d’un amant?

Le Pélerin (affecté par le sort de son ami, mais
plus retenu que Clemence, il manifeste lui
aussi son remords. Ce n’est pas un dialogue,

ce sont deux monologues paralleles, les yeux
au Ciel)

Et moi, Seigneur, pourquoi m’as-Tu choisi
pour cette tiche? D’une rive a ’autre, d’une
confidence a I’autre, Je croyais tisser les fils
blancs d’une robe de mariée, A mon insu je
tissais 1’étoffe d’un linceul!

(1l s’éloigne comme un ange déchu, ou bien
s immobilise comme une statue de sel)

Clémence

Je ne mérite plus d’étre aimée Je ne mérite plus
d’étre chantée par un poéte Ni serrée contre
une ¢épaule d’homme, ni caressée. Demain,
apres les funérailles, je prendrai le deuil. Je
porterai une robe de laine épaisse et j’irai me
cacher Sous le toit d’un couvent D’ou je ne
sortirai plus ni vivante ni morte. Je suis veuve
d’un homme qui ne m’a pas connue Et jamais
aucun homme ne creusera mon lit.

Quatriéme tableau

(Comme si elle était déja au couvent, elle
s’agenouille, et se met a prier, d’abord en
silence, puis a voix haute, tournée vers le corps
inerte de son amant, qui apparait comme un
autel, si bien qu’on ne sait pas trop si c’est lui
quelle prie ou le Dieu contre lequel elle s était
révoltée. D’autant que les paroles qu’elle
prononce sont ambigués.)

Clémence

XKodpe nyman, yTo uIeT Ha BCTPEUy CO MHOH,
HO BCTPETHJI CMEpPTh. bBBITH MOXET, MOs
KpacoTa mpuBena ero k cmeptu? OH XxoTen
HalTH BO MHE CBET, sl JK€ CTaja g HEro
crpakeM ThMbI! Kak s cMory erie moiroouTs?
Kak s cMory cHATh o€k bl epes] TH0O0MMbBIM
YeJI0BEKOM?

Iunurpum (oneuanen cmepmoio opyea. Eeo
Modice Myyaom yepbi3eHus cosecmu. Imo He
ouanoe, a 08a MOHON02A, HANPABIEHHblE K
boey)

A mens, nouemy MeHs Tl BoIOpai, boxe, ms
3TOM Lenu? Sl Hajesics NPOTSIHYTh COEIMHUTD
nBa Oepera, nBa pa3yma O€JIbIMH HUTSIMU
CBaZIeOHOTO IUIAaThs, HO HEBOJIBHO IPOTSIHYI
HUTH caBaHa NOKOHHOIO!

(Vxooum, xax naowuii aumeen unu cmoum
HENnoOBUMNCHO, KAK COJISIHASL CMAmYys1)

Kiaemanc

S ne 3acmyxuBato 0o0Jibllle HUYbEH JTI00BU, HE
3acIy)KUBa0, YTOOBI MEHsI BOCIEN MO3T, HU
OOBATUN W HEXHOCTH MYXKYHMHBI. 3aBTpa
nocje MOXOopoH oOnauyck B Tpayp. Haneny
rpyOyro BIACSHUILY U CIPSIYCh B MOHACTBIPE,
OTKyzAa Oojbllle HE BBIHAY HHM JKUBas, HU
MepTBasi. Sl BIOBa UeNOBEKa, HE 3HABIIETO
MeHs. Hukorma HM OOMH MYX4YUMHA He
pa3AeIUT CO MHOM JIOKE.

YerBeprasd KapTHHA

(Ona npexnoHuna KoaieHu u Havaia MoIumscs
Kak 6yomo Ovlia yice 8 MOHAcmblpe, Cneped
MUX0, NOMOM 2POMKO, HNOBEPHYBUUCH K
0e324CUBHEHHOMY MeTLY C80e20 8031100]IeHHO20,
KOmMOpulll ~ 6UOHENC  KAK — aimapb,  HO
HeBO3MOJCHO — pazobpamv, K HeMy OHA
Hanpasiena sma moaumea uiu Kk momy boey,
nPoOmMuE KOmopoeo oHa 630YHMOBANACH, UOO
cno68a, KOmopwvle OHA NPOUSHOCUNA, Obliu
HEOOHO3HAYHbL).

Kiaemanc
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Si tu t’appelles Amour je n’adore que tol,
Seigneur Si tu t’appelles Bonté je n’adore que
toi, Si tu t’appelles Pardon je n’adore que toi,
Seigneur, Si tu t’appelles Passion, je n’adore
que toi. Ma priére s’éléve vers toi qui es si loin
de moi maintenant, Vers toi qui es si loin
Pardonne-moi d’avoir douté de ton amour,
Pardonne-moi d’avoir douté de toi! Toi qui as
donné ta vie pour moi, Pardonne-moi d’étre
restée si lointaine A présent c’est toi qui es loin
Es-tu encore la pour écouter ma priere? A
présent c’est toi qui es loin A présent ¢’est toi
I’amour de loin Seigneur, Seigneur, c’est toi
I’amour, C’est toi I’amour de loin...

(Rideau).

Ecmu Trl 30Bemibest 1H000BBIO, TOJNBKO TeOs
oboxectBisito, ['ocmogu, Ecom Ter mobpo,
TobkO Tebs oOoxkecTBIsAIO, ecad Thl
MHJIOCTh, TOJbKO TeOs 000KECTBIISIO, €CIIH
TrI cTpacTh, TONbKO Tebs 060xkecTBIsAI0. Most
MonuTBa oOpamena k Tebe, KOTOpbIi cervac
JIAJIeKO OT MeHs, K Tebe, KOTOPhIH Tak JaieK
oT MmeHs. [Ipoctu MeHs, 4TO cOMHEBajlach B
TBoeii m00BH, B Tebe, KOTOPHBIH OTAAJ )KU3Hb,
npoctd, yTo Obwia Tak naneko. Temeps T
Jainexko oT MeHs. Caplmumib Ju Thl MO0
moiutBy? Teneps Thl naneko, tenepb Thl —
MOs Jnaiiekas Jro0oBb, boxke, boxe, ThI
111000Bb, THI — MO JajieKas JII000Bb.

(3anaBec).
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Ipunoxenue b

®oto 1. «JlroboBb u3ganekay. [loctanoska I1. Cemnapca. @unckas HanmoHanbHas omepa, 2004 rog.

Jon Ammoy (Knemanc), Txepansa ®urmu (Kodpe Progens)>’?.

212 Ycrounuk wmmmoctpamuu: Cadvix-3ade I XenbcuHKM: nputda 00 WjeanbHOH Jo0BM [DrekTpoHHbIH pecype] //
IerepOyprekuii TeaTpanbHbiid xypHan. Ne 4 [38]. 2004. URL: http://ptj.spb.ru/archive/38/nora-38/xelsinki-pritcha-ob-
idealnoj-lyubvi/ (mata o6pamenus: 12.02.2021).



http://ptj.spb.ru/archive/38/nora-38/xelsinki-pritcha-ob-idealnoj-lyubvi/
http://ptj.spb.ru/archive/38/nora-38/xelsinki-pritcha-ob-idealnoj-lyubvi/
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®oro 2. «JIroboBb uznanekay. [locranoska I1. Cemnapca. 3ansudyprekuii pecrusans, 2000 roa. dou

Anmoy (Knemanc), Jlysitn Kpodr (Kodpe Progens), Jarmap Iemxona (ITanomunk)?’>,

®oro 3. «JlroboBs m3ganeka». [loctanoska I1. Cennapca. @uHckas HanmoHanbHas omepa, 2004 rox.

Jon Ammoy (Kremanc)?',

273 Hcrounuk wumoctpauun: Akg images [Electronic source]: [website]. URL: https://www.akg-images.com/archive/-
2UMDHURRWKP4.html (accessed: 12.02.2021).

214 Ycrounnk wumoctpanuu: de la Fuente L. M. [DVD] “L’amour de loin” de Kaija Saariaho: La cercania de lo lejano o una
opera de lejos  accessible  [Electronic  source] // Tiempo de  Musica: [website]. URL:
http://www.tiempodemusica.com.ar/noticia/noticia.ver.php?idpost=351&idpagina=58 (accessed: 12.02.2021).



https://www.akg-images.com/archive/-2UMDHURRWKP4.html
https://www.akg-images.com/archive/-2UMDHURRWKP4.html
http://www.tiempodemusica.com.ar/noticia/noticia.ver.php?idpost=351&idpagina=58
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®orto 4. «llenneac u Menuzanaa». [locranoBka Mapko Aptypo Mapemiu. BeHckas rocyjapcTBeHHast

omepa, 2017 ron. Onbra becemeprHas (Menusanna) u Anpuan Dpén (ITemneac)?”.

215 Ycrounuk wumoctpanuu: de la Fuente L. M. [DVD] “L’amour de loin” de Kaija Saariaho: La cercania de lo lejano o una
opera  de lejos  accessible  [Electronic  source] //  Tiempo de  Musica: [website]. URL:
http://www.tiempodemusica.com.ar/noticia/noticia.ver.php?idpost=351&idpagina=58 (accessed: 12.02.2021).



http://www.tiempodemusica.com.ar/noticia/noticia.ver.php?idpost=351&idpagina=58
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Ipuioxenue B

JInOperTo u nmepeBoja Ha pycCKUil A3bIK onepsbl «Matb Axpuana»

PREMIER TABLEAU

Au crépuscule, un quartier modeste, avant la
guerre. Adossée au mur de sa maison, une
jeune femme, Adriana, se prélasse en fin de
journée en chantant une sorte de vieux
rondeau nostalgique et sensuel.

Adriana : Quand les yeux de la cité se ferment,
Je dévoile ma voix. Ma voix que j‘ai cueillie
Dans un jardin d'automne, Puis couchée sous
les pages d'un livre ; Ma voix que j'ai rapportée
du pays Entre mes draps couleur de soufre ; Ma
voix que j'ai glissée dans mon corsage, Sous
les plis de mon cceur. Quand les yeux de la cité
se ferment, Je dévoile mon cceur. Mon coeur
que j'ai cueilli Dans un jardin d'automn, Dans
un jardin d'automne, Puis couché sous les
pages d'un livre ; Mon ceoeur que j'ai rapporté
du pays Entre mes draps couleur de pierre ;
Mon cceur que j'ai gliss€ dans mon corsage,
Sous les plis de ma peau.

(Un jeune homme, Tsargo, s'approche, d'un
pas mal assuré. Tenant a la main une bouteille,
il se place entre la porte et la jeune femme,
comme pour l'empécher de rentrer chez elle.
De la maison, Refka les épie l'un et l'autre sans
qu’eux-mémes la voient.)

Adriana: Quand les yeux de la cité se ferment,
Je dévoile ma peau. Ma peau que j'ai cueillie
Dans un jardin d'automne, Puis couchée...

(Quand Adriana remarque enfin la présence
du jeune homme, elle abrége sa rengaine et se
dirige vers la porte.)

Tsargo, lui barrant la route:
Elle ne m'adresse plus La parole ! Adriana ne
me reconnait plus !

IlepBasi KapTHHA

Cymepxu, CKpoOMHbLL 080D NPeO8OeHHO20
nepuooa. B Konye OHs MON00As HCEHUWUHA —
Aopuana, npUCIOHUBUWIUCL K CMEHE CB80e20
doma Ons  noem — CMAPUHHOE  POHOO,
HOCMAanbeUuyecKoe U yy8CmeeHHoe.

Anpuana: Korga ropoj 3akpbiBaeT Iuiasza, s
MMoKa3piBar0 cBoM romoc. CBoM roimoc,
KOTOpBIA coOpajia B OJHOM OCEHHEM caay U
BJIOKMJIA MEXAY CTPaHULAMHU OJIHOM KHHTU;
CBOM T'0JIOC, KOTOPBI ¢ MOWMHU MPOCTHIHSIMU
CEPHHUCTOrO 1IBETa MPHUBE3JIa U3 CTPAHBI; CBOU
rojioc, KOTOPBIN CIpsiTaja IMoj KOpPCETOM, B
cKllagkax cBoero cepana. Korma ropon
3aKpBIBACT TJia3a s OTKPHIBAIO CBOE CEP/IIIE.
CBoe cepaie, KOoTopoe coOpaia B OJHOM
OCEHHEM CaJly M BJIOXKHIJIA MEXKY CTpaHUIIaMU
OJIHOW KHUTH; CBO€ Cep/ille, KOTOPOE C MOUMU
MPOCTHIHAMH KaMEHUCTOTO 1IBETA MPUBE3JIA U3
CTpaHbl; CBOE CEp/ille, KOTOPOE CIpATaa MO
KOPCETOM, B CKJIQJIKaX CBOCH KOXKH.

(Monoooii myscuuna, Llapeo, npubrudsxcaemcs
K Hell HepOBHbIMU WA2AMU, Y He20 8 PYKax
OymolLIKa, OCMAaHABIUBACMCS mexncoy
MOJIOOOU HCEHWUHOU U 08epblo, KAK OyOmo
Xouem nomewiams el 60UmMu 6Hympbo. M3 ooma
3a obeumu Habwoaem Pegxa mak, ymo onu
€20 He 8Uosim).

Anpuana: Korga ropoj 3akpbiBaeT rJiasza, s
MIOKa3bIBal0 CBOIO KOXY. CBOI0O  KOXY,
KOTOPYIO COpBaJia B OJHOM OCEHHEM Cady U
MEK]1y CTpaHULIAaMU OJHOM KHUIH....

(Koeoa 6 xonye xonyos Adpuana 3ameuaem
MONI00020 MYANCHUHY, Npepvieaem NeHue u
Hanpaesemcs Kk 06epu,).

Lapro (npezpasicoaem eti dopozy):
He pasroBapuBaet co MHOIi! AnpraHna MEHs He
y3Haer!
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Adriana, ostensiblement lasse, et
dédaigneuse: Si, je te reconnais, Tsargo, Et
c’est justement pour cela Que je ne t'adresse
pas la parole. Eloigne-toi de ma route ! Va
t’enivrer ailleurs !

Tsargo: Je ne suis pas Ivre !

Adriana, de plus en plus méprisante : Non, tu
es sobre, Tsargo, Tout le monde le voit...

Tsargo, tenant mal sur ses jambes : Je ne suis
pas lvre !

Adriana: C’est ta bouteille qui est ivre, C’est
ta bouteille qui n’arrive pas a se tenir debout !
Tu veux bien ’emmener loin d'ici ?

Tsargo: Je suis venu pour te parler, Adriana,
Ecoute-moi !

Adriana : Tu reviendras une autre fois me
parler, Quand tu seras sobre !

Tsargo: Si j 'étais ivre, mais riche, Tu m’aurais
¢couté, Adriana. Si j'étais ivre, mais puissant,
Tu m'aurais déja invité a entrer, Je serais déja
assis sur ton lit.

Adriana: Pour gu'un homme ait le droit de
s'asseoir sur mon lit, Il n'a pas besoin d'étre
puissant ou riche. Méme toi, un jour, Tsargo,
je pourrais t'inviter a entrer. Si je te voyais
arriver dans ma rue, D'un pas ferme et 1éger...

(Pendant qu'elle parle, Adriana mime la
scene; et Tsargo se met a y croire.)

Adriana: Tu te dresserais sur ma route, sans
que ma route en soit barrée. Tu prononcerais
les mots que j'attends depuis toujours, Et aussi
ceux que je n'attendais plus. Ta voix d'homme
soufflerait dans mes cheveux, Comme une
brise familiere. Ce jour-1a, Tsargo, je t’ouvrirai
ma porte. Méme si tu es resté pauvre, ce jour-
la je t’accorderai Le droit de t’asseoir sur mon
lit. (Un temps.) Mais ce jour-la ne viendra pas!

Anpuana (31as u pasopasxcennas): VIMeHHO
noromy, 4ro y3Hato TeOs, Llapro, s u He
pasroBapuBaio ¢ To060i. Yiiau ¢ moeii goporu!
Wnu, HanuBaiics B 1pyrom mecrte!

Iapro: /1 He nbsHbI!

Anpuana: (ewe 6onee 31as) Her, Thl Tpe3B
[lapro, Bce BUIAT 3TO...

Hapro: (wwamaemcs) 51 He nbsHBIH!

Anpuana: ByTbUiKa nbsHas1, 3T0 OyThUIKA eJie
crour Ha Horax! He xouemsb yOpaTh ee
orcroga?

Hapro: Anpuana, s mpuilen MOTOBOPUTH C
TOOOM, BBICTYIIIAl MEH:!

Anpuana: IIpuxoau moroBoputh CO MHOW B
JIpyrou pas, koraa Oyaemib Tpe3Bblii!

Hapro: Byap s mbsHBIA U OOraThlii THI OBI
BBICITyIIIajia MeHs, AJipuaHa, Oy/b sl IbSHBIN U
BIIUSATENBHBIN, ThI OBl PUTIIACHUIIA MEHS B JIOM,
U 51 OBI yKe CHJIEN Ha TBOCH MOCTENH.

Anpmana: Jlnsg  Toro, 4ToOBl MYXKYMHA
3aCIIy>KWI IIPaBO MPUCECTh HA MOEU ITOCTEIIH,
00raTCcTBO U BIMSIHUE HE HYXHBI. 1 axke Te04,
I{apro, s npuriamnty B TOT J€Hb, KOI'/Ia YBUKY
TeOs MIyLero Mo Moeil ynuie TBepaol u
JIETKOU MTOXOJKOM. ..

(Pazeosapusas, Aopuana Jrcecmamu
onucvieaem cyeny u lLlapeo nauumaem et
6epumn).

Anpuana: He Oynems mnperpaxaarb MHE
nyTb. CKa)keuib MHE T€ CJIOBa, KOTOpPbIE MO-
MpeXXHEMY Ky, U T€, KOTOPhIE YK€ HE KIY.
TBOW MYKECTBEHHBI TO0JIOC JIYHOBEHUEM
KOCHETCS MOMX BoJioc. B aToT nens, Llapro, s
OTKpoto Tebe nBephb. Jlaxe Torma, Korga T
Mo-npexHeMy Oyientb OeTHbIM, B 3TOT JAEHD A
pazpemry Tebe TpHUCECTh HA MOEU TMOCTEeNH
(naysa), HO PTOT JIeHb HUKOT/Ia HE HacTaHET!
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(Tsargo recoit la derniere phrase comme une
gifle. Il s ’en va s'asseoir un peu plus loin, pour
vider sa bouteille. Adriana rentre chez elle, ou
elle retrouve sa sceur, qui a tout entendu.)

Refka: Pourquoi parler ainsi A un voyou en
¢état d'ivresse ?

Adriana: Tu aurais voulu peut-étre que je le
supplie, d'une voix soumise, Qu'il veuille bien
me laisser passer ?

Refka: Non, Adriana, j'aurais seulement voulu
Que tu gardes Une distance...

Adriana, moqueuse : Une distance !

Refka, poursuivant : Que tu lui parles a peine,
Que tu ne prononces pas son nom, Que tu ne
croises jamais tes mots avec les siens.

Adriana: En somme, tu aurais voulu que je me
taise. Qu'il m'agresse, et que je ne réponde pas.
Qu'il se mette en travers de ma route, Sans que
je lui dise : «Va-t’en !»

Refka: J’aurais voulu que tu lui répondes Par
le mépris, Adriana, Le mépris et rien d’autre.

Adriana: Plus que je ne I’ai fait ? Tu as vu
comme il est parti la téte basse ?

Refka: Tu ne m'as pas comprise, Adriana.
J'aurais voulu Qu'il ne sache méme pas Que tu
connais son nom ! Jaurais voulu Qu'il doute
méme que le son de sa voix Soit parvenu a tes
oreilles, Ou que son visage se soit reflété dans
tes yeux. Jaurais voulu qu'il se sente, au
voisinage de cette maison, Comme un
vétement vide et sale, Ou comme ['ombre de
I'ombre d'une &me morte. C’est cela, le mépris!

Adriana: Non, Refka, ce n'est pas le mépris
que tu viens de décrire, C’est la peur déguisée,
La peur apprise aux femmes depuis Eve. « Il
ne t'a pas regardée, tu ne I'as pas entendu, il ne
t'arien dit. Baisse les yeux, ma fille, et maudis-
le dans ton cceur ! » Moi, je ne veux pas me
taire, je ne veux pas baisser les yeux, Moi, je
veux le maudire a pleins poumons ! Celui qui
cherche a me blesser, c'est moi qui le blesserali
d’abord.

(Ina Iapeo nocneomusss gpasza oOviia Kax
nowjeuuna, oM npucei Yymos H000alb, 4moowsl
onycmowiums 0ymuliKy. Adpuana 3auina 6
oom, 20e ysuoena ceor cecmpy, KOmopdas 6ce
Cavluana)

Pedra: Ilouemy TBHI Tak pasroBapuBajia ¢
3TUM IbSIHBIM Mep3aBLEM?

Anpuana: Tel xortena, 4ToOBI S yMOJIsIA
MPOIYCTUTH MEHSI.

Pedka: Her, Anpuana, s xotena, 4ToObI ThI
COXpaHujIa AUCTAHIIUIO.

Aapuana: (c yemewxou) luctanuuto!

Pedka: (npooonscaem) dtoObl naxe He
3aroBapuBaja C HHM, HE IMPOU3HOCHJIA €ro
M, 4TO0BI HE TroBOpuJia €My HHUYCTO U HEC
CIIyIIaJa ero.

Anpuana: Kopoue, Thl Xxorena, 4TOOBI s
npoMoirdasia. YToObl OH Hama an Ha MEHS, a s
Obl1 He oTBeyasia. OH perpaaui MHE IOpory, a
s ObI HE CKa3ajia eMy «yOupaiicst OTCIo1ay.

Pedxa: S xorena, yTOOBI THI OTBETHIIA EMY C
npe3peHueM, ApuaHa, € Mpe3peHueM U
OoJIbIIIE HUYETO.

Anpuana: Pazse He 6obiiie g cienana? Tel He
BHJIETIA, KAK OH YIIIeJl, TOHYPHUB TOJIOBY?

Pedka: Twel He monsuia meHs, Aapuana. S
X0Tena, 4ToObl OH Jlake HE MOJI03pEeBall, UTO
TBI 3Haels ero umMs! S xorena, 4ToOLI OH HE
ObLT YOEXKIEeH, YTO €ro CJI0Ba JOCTUTIIN TBOUX
yIIeH, Y4TO €ro JHUI0 OTPa3WOCh B TBOHMX
rina3ax. XoTesia, 4ToO0bl BOJIM3K ATOT0 JOMa OH
MOYYBCTBOBAJI c€0s KaK MyCTYIO M TPSI3HYIO
O]y WM KaK TEHb OTPAXKEHHS] MEpPTBOMU
Iy, JTO U €CTh Ipe3peHue!

Anpuana: Her, Pedpka. To, uro Tl onucana
5TO  HEe  Ipe3peHHue,  3TO OomnbIe
3aMaCKHpPOBaHHBIN CTpax, CTpax,
XapaKTEepU3YIOIINN JKEHIINH, HaunHas ¢ EBBI.
«OH He mocMOTpeT Ha TeOs1, Thl HE BBICITYILIANA
ero, OH He ckazai Tebe Huuero. OmycTu riasa
JIEBOYKA U OTpyrai ero B ayme». Sl He Xxouy
MOJI4aTh, s HE XOUy OIlyCKaTh IJa3a, s X0dy
OTpyraTh €ro BCIyX, KTO XO4YEeT MEHsI PaHUTb,
IIyCTh [TOKA OT MEHS IPUMET paHy.
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Refka: On ne blesse pas un scorpion, Adriana,
On I’écrase sous son talon, Ou bien on le laisse
passer son chemin, Comme si on ne 1’avait pas
Vu.

Adriana: Tsargo n'est pas cette béte
venimeuse, C'est juste un gamin misérable.
L'année derniére, a la féte, nous avions dansé,
I1 était timide comme un enfant.

Refka: Voila qu’il t'inspire de la tendresse !

Adriana: Non, aucune tendresse, Juste un peu
de compassion, Refka, Tu ne peux pas me
reprocher un peu de compassion !

Refka: Tu n'aurais jamais di danser avec lui !

Adriana: Une danse ! Une seule !

Refka: C’était une danse de trop ! C’est a
cause de cette danse qu'il revient rdder par ici.

Adriana: Regarde-le, la-bas, Il dort contre le
mur ! 1l est trop ivre pour rentrer chez lui.

Refka: Ne le regarde méme pas, et baisse donc
la voix! Il est tard!

(La lumiere de la maison s'éteint, les deux
sceurs s'endorment. Sur scene apparait bientot
ce qu'on devine étre un réve. On ne sait pas
bien lequel des personnages fait ce réve, peut-
étre les trois a la fois. On y voit Tsargo
endimanché qui frappe a la porte pour
emmener Adriana au bal. Elle sort le rejoindre
; mais quand elle le prend par le bras, elle se
retrouve avec une bouteille sous [’aisselle,
comme si le bras, ou le jeune homme tout
entier, s'était transformé en bouteille. Elle
éclate de rire, lache la bouteille, qui tombe a
terre, se brisant en mille morceaux et mille
gouttelettes. Le rire d’Adriana se transmet du
réve a la réalité. Tsargo, qui l’entend, et qui
semble avoir fait le méme réve, se léve et
s’enfuit comme un damné en proférant des
menaces. Pendant qu’on assiste a ces
événements sur scene, des voix racontent ce
qui se passe. Des voix qui s entremélent, qui se
chevauchent ; il y a la un cheeur, mais on

Pe¢xa: Cxopnuona He paHAT, AlpuaHa, €ro
pa31aBIMBAaIOT HOTOW WM OTIIYCKAalOT CBOEH
JIOPOrOM, CJIOBHO Ja)€ HE BUJICIIH.

Aapuana: llapro HE TO OTBpPaTUTEIBHOE
)kuBoTHOe. OH Oosbiie OemHBIN TapeHsb. B
MIPOIIIOM TOJy MBI TAaHI[EBAIH Ha BEYCPUHKE,
OH OBLI CTECHUTEIIbHBIN KaK peOCHOK.

Pedka: Bot, oH TeOe BIOXHOBIISIET HEKHOCTH!

Anpuana: Hwukakas HEXHOCTb, TOJBKO
HE3HAYUTEIIbHOEe COUyBCTBUE. Pedka, Hemb3s
MEHS YKOPSTh 3a MaJIeHbKOE COYyBCTBHE!

Pedxa: BooOmie He Hago ObUIO ¢ HUM
TaHIEBATh!

Anpuana: OuH TaHell, BCEro OJIMH.

Pegxa: OtoT onuH Tanen MHoroe 3Haumi! 13-
3a 3TOT0 OJHOTO TaHIa MPUOpPET OH CIOJA.

Aapuana: CMOTpU Yy CTEHBI CHHUT, OH TakK
MbSTH, YTO HE MOXET UATH JIOMOIA.

Pe¢xa: Jlaxxe HE cMOTpH Ha Hero, U yb0aBb
rosioc! [To3nHo yxe!

(B 0ome 2acnem ceem, 0be cecmpbi 1024caAmcsl
cnamv. Bckope Ha cyeme nosensemcsi cow,
HEsICHO KAKOU U3 NepcoHadicell 8UuOum 3mom
COH, 803MOJCHO 8ce mpu. Buoen snecanmno
odemwitl Llapeo, komopulil cmyyumcs 6 08epb,
umobwl  npuenacumes  Adpuany Ha  Oan.
Adpuana gvixooum emy Hagcmpeuy, HO K020d
Aodpuana obHuMem e20, OH OKAXHCemcs ¢
OYymMuLIKOU NOOMBIWKOL, Kak 0yomo pyka
MYJHCUUHBL  UNU  MOTOO0OU  MYHCUUHA BECh
npespamuiics 8 6ymoliky. AOpuana Havurnaem
cMesmvbes U gvlopacwieaem — OYmMbliKY,
KOmopas pa3ousaemcs Ha MolCA4U OCKOJIKOS U
paszopuvizeusaemcs na moicsiuu kaneivb. Cumex
Aopuanwl usz cHa nepexooum 6 pearbHOCHb.
Lapeo, komopwlii civiuwum 3mom cmex u, Kaxk
8UOHO, GuUOell Mom Jice COH, YDezaem Kak
NPOKIAMbILU U 2pOMKO yepoxcaem. Iloka Ha
cyerme udem 5mo  Oelicmsue,  2010Cd
conpogodcoarom ezo, KOmopule
CMEWUBAIOMcs U nepekpulearom opye opyad;
CLIUUMCSL 20]10C XOPA, KOMOPYBLUL 8pems Om
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reconnait aussi, de temps a autre, le timbre de
Tsargo, de Refka ou d’Adriana.)

Voix de Refka : Quand les yeux de la cité se
ferment, Nos réves se réveillent. Un monde
chasse l'autre, Un monde hérite de I'autre Il
installe ses propres bruits, Ses clartés...

Voix d‘Adriana : Quand les yeux de la cité se
ferment, Je dévoile ma peau... Entre mes draps
couleur de pierre...

Le Chceur : Quand les yeux de la cité se
ferment, Un monde hérite de I'autre, I installe
ses propres bruits, Ses propres clartés, Ses
propres mensonges...

Voix de Refka: Dans le réve, Tsargo Avait
rendez-vous avec Adriana. Dans le réve...

Premiére partie du Cheeur : Dans le réve,
Elle I’attendait.

Seconde partie du Cheeur : Elle I’attendait,
Ils s’étaient longuement préparés...

Premiére partie du Cheeur: Longuement
préparés...

Seconde partie du Cheeur:
habillés, I’un et I’autre...

Longuement
Voix de Refka: Dans le réve, la porte s’est
ouverte, Adriana 1’a pris par le bras.

Premiére partie du Cheeur: Mais a ’instant
méme, le bras...

Seconde partie du Cheeur: Le bras de
Tsargo...

Premiére partie du Cheeur: S'est

métamorphosé en froide bouteille...
Voix de Refka: Dans le réve, Adriana...
Seconde partie du Cheeur: Adriana a laché...

Premiére partie du Cheeur: A laché Ia
bouteille, Elle 1’a laissée tomber au sol...

spemenu 3amewarom memopul Llapeo, Peghxu
u Aopuanwi).

I'osoc Pedxu: Korna ropon 3akpbeIBaeT riasa,
NPOCHINAIOTCST  Hamu  CHbl. OmuH  MHp
BBITECHSIET Apyro. OAMH MUDP MOPOXKIAET
JIpyTOM, OH TIPUHOCUT CBOM IIyM, CBOIO
SICHOCTb.

I'onoc Appuansbi: Korna ropoj 3akpbiBaet
rjla3a, IOKa3blBal0 CBOK KOXY... MEXAY
MOMMHU IIPOCTHIHSMH KaMEHUCTOTO IBETA...

Xop: Korga ropoa 3akpbIBaer riiaza 0iMH MUP

nopokaaeT Apyroi. OH MPUHOCUT CBOM LIyM,
CBOIO SICHOCTb, CBOIO JIOXKb...

I'onoc Pepxu: Bo cue y Ilapro Osw10
CBUJIaHUE C AJIpUaHOM, BO CHE...

IlepBas yacTh xopa: Bo cHe oHa x1ana ero
Bropas yacrs xopa: Ona >xnana ero, s
3TOr0 OHM JIOJITO TOTOBUWJIKCH...

IlepBas yacTh x0opa: /[0JIro rOTOBUIIKCS...
Bropas 4yacrs xopa: M o u oHa moaro
OJ/ICBAINCh.

I'osioc Pexku: Bo cHe OTKpbuIach IBEpb,
Anpuana oOBHJIa €ro pyKamu

IlepBas yacTe xXopa: Jlaxxe Ha OJHY MUHYTY,
PYKH...

Bropas yacte xopa: Pyku [{apro

IlepBass 4yacrb Xxopa:
XOJIOAHYIO OYTBUIKY...

IIpeBpatmiics B

I'osoc Pepxu: Bo cue Anpuana...
Bropasi yactb xopa: Anpuana BeIOpocuIa...

IlepBas yacTh xopa: byTbUiKy BbIOpOCHIIA,
paszburna...
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Voix de Refka: Les débris de verre et les
gouttelettes rouges Se sont répandus tout
autour...

Seconde partie du Cheeur: Elle Ta laissée se
fracasser.

Voix de Tsargo : Adriana riait.
Voix d‘Adriana: Tsargo pleurait.
Voix de Tsargo: Adriana riait !
Le Cheeur: Adriana riait.

Voix de Tsargo: Sa sceur riait. Le monde
entier riait, riait.

Le Cheeur: Riait, riait...

Voix de Tsargo: Adriana riait.

Voix de Refka: Soudain, le réve s'est dissipé,
La nuit a rejeté, sur le rivage de l'aube, Le
corps inerte du songe, Comme un marin perdu
en mer.

Voix d‘Adriana: Alors Tsargo s'est éloigné...

Voix de Refka: Il a couru jusqu'au fond des
Téncbres...

Voix d‘Adriana: Jusqu'au fond des Ténebres,
Comme un ange damné.

Voix de Refka: Un ange damné...

Le Cheeur: Damné, Damné, Damné.

DEUXIEME TABLEAU

Le méme quartier, en temps de guerre.
Adriana est chez elle. Tsargo arrive d'un pas
decide. Il n’est plus ce jeune homme misérable,
il a acquis de l'assurance, et semble étre
devenu un chef local. Il porte une arme, et il
est suivi a distance par des hommes qui lui
obéissent. 1l a un bandage autour du bras,
comme autour de la téte. Il frappe a la porte.

I'osoc Pedxu: Ockonku cTekia U KpacHbIE
KaIlJIM pa3JIeTeNINCh OBCIOAY

Bropass 4acrep xopa:
OCKOJIKH

[IpeBpartunacey B

I'onoc Lapro: Anpuana cmesiace.
I'onoc Anpuansi: [{apro miakan
I'onoc Lapro: Anpuana cmesiiacs!
Xop: AnpuaHa cMmesiach.

I'osmoc Hlapro: Ee cectpa cMmesach, Bcs
CTpaHa cMesl1ach, CMEsIach.

Xop: Cmesnach, cMesIach...

I'osoc Llapro: Anpuana cMmesiach.

TI'omoc Pedxm: BueszanHo coH paccescs.
Houp orOpocwiia HHEpTHOE TEIO CHA Ha
paccBeTHBIN Oeper, CIIOBHO 3aTEPSABILErOCs B
MOp€ MarTpoca.

I'osoc Axgpuansbt: Toraa [apro naneko yuiein.
I'onoc Pedxu: beran 10 rmy0oKkoil TEMHOTBHI.
I'osoc Anpmanbi: Jo riayOokoil TEMHOTHI,
KaK IPOKJIATBIA aHTENl.

I'ostoc Pepxu: Kak npOKIIATHIN aHTell.

Xop: IIpokiATHIN, NPOKIIATHIN, MPOKIISATHIN.

Bropasg kapTuHa

Tom oce 06op, 6oeHHbll nepuod. Aopuana
ooma. Llapeo uoem meepooii noxooxoti. OH
yoce He mom OeOHblll MON0OOU HeloBex.
YVeepennwviii, xax e6uono nonyuun mecmuoe

PYKOBOOCMBO, Hocum opyarcue, e2o
CoOnpogodHCcOarom 080e MYHCUUH, KOMOpbvle
noouunaiomeca  emy. lonosa u  pyku

3abunmoganvl. Cmyuumcs 6 08epb.
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Tsargo: Adriana, ouvre-moi ! Ouvre-moi !
Vite !

Adriana, qui n'a fait qu'entrouvrir la porte,
méfiante : Tu es blessé ?

Tsargo: Ne regarde pas ma blessure, Ce n'est
pas pour ca que je suis venu. Les Autres
Commencent a s'infiltrer dans notre voisinage!
Il faut que je monte sur le toit pour surveiller
les routes. Laisse-moi passer !

Adriana, qui continue a tenir la porte, et barre
le passage de son corps : Pourquoi faudrait-il
surveiller les routes A partir de chez moi,
Tsargo ? Il y a tant de maisons plus hautes !

Tsargo: Si tout le monde répond comme toi,
Les Autres vont envahir nos rues, lls vont nous
égorger, femmes et hommes, Comme du temps
de nos péres. Depuis si longtemps ils affiitent
leurs armes, Ils sont assoiffés de vengeance.
Maintenant ils sont préts, ils vont venir ! Ils
viennent ! lls sont tout proches !

Adriana: N'essaie pas de me faire peur
Tsargo!

Tsargo: Monte sur le toit, la nuit, et retiens ton
souffle ! Tu pourras déja entendre leur
clameur!

Adriana: N’espére pas me faire trembler ! Tu
n'entreras pas chez moi !

Tsargo: S'ils parviennent jusqu'ici, Ils nous
massacreront tous, Adriana, Tous, tous,
jusqu'au dernier ; Et ceux gu'ils laisseront vivre
devront se soumettre a leurs lois, Devront
parler comme eux, shabiller comme eux,
Manger comme eux, et sentir les mémes
odeurs.

Adriana: Tsargo !

Tsargo: Si tu ne m’ouvres pas ta porte, C’est a
eux que tu devras bientot 1'ouvrir !

Adriana: Ma porte ne s'ouvrira ni a toi ni aux
Autres. Allez tous au diable ! Oui, tous au
diable, avec vos armes, vos bandages, Et vos

Iapro: Anpuana, otkpoi! Otkpoii! beicTpo.

ANpuaHa (npuomkpsiia 08epb HANOIOBUHY,
Hedosepuuso): Tel paHeH?

Hapro: Tel HE cMOTPU HAa MOM PaHbI, HE IS
storo A npumien. OHH  PaCIOIOKUINACH
nobnu3octu! S nOIKEH NOAHATHCS Ha KPBILLY,
4T0OBI pa3Benats poporu. [Ipomycru!

Anpuana (no-npesicHemy oepoicum 08epv U
mejom 3aKkpviéaem npoem): 3a4em oT MEHS ThI
JoJDKEH pas3Benath goporu, Llapro! Cronbko
0oJiee BBICOKHX JIOMOB!

Hapro: Ecnu Bce OyayT oTBedarh, Kak ThI,
OHM 3alMyT BCIO YJHIY, BCEM IEPEPEKYT
ropJio, ¥ )KeHIMHAM U MykunHaMm. Kak Obu10
BO BpeMeHa Hamux OTIOB. CTOJIBKO BpEMEHU
TOTOBAT OpyXKue, KaxayT Mectu. Ceituac xe
OHU TOTOBBI M CKOpO mnpunyt. Ilpuayr, oHu
0YeHb OJIH3KO!

Anpuana:
[Hapro!

He crapaiics nHanyratb MeHs,

Hapro: IlogHuMuCch HOYBKD Ha KpBILY U
3amepkn  apixaHue! Tel  ychaplumb — UX
BO3IJ1aCh!!

Anpuana: He nymaii, uto 3aapoxy! Ter He
3aigemns croaal

Hapro: Ecimu oHuM croma [ouayr, Bceex
YHUUTOXAT, AJpHUaHa, BCEX, /10 MOCIEAHETO
yesoBeka. [ Mbl, KOTOpbIE criacemcsl, 10JKHbI
MOAYMHUTHCA MX 3aKOHaM, IIOJO0OHO UM
JIOJKHBI TOBOPUTH, OJEBAThCS, JTOJDKHBI €CTh
KaK OHHU U HO‘IYBCTBOBaTI) TOT K€ 3al1ax.

Apnpuana: Ilapro!

Hapro: Eciu Tl MHE HE OTKpOELIb IBEPb,
CKOpO Te0e MPUJIETCS UM OTKPBITH JABEPb.

Anpuana: Mos aBepb HE OTKPOETCS HU A
Te0s1, HU Ui HuX. Voute Bce k uepTy. IMeHHO
K 4epTy, CO CBOMM OPYXHUEM M MEPEBA3KAMHU,
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sueurs maudites ! Allez pousser vos
hurlements de guerre Loin de chez moi ! Dans
cette maison, la guerre n'entrera pas, tu
m'entends ?

Tsargo, [l'imitant, moqueur: Dans cette
maison, la guerre N'entrera pas, ha !

Adriana (simultanément) : Dans cette maison
la guerre N'entrera pas !

Tsargo: Si la guerre frappe a ta porte, Crois-tu
que tu pourras lui refermer la porte au nez ? La
guerre se répandra partout comme une fine
poussieére; Tout en la maudissant, tu la
respireras, Telle une herbe enivrante. Bientot,
tu t'y habitueras, tu ne pourras plus t'en passer.
Le seul choix qui te reste, Adriana, C'est entre
les Autres et nous. A qui vas-tu ouvrir ta porte
? A ceux qui viendront t'égorger, Ou bien a
nous, tes fréres, A nous qui sommes du méme
sang que toi ? A nous qui venons te défendre ?
C’est la guerre, Adriana, tu n’as plus le loisir
d'hésiter ! Ouvre-moi, ouvre-moi, vite!

Adriana: Toi ou les Autres, Tsargo, Pour moi
vous étes tous de la méme couleur, Vous étes
tous des meurtriers, Tous des voyous !

Tsargo: Tu as raison, Adriana, Je suis un
voyou, Un mauvais garcon, Je suis un tueur.
En temps de guerre, la nation A besoin de ses
mauvais gargons, Elle a besoin de ses voyous,
de ses tueurs, elle a besoin de ceux qui se
salissent les mains Pour que tes mains a toi
restent propres.

Adriana: La nation en a besoin ? Peut-étre,
mais pas moi ! Je n’ai besoin d'aucun tueur
dans ma maison ! Je n’ai besoin d'aucun
voyou, D’aucun ivrogne !

Tsargo: Regarde-moi, Adriana ! Cette fois, Je
ne suis pas ivre !

Adriana: Cette fois tu as troqué ta bouteille
contre une arme, Tu te solles a I'odeur de la
poudre et a ’odeur du sang ! Ne cherche pas a
m'enivrer avec toi ! Ne cherche pas a
m'effrayer, Tsargo !

W CBOUMM MPOKJIATHEIM ToToM! YOupaiitech u
BOMTE O BOMHE Jayneko oT meHs! B aTtoT gom
BOMHA HE BOWJET, Tbl CIBIIHIIb, YTO 5
rOBOPIO?

Hapro: (c hacmewxoti nepedpaznusaem ee) B
3TOT JIOM BOIiHA He BoueT!

Anpuana: (cpasy oce) B 3T0T 10M BOIHA HE
BoMeT!

Hapro: Eciaum BoilHA NOCTY4UTCS B TBOIO
JBEPb, ThI yMaclllb, 4YTO CMOJKEIIb IIEPE] HUM
3aXJIONHYTh JBEPbH? Boiina BE3JIE
pacrpoCTpaHUTCA, KaK OOBIKHOBEHHAs IbLIb.
Ocyxnaelpb ee, HO BCE paBHO MTOYYBCTBYEIIb
€€ KaK NbsHAILYI0 TpaBy. CKOpO IPUBBIKHEIb
U HE CMOXelmb OOOWTH  CTOPOHOM.
EnuHCTBEHHBIN BBIOOp, KOTOPBIA OCTaeTCs
Tebe, AnpuaHa, 3T0 BbIOpaTh MEXIy HAMU U
umu. Komy otkpoems neeps? Tem, KTo uaer
youBaTh T€0s1 Uik HaM, cBouM OpaThsM. Ham,
y KOTOPBIX OJIMHAKOBas KpoBb ¢ ToOOH. Hawm,
KOTOpBIE MAYT 3auuiuate Te0d? DTO BOIHA,
AnpuaHa, CONPOTHUBJIEHHEM OoJiblIe He
pasBIIeYenIbCsl, OTKPOi, OTKpPOii OBICTPO!

Anpuana: el win onu? Llapro, nmus MeHst BbI
OJIHO | TO K€, BCE BBl YOUHIIBI, MEP3aBIbI!

Hapro: Tel npaBa, Anpuana, s Mep3asell,
IUIOXOM mapeHb, youiina s. Bo Bpemsi BOWHBI
HallU¥ HY)KHBI TaKHe IUIOXUE TMapHH, OTH
Mep3aBLbl HYXKHBI, 3TH yOuiiisl. HyxHbl Te,
KOTOpBIE MCIAYKAIOT CBOU PYKH, YTOOBI TBOU
HE UCIIaYKaJIUCh.

Anpuana: Hauuu HyxHbI? Bo3MOXHO, HO
MHE OHH He HYXHbI. Hukakoii yOuiilia MHe He
HyxkeH aoma! Hukakoil Mep3aBeny MHE He
HYK€H, HUKAaKO! NbsHUIA!

Iapro: ITocMoTpu Ha MeHs, AlpraHa, Ha 3TOT
pa3 s HE NbSIHBIN!

Anpuana: Ha 3ToT pa3 Tl OyThUIKY TOMEHSUI
Ha OpyXue. 3amaxoM CBHHLIA M KpOBH
nesHeenib! He crapaiics, 4toObl s ¢ TOOOM
nbsiHena! He HepBupyii mens, Llapro!
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(Elle rabat la porte, pour rétrécir encore
I'ouverture, sans toutefois la refermer
entierement.)

Tsargo: J'ai assez discuté avec toi, Adriana,
Ecarte-toi de mon chemin, Sinon...

Adriana: Sinon quoi, Tsargo ? Tu me
menaces? Tu comptes m'éventrer et me
trancher la gorge Et saccager ma maison, Pour
¢viter que les Autres ne le fassent

Tsargo: Non, Adriana, je ne te veux aucun
mal, Je cherche seulement a te défendre. Je
dois juste m'assurer que les Autres

Ne sont pas déja dans notre voisinage. Il faut
que je passe !

Adriana: Non!
Tsargo: Il faut que j'entre!
Adriana: Non !

Tsargo: Il faut que je monte sur le toit! Ecarte-
toi!

Adriana: Non!

Tsargo: Que tu dises oui ou non, cette fois,
j’entrerai. J’ai déja beaucoup patienté, Tu m'as
suffisamment fait souffrir, Que tu m’invites ou
pas Cette fois j’entrerai !

Adriana: Non, tu n entreras pas ! Il faudra que
tu me passes sur le corps !

Tsargo, reculant d'un pas, comme pour
prendre son élan, mais en continuant a bloquer
la porte avec son pied : S'il me faut passer sur
ton corps, Adriana, Sur ton corps je passerai.

Adriana;: Non ! Non ! Non ! Non !

(Tsargo pousse la porte, tandis qu'Adriana
essaie de la refermer complétement ; mais sa
pression a lui est la plus forte. La maison est
forcée, l'obscurité l'enveloppe, d'ott monte un
hurlement. Des bruits de viol sur fond de bruits
de guerre. Aux instruments se mélent des cris
indistincts provenant du cheeur, et aussi les

(Ona ewe 6onvuie npukpvisaem 08epb, XOms
00 KOHYA 8Ce Jice He 3aKpbleaem,).

Hapro: JlocratouyHo roBopwi s TOOOM,
Anpuana, yizu ¢ 10poru, a To...

Anpuana: A to — uro, [{apro? Yrposxkaemib?
CoOupaenibcsi Tmepepe3aTb MHE TOpJIO U
OITYCTOIIUTH oM. UTOOBI OHU HE ClIeNalu 3TO.

Hapro: Her, Anpuana. He cobuparoch
HaBpPEAUTh TeOe, TOJIBKO X0UYy 3aLUTUTh TEOsI.
Tonpko Xx04y yOequThCs, UTO MX HET BOJIM3U
Te0s1. S momxkeH BorTu!

Anpuana: Her!
Hapro: A nomken BoiiTu!
Anpuana: Her!

Hapro: 1 nomxeH NogHATHCS HA Kphimy!
Viiau ¢ noporu!

Anpunana: Her!

Hapro: Tsl cornacuiibes WK HET, HA 3TOT pa3
Bce ke Boiay. Jlonro 3acraBuna KAaTh,
JocTaToyHO Myuwuna. [lpurnacumibs wnm Her,
Ha ATOT pa3 BCe ke BOUTy!
Anpuana: Her, "e Boimems! Torma TbI
JIOJKEH MepenIarnyTh 4yepe3 MeHs!

Lapro: (denaem waz, umobvl npoosuHymvcsl
énepeo, HO HO20U NPEeNnsAMCmMEyen 3aKpblmuio
0gepu). Ecnu mpunercs mepemartyTb uepes
Te0s1, nepemarny, Aipuasa.

Anapuana: Her! Her! Het! Her!

(Llapeo Hnanecaem Ha Osepb mozda, Kax
Aopuana cmapaemcsa 3akpuims ee. Ho eco
HamucK cuivHee. J{om 3aHAM, NOSPYHCEH 8
MeMHOmMY, OMKYOd CAbIUUMCS KPUK, KPUKU
Hacunus, Ha ¢houe 38yk08 60UHbl. K 360HY
PYoUCb  NPUCOEOUHAIOMCS  HeonpeoeneHHble
803271AChI, UCX00AWUEe U3 XOpA, A MAKdHce
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«nony martelés par Adriana. Illustrations
sonores plutot que mots articulés. C'est la
musique qui raconte le crime qui est en train
d'étre commis.)

TROISIEME TABLEAU

Au crépuscule, le méme quartier, au lendemain
de la guerre.

Adriana a le ventre arrondi. Elle est assise,
encore éprouvée par l'agression dont elle a été
victime quelques mois plus tot. Sa sceur est a
ses cotés.

Refka: A toi, Adriana, je ne reproche rien.
C'est a moi-méme que j’en veux D’avoir été
absente ce soir-la, De t’avoir laissée seule.

Adriana: Mais dans tes yeux je lis Tous les
reproches Que tu voudrais dissimuler.

Refka: Des reproches, non, petite sceur, non,
crois-moi. Mais j’aurais tant voulu que les
choses Se passent autrement. Je me dis que ton
chemin n’aurait jamais di croiser Celui d'un tel
monstre; Je me dis que jamais tes yeux
n'auraient dii se poser Sur sa triste personne ;
Et que jamais jamais tu n'aurais di garder son
enfant ! Mais tout cela, Adriana, tu le sais.

Adriana: Ce n'est pas son enfant, Refka, c'est
le mien ! C’est a moi qu'il ressemblera !

Refka: Je l'espére, Adriana, Comme toi, je
l'espére... Mais comment pourrais-tu savoir ?

Adriana: Je le sais, Refka, je le sens, Aussi
stirement que je sens Battre cet autre ceeur pres
du mien. Mon fils aura les mémes yeux que
moi...

Refka: Il faut que je te raconte, Adriana...
Adriana:  (simultanément),  poursuivant,
comme en elle-méme: La méme voix, les

mémes mains... Je le sais, je le sens.

Refka: La nuit derniére, J'ai fait un réve.
C’était encore la guerre, Pourtant, j'étais sortie

MHO20Kpammuoe «Hem» Aopuanul,
unIOCmpayuy - 360H4e  C108,  MY3bIKd
pacckasvleaem o HNpecmynieHuu, KOMOopyo
cogepuialom 6 My MuHymy).

Tperbsl KAapTHHA

Cymepku, mom d#ce 080p Nocie GOlHbL.

Y Aopuaner oxpyenuswuiics scueom, cuoum
NO-npexcHemy nepenyeanHds moil azpeccuetl,
JHCEpmMeEol  KOMOpOoU  Cmand  HeCKOJbKO
mecayes Hazao. Ee cecmpa psioom.

Pedka: Tebs Anpuana. TeGs HM B 4yeMm He
yIpeKaro, st KOpro ce0si, 4TO B TOT BEUEP MEHS
He ObUIO I0Ma, OCTaBWIIa TEOS OHY.

Aapuana: Ho B TBOUX rjia3ax s 4uTarO BCE
YKOpPBI, KOTOPbIE XOYEIIb CKPBITh.

Pedxa: Ykopbl, HET, CECTPEHKA, HET, TOBEPH
mHe. Ho kak g xotena, yToObl BCE CIYyYUIIOCH
no-apyromy. S gymana, 4Tto TBOS JOpora
HUKOI'/Ia HE IMEpeceuercsi C JIOpOrod 3TOro
MOHCTpA; AyMaja, 4TO TBOM IJla3a HUKOT/Ia HE
YBUJAT 3TOTO MEP3KOI0 YEJIOBEKA; U HUKOI'/IA,
HUKOTJa He Oy/Ielb HOCUTh ero pedeHKa, XOTs
BCE 3TO ThI 3HACIIb, AJIpHaHa.

Anpmnana: D10 He ero pebeHok, Pedka, 310
MO peOeHOK, OT TOJbKO Ha MeHsA Oyjaer
OXO0X!

Pedxa: byny Hanesrbcs, Anpuana, mogo0Ho
Te0e s TO’KEe Ha 3TO HaJIe0Ch, HO OTKY/a Te0e
3HaTh?

Anpmnana: 3Hato, Pedka, uyBCcTByIO Tak
YETKO, KaK T€ 3BYKH, KOTOpbIE CTy4aT B
JApYroM CepAle PAIOM C MOHMM CEpALEM, Y
MOETO CbIHa OyIyT MOMU Tja3a.

Pedka: Jlomkna TeGe pacckazarh, Anpuana...
Anapuana: (npooondxcaem, kak 6yomo cama c
cobotl pazeosapuseaent) MOM TOJI0C, MOU PYKH,

s 3HAKO ATO, YYBCTBYIO 3TO.

Pedxa: Ilponuioli HOYBIO MHE NPUCHUIICA
COH, KaK OyJTO OMATHh OblJIa BOWHA, OJTHAKO 5
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dans la rue et je marchais Droit devant moi,
sans avoir peur de rien.

(Pendant qu’elle raconte son réve, celui-Ci
apparait sur scene, au ralenti. Le récit de
Refka est ponctué par diverses voix, celles des
autres personnages, ou celles du cheeur.)

Refka: Il y avait des incendies, Mais je
n’entendais pas les crissements du feu; Il y
avait des visages convulsés, Mais je
n'entendais ni cris ni gémissements; C'était
comme si tous les sons étaient morts. Et puis,
aussi, rien ne m’atteignait. Il y avait dans la rue
des combats a l'arme blanche, Les gens
tombaient autour de moi, blessés ou morts, Et
moi je n‘éprouvais méme pas le besoin de me
protéger. Chose étrange, tous ces gens avaient
le méme visage. C'était comme si leurs faces
étaient couvertes Par le méme masque de cuir,
Tous, les bourreaux, les victimes, Ceux qui
¢taient a terre, et aussi ceux qui les avaient
frappés, Tous avaient le méme visage, ou le
méme masque. Ce visage ne ressemblait pas
vraiment a celui de Tsargo, Mais dans mon
réve j’étais certaine que c’était lui, Certaine
que tous, tous, les massacreurs Et méme les
massacres, €taient lui. Soudain, je t’ai vue,
Adriana, tu étais étendue sur le sol. J'ai couru
vers toi en t'appelant : «Adrianay. Je croyais
que tu étais blessée, ou morte. Je t'ai secouée.
«Adriana!» Alors tu as ouvert les yeux, comme
surprise, Et tu m’as demandé : «Pourquoi tu
cries? Tu ne vois pas que je suis en train
d'accoucher?» Je me souviens de m*étre dit :
«Accoucher ici, au bord de la rue, comme une
chienne? Et en pleine guerre? Ma sceur doit
étre folle!» Mais l'instant d'aprées, je n'ai plus
eu qu'une idée en téte: Trouver des fleurs pour
te les offrir. La chose m'apparaissait comme
une nécessité. Adriana accouche, il faut, a tout
prix, que je lui offre des fleurs! Et je me suis
mise a courir dans les rues, en demandant aux
gens, Aux massacreurs et aux blessés, aux
mourants méme : «Pourriez-Vous me dire ou
trouver des fleurs?» Au bout de ma course, je
suis tombée Sur deux hommes, I'un aux
cheveux blancs, I’autre trés jeune. Eux aussi
avaient le méme visage, ou le méme masque.
L'homme aux cheveux blancs avait les mains
en I’air, Comme un prisonnier, ou comme un
otage; Le jeune tenait une arme, comme Ss'il

BCE JK€ BBINUIA HAa YJIHIY W IIIJIa, HHYETO HE
00sICh.

(Iloxa oma pacckazviéaem COH, COH 8
3amMedNleHHOM Kaope euoHeemcs Ha cyeHe. B
pacckase Peghku  crviwames  pasznuunvie
20510ca, KAk nepconadicell, max u Xxopa,).

Pedxa: bouin noxxapsl, HO TPECK IJIAMEHH 5
HE CIIbIIana. beiin 00ecioKOeHHbIE JTUIA, HO
HE CIIbIIIaJIa HU BO3IJIackl, HU 11ad. byaTo Bce
3ByKH yMepid, He pocturaid MeHs. Ha
YJIMIIAX BOEBAJIU XOJIOIHBIM OPYKHUEM, BOKPYT
MEHsI Majaiy JII01 — paHeHble 1 youTsie. U
Jake HE 4YyBCTBOBaJla HEOOXOAWMOCTH
3aIIMAIIATECA. Y IUBUTEIBHO, y 3THX JIIOJEH
ObUIM OJTHU U T€ )K€ JUIa, Kak OyATO UX JInMia
ObUIM MPHUKPBITEl OJHOM M TOM XK€ KOXKaHOU
MacKoOW. Y Bcex najnauen, y BCex KepTB, Yy TeX,
KTO JIeXKaJI HAa 3€MJIE U Y T€X, KTO UM HaHOCHII
paHbl, y BceX OBLIO OJHO M TOXE JIHIIO, WIH
OJIHa U Ta K€ MacKa. JTO JUI0 TOYHO HE OBLIO
noxoske Ha o Llapro, HO B MoeM cHe 51 Obliia
yBEpEHa, 4To 3T0 ObuI OH. bbula yBepeHa, uto
BCE MYUYHUTENIM U MyYEHUKHU ObUIH UM. Bapyr s
yBuzena tels, AnpuaHa, pacpoCcTepTyi0 Ha
3emie. S mobexana Kk Tede, Kpuua «ApuaHay.
Jymana Tl paHeHa uiau youra. Haknonumnach
K Tebe, «AxpuaHay, TOria Thl OTKpbLIA IJa3a,
YIUBIIEHHO CIIPOCHJIA: «YTO Thl KPUYHUIIb, HE
BUAMIIb s poxkato?» [TomHI0 1 Tebe ckazana:
«Ha ynune nomxHa poxkaTh, Kak cobaka, J1a
eme M B pasrap BoWHbI? Ilo-moemy, Mos
cecTpa conuta ¢ ymMa». Ho cnycrs cekyHny
TOJIBKO OJIHA ujest Obula Y MEHS B TOJIOBE —
HaWTH IBETHl U MpenojHecTH Tede. MHe 3To
Ka3aJI0Ch 00513aTeNIbHON. AJlpraHa poXKaeT, BO
yro OBl TO HH CTano, s JOJDKHA €H
npenojgHecTd 1BeThl. M Havanma Oeratb 1o
yJIMIaM, CHpallWBajia y JIIOACH, Hajadyed u
pPaHEHBbIX, JAXE YMUPAIOIIMX «MOXKETE MHE
MMOJCKa3aTh, I'¢ HAWTH LBETHI?». B koHie
KOHIIOB BCTPETUJIMCH JIBOE MYXXYMH, OJMH C
CeJIIMU BOJIOCAMU M JPYTOM OYE€Hb MOJIOJION,
y HUX OBLIH T€ )K€ JIMLA, MJTH JKe Ta e Macka.
VY cenoro pyku ObLIM MOJIHATHI BBEPX, KaK y

3aKJIFOYEHHOTO, WM Kak y IUICHHOTO.
Mononoit  ObIT  BOOpPYKEH, Kak OyATo
coOupancs HamacTh Ha Hero. 3areM s

KOCHYJach Iule4ya MOJIOAOTO U MOAO0OHO
JPYTUM CIIPOCUJIA «MOKETE MHE IOACKA3aTh,
r7Ie MHE HAWTH IIBETHI?)» TTOBEPHYJICS U CKa3all
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s'apprétait a [’abattre. Alors j'ai tapé sur
I'épaule du jeune, Et je lui ai demandé, comme
aux autres «Pourriez-vous me dire ou trouver
des fleurs?» Il s’est tourné vers moi, et il m’a
dit : «Tu veux des fleurs, Refka, ici, en pleine
guerre? Tu es folle, réveille-toi, réveille-toi!»

(Un temps. Le songe s'estompe. On revient a la
réalite.)

Refka, reprenant, essoufflée : Et, de fait, je me
suis réveillée... Ne me demande pas ce que
veut dire ce réve ! Depuis ce matin je le
retourne dans mon esprit, Je m'efforce d’en
rassembler les bribes, Je cherche a comprendre
ce que la nuit m’a dit. J'en suis encore toute
perturbée. Il fallait que je te le raconte...

Adriana, préoccupée: A présent, je vais étre
hantée moi aussi par ton réve, Moi aussi je vais
essayer de comprendre, d’interpréter. (Un
temps.) Parfois nos réves nous sermonnent,
Comme s’ils portaient vers nous la sagesse des
parents morts. Dans ton réve, il y a slirement
Une sagesse cachée, mais laquelle ?

Refka, murmurant : Sirement ! Stirement !

Adriana: Strement un conseil enfoui, Mais
lequel ?

Refka: De toute maniére, les dés sont jetés. Tu
as choisi de garder I’enfant, il est trop tard pour
changer d'avis. Une calamité s’est abattue sur
toi, je n’aurais pas voulu Que tu la laisses
envahir ton corps, s’installer dans ta vie.
Comment pourras-tu jamais oublier la guerre
Si tu as accepté de porter son enfant ? Mais je
ne veux pas te torturer plus que le destin ne I'a
fait. Si tu es stire de ton choix...

Adriana: Oui, je suis sire, je suis slre, Refka,
je suis stre...

(Adriana répete cette phrase, comme pour s’en
convaincre, pendant que Refka s'en va. Et c'est
a elle-méme qu'elle s'adresse alors, méme si
elle fait mine de poursuivre sa discussion avec
sa soceur.)

Mue: «l[Betsl xouemb, Pedxa, B pasrap
BoitHbI? C yma collia, IPOCHUCH, IIPOCHUCHY

(Buezanno con ucuezaem u 6038pawjaemcs 6
PeanbHOCHb).

Pedka: (zanvixasuwucy npooonsxicaem) u Ha
camMoM Jene MpocHynack... He cmpammBaii,
4yr0 o3HavaeT 31oT coH! C y Tpa 00 3TOM
nymar. Crapaioch coOpaTh OTPHIBKH, XO0UYy
MOHATh, YTO XOTEJIa MHE CKa3aTh HOYb. S 110
CHX TIOp emie TmopaxeHa. Xorema Tede
pacckasarb...

Anpuana: (3adymuuso) Temepb U MeEHs
3aXBaTUJ TBOM COH, sl TO)KE€ XOUY J0raaarbes
4YTO OH 3HayuT. MHoraa B HamMX CHax
INPUCYTCTBYIOT TOCIAHMs, KaK OyITO OHH
JIeIIATCS C HAMU MYJIPOCTBIO HAILIUX MOKOWHBIX
ponutenel. B TBoeM CHE SIBHO €CThb CKpbITas
MYJpPOCTb, HO Kakasi?

Pedxka: (wenuem) SIBHo! SIBHO!

Anpuana: SIBHO ecTh Kakas-TO MOJACKa3Ka, HO
Kakas?

Pegxa: Yro 661 HU ObLIO, 0OpaTHON OpOrU
HeT. Thl mpeamouna oOcCTaBUTH peOCHKa,
U3MEHUTh 4YTO-THMOO0 YK€ O4YEeHb TO3HO.
HecuacTbe cBaJIMIIOCH Ha TBOKO TOJIOBY, U 5 HE
X04y, YTOOBI OHa OBJIZIeNIa U TBOUM TEJIOM,
nocenuiach B TBOe skxnu3HU. Kak Thl cMOXelIb
3a0BITh BOWHY, €CIIM ThI COTJIACHIIACh HOCHUTH
ero pebenka? Ho He xouy nenats emie OonpHee
TOT0, KaK ¢ To0OM cyap0a noctynuina. Eciu Tel
yBepeHa B CBOEM BBIOOpE...

Anpmnana: Jla, s yBepeHa, yBepeHa Pedxa,
YBEPEHA...

(Aopuana maxk nosmopsiem smy @pa3zy, Kax
6yomo cama xouem ybeoumucs 6 smom. Kozoa
Pegpra yxooum owna pazeosapusaem cama c
coboii, xoms gedem cebsi max, Kak 6yomo no-
NPedCHeMY Pa3208apusaent ¢ cecmpotl)
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Adriana: Non, Refka, je ne suis stre de rien.
Je sens seulement, je sens un cceur, Un
deuxiéme coeur qui bat tout prés du mien. Qui
est cet étranger qui m'habite? Un frére? Un
autre moi-méme? Un ennemi? Dans ses veines
coulent deux sangs, deux sangs mélés, Le sang
de lavictime, et le sang du bourreau. Comment
répandre I’un sans répandre ’autre ? Un jour,
mon enfant naitra, je le tiendrai dans mes bras,
Je le prendrai contre mon sein pour le nourrir.
Pourtant, ce jour-la, Oui, méme ce jour-1a, J'en
serai encore a me demander, Comme je me
demande a cet instant, Comme je me demande
a chaque instant du jour et de la nuit : Qui est
cet étre que je porte ? Qui est cet étre que je
nourris ? Pour me rassurer, je me dis parfois
Que toutes les femmes, depuis Eve, Auraient
pu se poser ces questions, Ces mémes
questions : Qui est cet étre que je porte ? Qui
est cet &tre que je nourris ? Mon enfant sera-t-
il Cain, ou bien Abel?

(Rideau.)

QUATRIEME TABLEAU

Dix-sept ans ont passé. L'enfant d’Adriana est
a présent un jeune homme. Il pousse la porte
avec violence pour entrer, sous le regard de sa
mere, qui se montre inquiéte. Il ne cherche pas
a réprimer sa colere ni a masquer son
désarroi.

Yonas : Quelqu'un ici pourra-t-il me dire Quel
est mon nom ?

Adriana
Yonas?

Que veut dire cette question,

Yonas: Toute question mérite réponse ! Si tu
sais quel est mon nom, Dis-le-moi !

Adriana Je tai répondu. Yonas, Tu

t'appelles. C'est cela que tu veux entendre ?
Yonas: Et toi, tu t'appelles bien Adriana ?
Adriana, manifestant de l'impatience, mais

cherchant a dissimuler son extréme
inquiétude: Et moi, oui, je m'appelle Adriana.

Anpuana: Her Pedxka, He yBepeHa HU B ueM,
TOJIBKO 4YBCTBYIO, CEpALIE YYBCTBYIO, BTOPOE
cepue, KOTopoe OYeHb OJIM3KO ObETCS C MOUM
cepaueM. KTo 3TOT NOCTOPOHHHUH 4YeEllOBEK,
KOTOpBIH )kuBeT BO MHE? bpat? Bropoe moe 51?7
Bpar? B ero BeHax TeueT ABE KPOBH, JIBE
cMenianHble KpoBU. KpoBb KepTBBI U KPOBB
najaya, Kak [poJjuTh OJHY, YTOOBI BTOpasi HE
nponwiack. B oaMH JIeHb pOAUTCS MOM
pebeHoK, IpukMy ero k cepany. Ilpunoxy k
rpyad, 4yToObl HakOpMuTh. ONHAKO, Jaxe B
3TOT JIeHb 3a1aM cebe BOMpoc, Kak ceilvac
3a/1a10: KTO 3TO CYIIECTBO, KOTOPOIrO HOIILY?
Kto 3710 cymiectBo, koToporo xopmiio? s
CaMOYCIIOKOGHHSI MHOT/a TOBOpIO cede, 4To
HauvHasg ¢ EBbI y 11000# KEHIIMHBI MOTYT
BO3HHMKHYTb 3TH BOIpochl: KTO 3TO cyiecTso,
kotoporo Homy? Kto 310 CymecTso,
koToporo kopmito? Kto 6yner Moit pebeHok —
Kaun nim Asenb?

(3anasec)

YerBepTag KapTHHA

Ilpowno cemuaoyamo nem. Cwvin AdpuaHvl
yoce Monooou uenogex. OH  6cell cunou
Hanezaem Ha 08epb, YMOOLL GOUMU GHYMPb.
Mame cmompum Ha Hezo, YeM-mo nooasieHd.
Myoicuuna oadice He cmapaemcsi CKpbinb
37100y U pacmepsaHHOCb.

Honac: 3necy kTo-HMOYIb MOXET MHE
CKa3aTh Kak Mos pamMuius?

Anpuana: Yrto o03HauaeT I3TOT BOMPOC,
Honac?

Honac: Kaxaplii BoOmpoc  3acCily’KHUBaeT
oreera! Ecnu 3Haemp Moo GpaMHUINIO, CKaXH

mHe!

Anpuana: i orseruna tede, Monac, Tak teds
30BYT. ThI 3TO XOTEN yCIbIIATH?

Honac: 1 Te6s1 Anpuana 30ByT, He TaK JH?

Anapuana: (83601HO6aHA, HO CcmMApaemcs
ckpbimb  6onHenue): W MeHs, ma, MeHs
AJlpuaHa 30BYT.
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Yonas: Et tu es bien ma mére ? Et nous
sommes, l'un et l'autre, Bien vivants, n'est-ce
pas ?

Adriana: Pourquoi ces questions enfantines,
Yonas ?

Yonas: Je voulais m'assurer que, sur cela au
moins, Tu ne m'avais pas menti !

Adriana: Viens t'asseoir, et dis-moi Ce qui te
préoccupe !

(1l s'approche d’un pas, mais ne s'assied pas).

Yonas, étranglé par l'émotion : Aujourd’hui,
j’ai appris Deux nouvelles : Mon pere N“était
pas un héros, Et mon pére N'est pas mort.

Adriana: Qui te I’a dit ?

Yonas, explosant : Peu importe qui me lI'a dit !
Dis-moi seulement Si c'est vrai !

Adriana, aprés une derniére hésitation : OUi,
Yonas, c'est vrai.

Yonas: Ainsi, quand tu disais que mon pere
¢tait mort L'année de la guerre civile, Tu
mentais! Lorsque tu disais que mon pere était
mort En cherchant a nous protéger des tueurs,
Tu mentais. Depuis que je suis né, je n’ai fait
qu’avaler Des mensonges, des mensonges,
avec chaque gorgée de lait, Des mensonges
trempés comme le pain Au fond des bols de
soupe ; Et toi, tu osais me répéter, jour apres
jour : «Mon fils, que ta parole soit droite!»

Adriana: A te voir si ému, je me rends compte,
Que j’ai eu tort, Yonas. Je n’aurais pas di te
mentir. Pardonne-moi, mais J'avais peur... (Un
temps.) J'avais peur que la vérité Soit trop
lourde a porter Pour l'enfant que tu étais.

Yonas: Ne crois-tu pas qu'il est encore plus
lourd a porter, Le mensonge ? Quand tout le
monde connait la vérité sur toi, Et que toi tu
I'ignores ? Quand tout le monde autour de toi

Homnac: U 161 MOg MaTh, Tak? M Mbl 00a
JKMBBIC, HE TaK JIn?

Anpuana: Ilouemy 3ajgaemib 3TH JIE€TCKUE
Bonpocsl, Monac?

Honac: Xouy yoenuTbCs, 4TO XOTS ObI B 3TOM
He oOMaHy1a.

Anpuana: Vu caaucek M CKaKyd MHE 4TO TeOs
OECIIOKOUT.

(on npubnudxicaemcss Ha OOUH wWa2, HO He
caoumcsi)

Homnac: (u3-3a  smoyuu emy  mpyoHo
2060pumy) CeroHs s yCIbIIIAN JIB€ HOBOCTH:
MOW OTELl HE I'epOor U MOM OTEL HE yMED.

Anpuana: Kto tebe ckazan?

Homnac: (pazopasicenno) Kakoe 310 ummeeT
3HaYeHUEe KTO MHE cka3an! Thl MHE TOJBKO
CKa)XH — ITPaBJia 3TO WUJIH HET.

Anpuana: (nocie pazdymws) Ja, Vonac, 310
npaBJa.

Mounac: BEIXOaUT, KOT/Ia Thl TOBOPHIIA, UTO
MOH OTell yMep BO BpEeMs TIPaKIAHCKOU
BoiiHbI, Bpana! Koraa Tel roBopuiia, 4to Moi
OTel] yMEp Korja crapajcs 3allUTUTh Hac OT
youiin, Bpama. C Tex mop, Kak s poauiics
MATAIOCh TOJBKO JIOXKBIO, JIOKB C KaXKIbIM
IJI0TKOM MoJioka. [IponutanHas, cioBHO XJied
B CyIle, JIOXKb;, M Tbl, Tl OCMEIMBACUILCS
KaQKJIbIN IEHb ITOBTOPSATHh MHE: «MOW MaJb4MK,
IyCTh TBOM CJIOBA Bcerja OyayT MpaBaoii».

Anpuana: Buzs Te0si TaKUM B3BOJTHOBAHHBIM,
yOeX1at0Ch, YTO OIKOANTach, I7IOHac, HE HAI0
Obu10 T€Os1 oOMaHbIBaTh. [IpocTn MeHs, HO 5
Oosacek (naysa), 60smach, 94TO MpaBaa OyaeT
TSDKETIBIM OpeMeHeM il peOeHKa, KaKUM ThI
OBLI.

Monac: TeGe He KakeTcs, 4TO JIOXKb eIIle
bonee Tsokenoe Opemsi? Korma Bce 3HaiOT
npasay o Te0e, a Tl Huuero He 3Haems? Koraa
BOKpPYr TeOsi BCe MEpEeHIeNThIBAIOTCS C
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chuchote, Avec piti¢, avec mépris, Sans que tu
en devines la raison ?

Adriana: Vas-tu m’écouter, Yonas? Vas-tu
me donner, a la fin...

Yonas (simultanément) : Moi seul ligoté par la
camisole de l'ignorance, Et tous les autres,
grands et petits, Qui me narguent et se
mogquent ?

Adriana: la chance de m’expliquer ?
Aujourd'hui je découvre que j'ai eu tort De
t'avoir caché la vérité si longtemps. Pardonne-
moi, Yonas ! J'étais si jeune, et blessée par la
vie, Javais peur du monde entier, peur pour
moi, Et peur pour toi, surtout ; Il fallait que je
te protege de la vérité détestable, Le plus
longtemps possible, Jusqu'a ce que tes
branches Soient devenues épaisses.

Yonas: A quel 4ge m’aurais-tu dit la vérité ? A
trente ans ?

Adriana: A quel age ?

Yonas: Oui, a quel age ? A quel age, dis-moi?

Adriana: Je ne sais pas a quel age, Yonas. De
grace, suspends ton interrogatoire! Puisque tu
es devenu soudain adulte, Viens te mettre un
instant a ma place, Sur la chaise de l'accusée !
A toi de répondre, maintenant ! A quel age
aurais-je da dire a mon enfant que j'avais été
violée, Et que le violeur était son propre pere?
A quel age, dis-moi ? A quatre ans ? A huit ans
? Ou dix ans ? Ou douze ? Le Ciel ne m’a pas
envoy¢ mon fils emballé dans la soie, Avec un
mode d’emploi ! J'ai dG lui inventer un avenir,
un passé, et une vie quotidienne... (Un temps,
pour souffler, et pour changer de ton). Je t’ai
aimé comme j’ai pu, Yonas, A toi maintenant
de m’aimer Autant que tu pourras.

Yonas, s'asseyant enfin a ses cotés et lui
prenant, apres un temps, la main dans les
siennes ; apaisé, lui aussi : 1l s'appelait bien

COXaJICHUEM W OTBpalll€cHUCM, HW Tbl HEC

JIOTaJIbIBACIILCS O PUYUHE?

Anpuana: Tl BeicTymaems MeHs, Monac? B
KOHIIE KOHIIOB, Jalllb MHE BO3MOYKHOCTb,
YTOOBL...

Honac (npepvisaem ee): Tonbko 1, s HE 3HAN
Huuero. M Bce octasibHBIE, OT MaJia 710 BEJHKA,
HaACMEXAJIMCh U U3ACBAJIMCh HAJ0 MHO.

AnpuaHna: ... oObiIcHUTH TeOe? S ceromus
Jorajanach, 4To OIIN0aaach, KOIrJa CTOJILKO
BpPEMEHU CKpbIBasia OT TeOs mpaBmy. [IpocTu
MEHS, Nonac! S GbuIa HACTONBKO MOJIOJION H
YrHETCHa JKU3HBIO, 4YTO OOslach BCEro,
oostmach cebsg, oco0eHHO Oosutack TeOs.
JomxHa Obula 3alIUTUTH TEOS OT MaryOHOM
MIPaBJIbI KaK MOXHO JOJIbIIIE, IO TEX MOp, MTOKa
OBI THI HE MOAPOC.

Monac: B kakom Bo3pacTe THl COGMpanach
MHe cka3aTh npaeny? Korma Ob1 MHe ObLIO
TPULATH?

Anpuana: B kakom Bo3pacre?

Honac: [la, B xakoM Bo3pacte? B kakom
BO3pacTe, CKaXHu.

Anpuana: Sl He 3Hal B KakoM BO3pacTe,
Wonac. Pamu Bora, Hudero Obl He cka3aia!
Xots TBI OBICTpO BhIpOC. [Ipencrasr cebs Ha
MOEM MECTe, Ha CKaMbe 00BHHsAeMOT0. Celiuac
OoTBEeTh Thl MHe! B kakom Bo3pacTe s J0JKHA
OblTa CKa3aTh CBOEMY pEOCHKY, YTO MEHs
W3HACWJIOBAJIM, YTO HACHUJIBHUKOM OBLI €ro
coOcTBeHHBIH oTen? B kakoMm Bo3pacTe, CKaxku
mHe? Korna emy 6bu10 uetsipe? M Bocemb?
Wmm B jgecdaTh, onvMHHAANATE jJeT? MHe He
npucnanu pebeHka ¢ Heba, 3aBEPHYTOrO B
1IeaKa, BMECTE C MpaBUIaMM MOJIb30BaHus! S
IoMKHa OblIa co3laTh eMmy Oyaymiyro,
MPOILIYI0 U TIOBCEAHEBHYIO JKH3Hb. (Kakoe-
mo @pems OblUM 3aMPYOHEHHO, 3amem
MeHsiem moH), s Mo0una Tebs, Kak MOTJa,
Monac, a ceifuac Tbl MEHs JOJDKEH TOMIOOHTH
TaK, KaK CMOJKCIIb.

Homnac: (noocen x neil u 8351 ee pyku 8 ceou,
cam modice Kasancsa ycnokoennvim) W 3toro
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Tsargo, cet homme ? C’¢tait bien lui qu'on
appelait Tsargo, le Protecteur ?

Adriana: C’est ainsi qu'il voulait qu'on
I'appelle.

Yonas: Etait-il... Etait-il vraiment Le monstre
qu'on m'a décrit ?

Adriana: Monstre, il ne I'a pas toujours été.
C’¢était juste un vaurien, un misérable. Il ne
serait jamais devenu le meilleur des hommes,
Mais il aurait pu ne pas devenir le pire. Puis il
y a eu la guerre...Cette année-la, les hommes
jeunes ont cru renaitre, Sans entraves, sans
lois, comme libres, Maitres des rues, maitres
des lois, maitres de la nuit, Maitres des
femmes, Dispensateurs de mort.

Yonas: Et de vie frelatée...

Adriana, sursautant : De quelle vie parles-tu
ainsi ? De la tienne, Yonas ? De celle de mon
propre fils ? Alors détrompe-toi ! Ta vie n'est
stirement pas frelatée. Ni tes mains ni ton ame
ne sont atteints Par la pourriture de la guerre.
Tu es ma revanche ; La guerre s'est arrétée le
jour ou tu es né. Tu es la mort de la mort !

Yonas, se levant : Et lui, l'autre, celui qui n'est
pas mort, Qu'est-il devenu ? Ou s'est-il enfui ?

Adriana: Cette année-1a, je n'ai pas été sa
seule victime, Il r6dait dans les rues comme un
fauve, Il tuait, il pillait et ranconnait; Il s'était
entouré d'une bande Qui le suivait comme une
meute de chiens. Puis il a été blessé, on 1'a
évacué Vers un hopital, de l'autre coté du
fleuve. Il en est sorti apres quelques semaines,
Mais ses complices s'étaient dispersés ; Il n'a
plus osé revenir.

Yonas, comme em lui-méme : S’il revient, je le
tue.

Adriana: De temps a autre, on vient encore me
chuchoter Quon I'a revu en tel ou tel endroit...
Au début, j'avais peur, je songeais a m'enfuir,
Ou a me cacher.

MyxuuHy 3Ban Ilapro? Ilapro sTo TOT,
KOTOPOI'0 3BaJIM MPOTEKTOPOM, HE TaK Jin?

Anpuana: OH caM XOTel, 4TOOBI €ro Tak
3BaIH.

Homnac: Ha camom nene... Ha caMOM Jeji€ OH
ObLT TakUM MOHCTPOM, KakKUM MHE €ro
onucamm?

Anpuana: MoHCTp, OH HE Bcera ObLIT TaKUM,
OH Oompmie ObUT XKamkuM Opomsroir. OH
HUKOTJa OBl HE CTAJl JYYIIUM MY>KYUHOH, HO
Mor Obl He cTaTh emie XxyamuMm. [loTom
Havajnach BOHHa.. B ToM romy Momozbie
MY>KUYHUHBI CJIOBHO 3aHOBO POJMIIUCH, CTalu
CBOOOJIHBIMH, 3a TpenejJaMd 3aKoHa U
MIPENSTCTBUM, BJIACTCIIMHAMH YIINIL,
pactopsiIUTENIMA ~ 3aKOHA, BJIACTUTEISIMU
JKEHIIUH, CESITEISIMU CMEPTH.

Honac: U pa3BpanieHHON KU3HA

Anpuana: (cmymunace) O Y€l KU3HU ThI
ropopumib Tak? O cBoeit, Monac? O xu3nK
Moero coocTBeHHoro pebenka? Ommubdaenibes!
TBOsi KU3Hb COBCEM HE€ pa3BpaileHHas. Hu
TBOUX PYK, HH TBOW JIyIlIM HE KOCHYJACh
pa3BpaTHOCTH BOMHBI. ThI MO peBaHIl. BoliHa
OKOHYMJIACH B TOT JI€HB, KOT/1a POJUIICS ThI, ThI
CMEpPTH cMepTH!

Honac: (npuscman) A TOT, TOT, KOTOpBIil He
ymep, uto nenaet? Kyna coexan?

Anpuana: B TOoT ron He s onHa Obuia ero
JKEPTBOM, KaK 3BEpb pBICKAJI IO YJIHIAM,
yOuBai, rpabui u Opai B miieH. X0oAuJI BMECTE
¢ 6aH/I0H, KOTOpas Kak cBapa cobak ciiezoBaia
3a HUM. [1oTOM OH OBLI paHEH U ero nepeBeIu
B 0OJbHMIlY, Ha TOH CTOpOHE peku. Yepes
HECKOJIbKO HeJleb BbINIEN OTTY/a, HO CBOMX
NOCOOHUKOB HE OOHAPYXHJI U HE OCMEIHJIICS
BEPHYTHCS.

Momnac:
yObI0.

(63601n06anno) Ecnu  BepHeTCH,

Anpuana: MHOT[1a MHE TOBOPST, YTO BHUJICITH
B TOM HMJIM WHOM MECTE, CHayajia Oosuiach,
XoTena yoexaTs WU COpATaThCs
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Yonas, a voix un peu plus audible : S’il

revient, je le tue.

Adriana: Aujourd'hui, je n'écoute plus ces
rumeurs Que d'une oreille distraite. Je crois
qu'il n'osera plus jamais se montrer par ici!

Yonas, cette fois, a voix haute : S’il revient, je
le tue.

Adriana, sans donner I'impression de
répondre directement : Si nous pouvions
I'oublier, toi et moi, Et reprendre le cours de
nos vies!

Yonas: Toi, tu peux 1’oublier, tu dois 1’effacer
de ta vie, Mais moi, comment pourrais-je
I’oublier ? Le sang du monstre coule dans mes
propres veines ! Comment pourrais-je oublier
mon sang ?

Adriana: Mon sang, notre sang, son sang...
Que ces mots sont trompeurs ! Que ces mots
sont salissants ! On préte au sang des vertus,
des penchants, Et méme des opinions, des
paroles: «Mon sang me dit», «Mon sang
m'ordonney...Ton sang ne te dit rien, Yonas, Il
n’a pas de voix, il n'a pas de cri, il n’a pas de
mémoire, Il n'a pas d'ordre a te donner. Ce que
tu penses devoir faire, fais-le, Mais ne parle
plus jamais devant moi de ton sang !

(Adriana se dirige vers la sortie; Yonas
s'assied par terre et prend son visage dans ses
mains. Soudain, ils s'immobilisent, pendant
que sur scene, dans la sombre lumiere rouge
qui annonce les songes, une sorte d'acte
sacrificiel se déroule au ralenti :@ le
personnage que Von identifie comme Yonas
arrache les masques des autres pour les jeter
au feu, et c'est comme s'il arrachait aux
personnages leur ame ; alors ils s'écroulent,
les uns apres les autres, dans un embrasement
a la fois dévastateur et purificateur. Un réve
assez bref, et sans récit accompagnateur. Juste
la musique, et quelques phrases breéves
reprises d'avant, en guise d'illustration vocale
et de réminiscence.)

Honac: (6onee omuemausvim 2onocom) Ecnu
BEpHETCS, YObIO.

Anpuana: Cerogas s Oonbine He oOpariaro
BHUMaHUsI Ha OTH choyxu. [lymar, 4to OH
HUKOT1a HE OCMEIINTCS CIOIA IBUTHCS.

Homnac (na smom pa3z epomro) Eciu BepHercs,
yOb10.

Anpuana: (kax 6yomo ne npsamo omeeuas) U
s U Thl JOJDKHBI 3a0BITh €r0 M IMPOJOJDKATH
KUTh.

Monac: Thl T0KHA 3a0BITh €0, BEIYCPKHYTH
W3 CBOCH KHU3HU, HO 5, 51 KaK JIOJDKEH 3a0bITh
ero? B moux »xmiax Te4er KpoBb MOHCTpa!
Kak st moimkeH 3a0bITh CBOIO KPOBB?

Anpuana: Mos KpoBb, Hamia KpOBb, €ro
KpOBb... Kak oOMaHuuBHI 3Tu cioBa! Kak
rpsi3HbL 9TU cioBa! Jlaxke BKYC M MBIIIICHHUE
OTHOCAT K CBCPXBECTCCTBCHHBIM
OCOOCHHOCTSIM KpPOBH: «MOSI KPOBb MHE
TOBOPUT», «MOSI KPOBb MHE IpHKazama». U
HHUYETro TeOe TBOS KPOBb HE TOBOPHT, Y HEE HET
rojioca, OHa HE MOXXET TOBOPHTh, Y Hee HET
pa3yma, OHa He MOXET MPHKa3aTh CIeNaTh TO,
gyero tebe HEe XOYercs Jeiarh, HO NpPU MHE
OouiblIle HE TOBOPH O CBOEH KpoBH!

(Aopuana nanpasunace « ewixo0y, Honac
caoumcs Ha 3eMal0 U 3aKpuleaem  auyo
pykamu. Buesanno onu ocmanasnusaromes 6
mo epems, Kak HA (oHe MeMHO-KPACHO20
ceema uoem COH, uoem axkm
HCEPMBONPUHOUEHUS 8 3AMEONEeHHOM Kaope:
nepconanicu, noxoscue na HMonaca ¢ opyeux
CHUMAIOM MACKU U 6pocaiom 8 020Hb MAK,
CNI06HO 6pocaiom Oyuwiu 3Mux NepCcoOHAdCell;
3amem OHU ucyesaiom oOpye 3a Opy2OM 8
NAAMeHU  O2Hs, KOMOpas OOHOBPEMEHHO
oboicucaem u ouuwgaem. Tonvbko my3vika u
npeoeapumenbHo  CKA3AHHble  HECKOIbKO
KOpomKux  @pasz,  mMoibKo  60KANbHASA
UAIOCMPAayus U peMUHUCYEHYUSL).
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CINOUIEME TABLEAU

Lorsqu'elle sort de sa torpeur, Adriana s'en va.
Juste avant que Refka fasse son entrée de
l'autre cote de la scene. Yonas reprend a peine
ses esprits quand il l'entend appeler sa sceur.

Refka: Adriana! Ah, c'est toi, Yonas? Je ne
m'attendais pas a te voir.

Yonas, sans se lever: C’est 2 ma mére que tu
voulais parler, je suppose...

Refka, ne se doutant de rien : Elle n'est pas 1a?

Yonas: De quoi voulais-tu lui parler ?
Refka: Yonas, je te trouve bien curieux.

Yonas: Je suppose que tu veux lui dire des
choses Que je ne dois pas entendre.

Refka: Que se passe-t-il, Yonas ? J'entends ta
VOiX, et je la reconnais a peine.

Yonas: Tu ne la reconnais pas, parce que ma
voix a mué. Je suis devenu un homme.

Refka: Cela fait longtemps Que tu es un
homme.

Yonas: Il semble que non ! Jusqu’a hier, J'étais
encore un enfant. 1l y avait des choses que je
ne devais pas savoir. N'est-ce pas, Refka ? Tu
ne dis rien ? Il y avait, parait-il, des choses que
les autres, Tous les autres, pouvaient savoir, Et
moi pas. Tu ne dis toujours rien ?

Refka, embairassée, et évasive :

Il y a tant de choses qu’on aimerait Ne pas
savoir...

Yonas: Il y aaussi des choses Que I'on a besoin
de savoir, Mais que les autres vous cachent.
Méme toi, Reftka, que je croyais si proche, Tu
m'as menti.

IlgTas xapTuHa

Kozcoa evixooum uz cebs, Aopuana yxooum.
Mo mozo, kax co 6mopozo 6xoda 3axooum
Peghra. Honac ewe ne npuwen 6 cebs, kozoa
VCBLUUM, YMO OHA 308€M CBOI0 CeCmp).

Pegxa: Anpuana!, Oii, ato T, MoHac! He
oxxumaia Teos.

Honac: (re npuscmasas) Ilo-moemy xotena
IIOTOBOPUTH C MOEU MATEPHIO...

Pedxa: (nuueco ne nooospesaem) Ee 3mech
Het?

Honac: O yem 10pKHA ObLIA TOTOBOPHUTH?
Pedxa: Kakoii To1 mro00nbITHEIN, HOHAC.

Honac: ILYMaIO, ThI XOT€Ja €M YTO-TO TaKoe
CKa3aThb, 4TO g HC JOJI’KCH ObLI YCIbIAThb.

Pedxa: UYro mnpoucxomur, Uomnac? Crplmry
TBOH TOJIOC M HE y3HAIO €TO0.

Honac: Trl He y3Haelb €ro, INOCKOJIBbKY Y
MEHS U3MEHUJICS T'OJIOC.
51 yxxe MyxunHa.

Pe¢xa: YVxe 1aBHO ThI CTaJl My KYMHOM.

Honac: kak Buano, ver! Jlo BUEPAIITHETO JTHS
1 erie 0T pebeHKoM. bblo Koe-4To, uTo 5 He
JIOJIKEeH ObLT 3HATh, He Tak Jin, Pedpxa? Huuero
He Xouemb MHe cka3are? Kak BuuHO,
CYIIIECTBOBAJIO KOE-YTO, KOTOPOE KPOME MEHS
IOJKHBEI ObLIHM 3HATHL Bee. ONATh HUYETO HE
XO4enlb MHE CKa3aTh?

Pedxa: (cmywennas, cmapaemes uzbedxcamo
omeema)

Ecth MHOTO 4Cro, 4TO JIy4lIC¢ HaM HC 3HATh...

MHonac: Ho ecTh Koe-4To Takoe, HTO
HE00X0/IMMO HaM 3HaTh, HO JIPYTHE CKPBHIBAIOT
or Hac 3T0. Thl, Pedka, xoTopyro cuutan
TaKOM OJIN3KOM, Thl 0OMaHy1a MEHS.
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Refka: En quoi ?

Yonas: En quoi, me demandes-tu ? Cela veut
dire que tu continues a mentir. C'est parce que
tu ne sais pas encore Ce que ma mere m’a
avoué. Elle n’a pas eu le temps de t’avertir...
Eh bien sache qu'elle a fini par me dire, A
propos de mon pere.

Refka, aprés une derniére réticence:
Tant mieux, Yonas.

(Adriana est revenue sur Sceme, mais elle
demeure a l'écart, et se contente d'écouter sans
que les deux autres la voient.)

Yonas: Toi, tu savais, Et tu ne m‘as rien dit.

Refka: Ce secret ne m'appartenait pas...

Yonas, moqueur : Ce secret ne t’appartenait
pas ? Ne tappartenait pas ? Et a qui donc
appartenait ce secret, dis-moi ? Ne penses-tu
pas que j’y avais droit, Plus que tout autre ?

Adriana, qui décide enfin de se manifester :
Cesse de persécuter ma sceur, Yonas ! Tu sais
bien que c'est moi qui ne voulais pas que tu
saches ; Elle ne pouvait pas me trahir.

Yonas: C’est donc moi qu'elle a choisi de
trahir. J'ai toujours cru qu'elle me confiait Des
secrets que jamais personne n’entendrait.
Quand, sur la chose essentielle, Elle me
mentait depuis toujours.

Adriana: Oublions un instant le passé, Yonas
I Et toi, Refka, dis-moi... dis-nous Ce que tu
¢tais venue me dire ! Je veux que désormais
mon fils entende tout.

Refka: Il faudra que tu restes calme, Yonas !
Et toi aussi, Adriana ! (Un temps.) Il parait...
(Un temps, encore.) Il parait que cet homme,
Tsargo, est revenu. Plusieurs personnes l'ont
apergu Prés de la vieille maison de ses parents.
On dit qu’il va s'y installer.

Yonas, comme a lui-méme : Je vais le tuer, ce
monstre.

Pedka: B uem Te6s1 oOManyna?

Monac: CnpammBaemps, B dYeM  MeHs
obmanyna? DTO O3HAYaeT, YTO OISITh MEHs
00OMaHBIBaCIIIb, TOCKOJIBKY ThI €III¢ HE 3HACIIIb,
9TO MOSI MaTh MPU3HATACh MHE. Y Hee He ObLIO
BPEMEHHU MPEIYNPEIUTh TEOS... TAK, YTOOBI ThI
3HaJa — OHa BCE paccKaszajia MHE MPO MOETO
oTIa.

Pedka: (nocie onpeoenennoco monuanus)
Eme nyume, Monac.

(AOopuana 6xooum Ha cyeHy, HO He
emMewmusaemes 8 ouanoe, MobKo Cryuiaem,
mak, 4mo 3mu 080e He 3ameyarom ee)

Homnac: Tre1, THI 3HalIa 1 HUYETO HE CKazala
MHE

Pedxa: D10 He Mos TaifHa ObLIA...

Honac: (nacmewnuso) He TBOs TaiiHa ObL1a?
He tBos O0b1a? Torna. Ckaxku, ybst ObLia?

He nymaenib, 4To y MeHs1 OBLIO Ha 3TO TPaBo,
Ooubire Bcex?

AnpuaHa: (komopas OKOHYamenbHO peuluid
emewamscs) He myuait MOIO cecTpy, XOpOIIIO
3HAEIllb, YTO S HE XOTejaa, YTOOKI ThI 00 3TOM
3HaJ, OHa ObI MEHS HE Tpeaa.

Homnac: [Ipenmouna cectpy, uYTOOBI MeHs
npeaaTh, BCEraa JayMall, 4ToO JOBEpsUia TaKue
TaliHbl, KOTOPbIE HUKTO HE 3HaJl, 3TO TOrJa,
KOra oOMaHbIBaJIa B CAMOM BayKHOM.

Anpuana: Ha onny wMuHyry 3abyaem
MIPOIILIIOE, Nonac! A s, Pedxa, ckaxu MHe...
CKa)XU HaM, O YeM XOTeJia MHE pacckaszaTh! S
XO‘-Iy, I-ITO6I-;I OTHBIHC MOﬁ CBbIH YCJ'II)IIHEUI BCC.

Pedxa: Th nomkeH yerokoutbes:, Monac! U
Tl TOXe, Anpuana! (nayza) Kak BumHo...
(onsime naysa) Kak BUIHO, TOT YenoBek, [lapro
BepHYyJCSI. MHOTHE 3aMeTHId €ro BOIU3H
CTaporo OMa ero pOANTENIeH, TOBOPSIT, OH TaM
MOCEIUJIICS.

Honac: (crosno paseosapusas cam ¢ cobooti)
YObI0 5TOr0 MOHCTpA.
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Refka, bléme: Calme-toi, Yonas, tu me fais
peur ! Calme-toi, et parlons un peu.

Yonas, toujours a lui-méme, comme s'il n'avait
rien entendu : Il va mourir, ce monstre ! Je vais
le tuer de ma main !

(Tous s'immobilisent soudain, les gestes
suspendus. Et l'on voit, comme en un éclair, la
vision de la fin du tableau précédent, vision
plus breve encore, juste quelques instants,
comme un rappel furtif qui traverse I'esprit des
personnages. Quand la vision s’estompe,
Yonas sort en courant. Refka est terrorisée.
Elle s'appréte a courir derriere lui pour le
rattraper, mais elle s'arréte net, refroidie et
choquée par l'extréme placidité d’Adriana.)

Refka, hors d’elle : Tu ne bouges pas ? Tu le
laisses faire ? Ce garcon n’est plus le méme, je
ne le reconnais plus. Ce ne sont pas des paroles
en ’air ; Il va le tuer, j’en suis stre !

Adriana, demeurée immobile, comme
absente:

S'il doit le tuer, il le tuera.

Refka: Demain tu regretteras d’avoir prononcé
ces paroles ! Cours, rappelle-le, rattrape-le, il
n’est pas trop tard !

Adriana, a elle-méme: S'il doit le tuer, Il le
tuera.

Refka: Si tu le laisses partir dans cet état, Il va
commettre un meurtre ! Ensuite, c’est ton fils
lui-méme qui mourra, De sa propre main, ou
de la main des autres... Rappelle-le, Adriana,
rattrape-le, il n'est pas trop tard ! Serais-tu
devenue a ce point insensible ?

Adriana: S'il doit le tuer, Il le tuera.

SIXIEME TABLEAU

Sous le soleil de midi, un homme dgé se tient
devant une porte ancienne. On ne le voit que

Pedxa: (nooneones) Ycnokoiicsi, Mlonac, Te
MEHSl Myraemib. YCIOKOWCS UM HEMHOTO

MIOTOBOPHUM.
Honac: (onsams c cobotl, kak 6yomo Huueco He
yeaviuan) Jrot MOHCTpP YMPpeET,

COOCTBEHHBIMH pyKaMH yObIO!

(Buezanno 6ce ocmanaeniusaemcs, cecmol
3acmui6aiom U HA  OC8EUJEHHOM Mecme
BUOHEEem(Csl ONUCAHHOE 8 KOHYe Npedbloyiyeco
Oelicmsusl 8udeHue, ewe Oojlee KOpomroe
BUOEHUe, B6Ce20 HECKOIbKO CeKVHO, KaK
3a2A004HbIL  NPU3bIE, NEPeceKarowull ymbl
nepconadiceu. Koeoa eudenue ucuezaem,
Honac svibezaem. Pegpxa nompsacena, xouem
002HAMb €20, HO 6HE3aNHO OCMAHABIUBAEMCS,

USYMIEHHAS U  WOKUPOBAHHASL  KPAUHBIM
cnokoticmsuem Aopuanvt).
Pepxa: (cebs mne wroumpoaupyem) He

meBenuuibesi? Thl JambeMy BO3MOXKHOCTD
czenatb 310? JTO y)Ke He TOT IapeHb, 5 ero He
y3Hat0. OTO HE BBIOPOIIEHHBIE B BO31YX
cioBa. OH ero yObeT, s1 yBepeHa B 3ToM!

AJpuaHa: (cmoum, He WesesAch)
Ecnu xouer, mycTh yOuBaet, yOuBaer.

Pepxa: 3aBtpa THI
IIPOM3HECIIA OTH CIIOBA.

MMOXKXaJICCIID, 4qTo

Anpunana: (ona cebs) Ecnu xoder, MycTb
yOuBaet, yOuBaer.

Peka: Ecou Tel ero oTmycTunib B TakOM
COCTOSIHUH, OH coBepmuT youiictBo! ITorom
TBOM peOEHOK yMpeT COOCTBEHHBIMU H
qy)kKUMH pykamHu... Ilogymait 006 »3TOM,
AnpuaHa, JOrOHM €ro, MOKa eIlle He MO3JHO!
Caplmib, 4To st TOBOPIO?

Anpuana:
yOuBaer.

Ecnmu  xouer, myctb yOuBaer,

Mlecrast kapTHHA

I100 nonydennvim corHyem nodCUIOU 4er08ex
cmoum neped cmapoti 0eepwvio. Buona monvro
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de dos. Yonas s'approche de lui, une arme a la
main.

Yonas: Je cherche I'homme nommé Tsargo,
Celui qui se faisait appeler Protecteur. C’est
bien toi ?

Tsargo: Tu me parles dune époque si
lointaine, jeune homme... Quel age as-tu ?

Yonas: Peu importe mon age, Je veux juste
savoir si tu es Tsargo.

Tsargo: En ce temps-1a, je devais avoir l'age
que tu as, Je tenais dans les mains une arme
Qui me servait de porte-voix ; Et dans ma
manicre d'interpeller les autres, jeunes ou
vieux, J'avais cette méme arrogance que je
percois chez toi...

Yonas: Il n'est pas étonnant que j'aie cette
méme arrogance ; Pour mon malheur, je suis
né de ton sang !

Tsargo: Ce sang-la, je 1'ai perdu a la guerre,
Jusqu'a la derniere goutte ; On m'en a infusé un
autre.

Yonas: Je suis le fils d'Adriana.

Tsargo: Adriana, La plus belle fille du pays
Les plus beaux cheveux, La plus belle voix...
Si elle n'avait pas été aussi Méprisante, Nous
aurions pu nous aimer...

Yonas: Prononce une fois encore Le mot
«aimer» a propos d'elle, Et tu es un homme
mort !

Tsargo: Et si je ne pronongais plus le mot
«aimer», M'épargnerais-tu ?

Yonas: Non, je te tuerais quand méme, Il y a
longtemps que tu as Perdu le droit de vivre !

Tsargo: Pourtant, si tu es bien celui que tu dis
étre, Tu me dois d'étre venu au monde.

cnuna. Honac npubausicaemcst K Hemy, 8 pyKax
v He2o opydrcue.

Homnac: I niny oxHOro 4enoBeka, KOTOPOIoO
30ByT Ilapro, TOro, kro Ha3bIBaI ce0s
ITporexropom, 3T0 ThI?

Hapro: Tsl roBopums 0 JaBHO MHUHYBILIEM
IPOILJIOM, MOJIOJON yelsioBek... CKOIbKO Tebe
ner?

Honac: Kakoe 3HaueHue umeer Mol BO3pacr,
TOJIBKO XO04y y3Hathb Thl Llapro wim ner?

Hapro: B 10 Bpems MHe OBUIO CTOJIBKO,
CKOJIBKO ceifuac Tebe. Y MeHs ObUIO OpyKue,
CIIy’)KHBIIIE€ MHE KaK MeradoH, U KO BCeM — H
K MOJIOJIBIM, U K CTapblM — s oOparuasics ¢
TaKUM K€ BBICOKOMEpPHEM, KAKOE YBHJEN B
Tebe...

Honac: He yauBuTenbHo, 4TO y MEHS TO K€
BBICOKOMEpHE, K HEeCUacTbio, S POXKJIEH OT
Balieil kposu!

Iapro: Oty KpoBb 5 HpOJWI Ha BOWHE, 1O
nocneAHel Karau. MHe BIWIN IPYTYIO KPOBb.

Honac: 5 cein AnlpyuaHbl.

Hapro: Anpuana camasi KpacuBasi I€BYyIIKa B
MHUpE, caMbleé KpacUBbIE BOJIOCHI, CaMblii
KpacHUBBI rojioc, eciu Obl OHAa He ObliIa TaKoM
NPEeHEOPEIKUTENIHOW, BO3MOXKHO MBI OBI
MOJTFOOWIIH JIPYT ApyTa.

Honac: Eme pa3 mnpousHecems CIOBO
«J11000Bb» B OTHOIIEHUH K HEW, U, CUMTAH, ThI
MOKOMHUK!

apro: A eciu He TPOUZHECY CIOBO
«J1I000BB» ThI MHE HUYETO HE CHEIAeIIb?

Honac: Her, Bce paBHO yObto. Thl NaBHO
MTOTEPSUT ITPABO Ha JKU3HB!

Hapro: Ecau ThI TOT, 32 KOTO ce0s BbIIACIIIb,
Tl JIOJDKEH OBITh MHE OnarogapeH 3a
IIOSIBJICHUEC HA CBET.
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Yonas: D'étre venu au monde, c'est a la
Providence que je le dois. A toi, je ne dois que
les circonstances. Faut-il que je te les rappelle,
ces circonstances? Faut-il que je te rappelle
cette nuit maudite?

Tsargo: Comment t'appelles-tu ?
Yonas: Ma mére m'a nommé Yonas.

Tsargo: Yonas, Yonas, Adriana,Vous auriez
pu étre ma vie.

Yonas: Je t’interdis de prononcer mon nom Et
celui de ma mere.

Tsargo: Si tu as résolu de me tuer, Tu ne peux
plus rien m'interdire.

Yonas: Ne cherche pas a ruser, Tu es a ma
merci | Ta vie s'interrompra a l'instant ou Je
déciderai quelle doit s'interrompre.

Tsargo: Crois-tu que je suis revenu au pays
Pour autre chose que pour mourir ? Sans
I’avoir voulu, tu vas au-devant des désirs De
ton pere...

Yonas: Ce que tu viens de dire ne me procure
Ni encouragements, ni remords. Que tu sois
résigné a payer pour tes crimes Ne fait pas de
tol un innocent. Que tu sois résigné a mourir
Ne te redonne pas le droit de vivre.

(Les deux personnages demeurent un long
moment silencieux, immobiles, perplexes,
désemparés, comme si la scene était écrasée
sous un soleil d'aoiit.)

Yonas, cherchant a se reprendre : Avant que
tu meures, Une derniére question : Est-ce que
tu savais ? (Un temps.) Tu savais que ma mere
¢tait Tombée enceinte, Et que j'étais n¢ ? Ou
bien 1’as-tu appris seulement aujourd'hui ?

Tsargo: Je l'ai su cette année-la, I'année de la
guerre ; Ensuite, j'ai tout fait pour I'oublier.

Yonas, d’une voix soudain mal assurée :
Retourne-toi, je ne vais pas tabattre par-
derriére ! (Un silence.)

Honac: 3a cBoe MOSIBIICHHUE HA CBET S OJKCH
ObITH OJlarogapeH npoBuaeHuto. Tede nomKeH
ObITh  OyaromapeH 3a  0OCTOSTEILCTBA.
Hamomuute Tebe 3T 00CTOsATEILCTBA?
HarmoMHuTh T€6e Ty MPOKIATYIO HOUb?

Hapro: Kak tebs 30ByT?
Honac: Mog mats HazBaiia meHs Mlonacom.

Hapro: Monac, Monac, Anpuana. Bel moriu
OBl CTaTh MOEH KU3HBIO.

Homnac: 1 3anpemaro Tebe NPOU3ZHOCUTH MOE
UMS U UMsI MOEH MaTepu.

Hapro: Ecnu 161 pemmn MeHS yOUTb, THI HE
MO’KEIIb MHE 3allpETUTh YTO-JN0O0.

Honac: He crapaiics n3dexxarb Haka3aHus, Thl
B Moux pykax! TBos >Ku3Hb TOT/1a IpEpBETCS,
KOrI'Zia s 3aX0uy.

Hapro: Kak TbI nymaems, B 3Ty CTpaHy
IIOMMMO CMEpPTH 3a4eM-TO 51 BepHysca? Cam
TOrO HE JKejas, Thl YrOKJIaellb >KEIaHUsIM
CBOEro OTLA...

Homnac: To, uTO ceiiuac MHe CKa3zajdu U HE
MOOMIPSIET W HE BHYIIAET MHE YYyBCTBO
packasHus. Thl JOMKEH pacliaTUThCS 3a
COJIESIHHOE, HE NPUTBOPANCA HEBUHHBIM. TO,
YTO Thl PEIIUT yMEPETh, HE JaeT Tebe mpaBo
JKUTb.

(Oba nepconasdica 0oneo cmosam Moaua,
HenoosUMCHO, 8 3A0yMYUBOCU,
pacmepsiHubie, CII0BHO npuoasieHHvle
aAB2YCMOBCKUM COTIHYEM,).

Honac: (cmapaemca npodonscums) Tlepen
TeM, KaK YMepeTb, OTBETh MHE Ha OJHH
BOIIPOC: 3HAII WJIK HET (nay3a), 3HaJ, 9TO MOS
MaTh 3abepemeHena, 4tro s ponuics. Wmum
TOJIBKO CETOJHA Y3Ha?

Hapro: 4 y3Ham B TOT roa, B rojJi BOWHBI
MOTOM S BCE CJIeNal, 4TOObI BCE 3a0bITh.

Honac: (neysepennvim 2onocom) IloBepHHCH,
HE X0uy CTpeNsATh B Criuny! (naysa).
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Yonas: Tu voudrais mourir Sans avoir jamais
vu ton fils ?

(Tsargo se retourne alors, lentement, les bras
levés a la hauteur du visage.)

Tsargo: Je peux me retourner, si tu I'ordonnes,
Mais je ne te verrai pas. Depuis deux ans, j'ai
perdu mes yeux, Je ne vois méme plus mes
mains, Je distingue a peine la nuit du jour. Je
ne saurai jamais si tu me ressembles, Je peux
seulement deviner, au son de ta voix, Les traits
de ton visage ; Et je peux essayer de te
toucher...

(Il s'approche de Yonas pour lui toucher le
visage, a tdtons. Le fils fait un pas en arriere,
horrifié. Tsargo fait encore un pas. Le jeune
homme semble sur le point de rabattre, mais il
ne peut se résoudre a le frapper. Alors il recule
; puis, désemparé, il s'enfuit a reculons,
poursuivi par SON pere infirme.)

SEPTIEME TABLEAU

Les personnages sont a présent tous les quatre
désemparés, hagards. Refka est ivre
d'inquiétude ; Adriana fait mine de demeurer
sereine, mais elle aussi est dévorée par
l'inquiétude et le remords ; Yonas se reproche
d'avoir manqué de courage ; tandis que
Tsargo erre dans sa nuit a la recherche de sa
propre mort, qui lui échappe. Ce que l'on voit
et entend n'appartient ni a l'univers du réve ni
a celui de la réalité ; il se situe, d'une certaine
maniere, a mi-chemin entre les deux. Si tous
les personnages du drame se trouvent sur
scene, ils n'y sont pas ensemble. Chacun d'eux
suit sa propre trajectoire. Leurs propos sont
des monologues qui parfois se rejoignent, a
deux, a trois, a quatre. Et le cheeur intervient
aussi de temps a autre. Les paroles des uns et
des autres se mélent, s'opposent, se
chevauchent, ou se répondent en écho. Seuls le
fils et la mere finiront par se réunir et se
parler.

Le Cheeur : Cette nuit-1a, Cette maudite nuit-
la, Les portes de I'Enfer Se sont ouvertes.

Adriana : Cette nuit-1a...

Honac: Xouemb ymeperb, HE YBUIEB CBOETO
ChIHA?

(Llapzo nosepnyncs He cnewid, ¢ NOOHAMbIMU
00 YPOBHsL TUYA PYKAMUL).

Iapro: Eciu npukasbiBaelib, OBEPHYCh, HO
He yBWXY TeOsa. JlBa roma, Kak HOTeps
3peHHe, Jaxe CBOM PYKH HE BUXKY, C TPYIOM
pasindardo ACHb W HOYb, HUKOI'JJda HC Y3HARO
IIOXOK Thl HA MEHS UJIM HET, TOJIBKO 110 F0JI0Cy
MOTY OIpCACIIUTb YE€PThI TBOCTO JiMlld, U MOT'Y
HOCTapaThCs IPUKOCHYTHCSA K HUM...

(Ipubnuscaemess  «k  Honacy, — umobwi
00MPOHYMbCSL 00 €20 IUYd, OaYHCOas pyKamu.
Coin omcmynaem Ha waz, 020POUEHHDI.
Llapeo Oenaem ewe ooun wae. Monoooti
yenosex Kak Ovi cobupaemcs e2o youmn, HO He
pewaemcs. Omemynaem u ybeeaem, 3a HUM
cnedyem e2o0 Kaieka-omeuy).

CeapMasi KapTHHA

Bce uemwipe nepcomasica pacmepsumvie u
ozopouwieHnvle. Pegxa om 2opa neauas.
Aodpuana xasxcemces CHOKOUHOMU, HO HA CAMOM
delle  pazdaeieHa 2opeM U yepbl3eHuem
cosecmu. Hownac ynpexaem cebs, umo He
xeamuno emy cmenocmu. B amo epems Llapzo
Opooum 6 memHome U uwem coOCMEEHHYIO
cmMepmyb, Komopas 8vlckob3Hyaa u3 pyk. To,
YUMo BUOHO U CNILIUHO Helb3sl OMHECmU HU KO
CHY, HU K DealbHOMY MUPY, 8 HEKOMOPOM POOe,
Ha ux nepeceuenuu. Bce uemvipe nepconasica
Ha cyeHe, HO He emecme. Kaoicovlil uz Hux Ha
ceoeti  mpaexkmopuu. Ckazannoe umu
MOHOI02, KOMOpOe NpUcoeouHsemcs Ko
emopomy, mpemvemy, uemeepmomy. Bpems
om epemenu emeuwiusaemcs u xop. Cnosa
00H020 u 0CMAanbHbIX mooice
nepemeuusamcs, npomueopedam,
3amensom Opye Opya Ulu OmMpadxtcaromcs
axom. B Konye ecmpeuaromcs mams ¢ CbIHOM
u pazeoapusaion.

Xop: B Ty HOYb, B Ty MpOKJIATYI0 HOYb,
OTKpBUINCH Bpara aja.

Aapuana: B Ty HOYb...
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Refka : Cette maudite nuit-la Les portes de
I'Enfer...

Adriana: La douleur a pos¢é Un masque sur
mon visage, Et sur mon cceur une carapace.
Parfois, je prononce des mots impitoyables, Et,
l'instant d'aprés, je me demande Si c'est de ma
bouche Qu'ils sont sortis. Ma peau s'est durcie,
Mon regard s'est durci. Pourtant, si I'on pouvait
Sonder mon ame,

Adriana, Refka et Le Cheeur On verrait
encore Adriana, La jeune et douce Adriana,
Qui frémit et pleure...

Adriana: Et tremble de tristesse...

Refka et Le Cheeur: Et tremble de peur...
Adriana, Refka et Le Cheeur Et qui se blottit.
Le Cheeur: Tant d’autres événements...

Tous : Tant d'autres Se sont produits...

Refka: D'autres guerres...

Tsargo : D'autres guerres, D'autres tréves...

Adriana: D'autres naissances, D'autres

crimes...

Yonas : D'autres crimes, D'autres naissances...

Refka: Des proces, Des peines...
Tsargo: Le pardon.

Tous: Mais rien, Rien n'a jamais Pu effacer Ce
qui est arrive Cette nuit-1a, Cette maudite nuit-
la.

Refka: Adriana s'est laissé détourner de sa vie
Par la férocité¢ du monde ; Et moi je me suis
laissé détourner de ma vie Par Adriana. J'aurais
peut-étre di l'obliger A suivre mes conseils!
J'aurais da la prendre sous mon aile, J'aurais
da... J'ai le défaut des sages Qui sont trop sages
pour affronter la folie, Trop sages pour
affronter les forces de mort. Trop sage, Refka
I Trop sage !

Pedxa: B Ty npokisATyr0 HOYb OTKPBLIUCH
Bparta aja...

Anpuana: boiib 3aKpbliia MACKOM MO€E JIULIO U
muToM Moe cepaue. MHorna mnpousHoury
0e3KalloCTHbIE CJOBa U 4Yepe3 MHUHYTY
CIpAILLUBAIO ce0s1, HEYXKENN g UX IIPOU3HECIHA.
Most koka cTana TOJICTOM, B3IJIA — CTPOTHM,
OJTHAKO, eci OBl CMOTJIM 3arjiiHyTh B MOIO

Ayuy,

Anpuana, Pepka m xop: Eme yBugum
Anpuany, Mosonas u HexHas AjnpuaHa
JIPOKUT U IUTAYET. ..

Aapuana: 1 1poxxur oT TOCKH...

Pedxa u xop: ¥ APOXKUT OT CcTpaxa...
Anpuana, Peka u xop: u cxxumaercs. ..
Xop: CTOnbKO APYrUX COOBITHIA. ..

Bce: CTonbko BCero mpou3ouuio...

Pedka: JIpyrue BoWHBL...

Iapro: /Ipyrue BOWHBI... IPYTUE CHBL...

Anpuana: Jpyrue  poXJIEHHs, Jpyrue
MPECTYIUICHUS. ..

Mownac: jpyrue TpecTyIIeHHs, JApyTHe
POXJIEHHUS. ..

Pedka: B porieccel... HaKa3aHus...
Hapro: IIpoctu.

Bce BMmecre: Ho nuuro, Huuro He Moxer
pa3pyluTh TO, YTO CIYUUIIOCH B TY HOUb, B TY
MPOKJIATYIO HOYb.

Pepxa: Kusup  AznpuanHel  HMCKakeHa
KECTOKOCEpUEM MHpA... HO M MOSI KU3Hb
ucKaswiack u3-3a Anpuansl. HaBepHoe, Hano
ObUIO 0053aTh ee cle0BaTh MOUM cCOBeTaM!
Hano Obwo B3sTh €€ moJ KpbuIo, HAJ0 ObLIO
B35ITh... Y MEHS XapakTEepHBIA ISl YMHBIX
HEJ0CTaTOK, KOTOPBIE CIMIIKOM YMHBI, 4TO
MIPOTUBOCTOSATH OE3yMCTBY, CIUIIKOM YMHBI,
qTOOBl ~ MPOTHBOCTOATH  CHUJIE  CMEpTH,
ciumkoM ymHas Pedka! Criniikom ymHasi!
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Yonas: Trop sage, Refka ! Trop sage !

Le Cheeur: Les paysages ont changé, Saison
aprés saison ; Tant d'événements Se sont
produits. Mais rien, Rien n'a jamais Pu
effacer...

Yonas: Que je déteste Cette nuit lointaine Qui
me poursuit encore! Que je déteste ce passé
Qui m’a laissé en héritage La peur, la haine, La
haine, la peur ! Est-il encore dans mes veines
Le sang du tueur, Le sang acre du monstre ?

Tsargo: Autrefois, la nuit était mon territoire ;
Aujourd'hui la nuit est ma prison. Ou que
j'aille, je me heurte a ses murs, A ses barreaux
froids. J'en suis arrivé a désirer la mort ; Mais
la mort, la mort, Ne me désire pas. Je la
poursuis, elle s'échappe ; Je l'invite, elle
s'enfuit. J'aurais di mourir L’année de la
guerre... Non, j'aurais dii mourir bien avant...
Lorsque j’étais encore Cet enfant timide Qui se
demandait Ce qu'allait étre sa vie. A présent je
sais trop bien Ce qu'a été ma vie ; Je sais trop
bien Ce que j'ai fait de ma vie. J'aurais dq...

Tous: J'aurais d...

Refka: J'aurais dii Prendre ma sceur sous mon
aile, Et ne jamais la quitter. J'aurais d...
Tsargo, Yonas: J'aurais dd...

Adriana: J’aurais di Retenir mon fils prés de
moi, Au lieu de le soumettre a 1’épreuve.
J aurais d...

Refka, Tsargo: J’aurais di...

Yonas: J’aurais di Le tuer sans méme lui

parler, Sans I’écouter, Sans que ma main
tremble. J’aurais da...

Adriana, Refka: J'aurais dq...

Honac: Cnumxom ymuas Pedka! Caumxom
yMHasi!

Xop: MensitoTcs ner3axku, CE30H CIEAYeT 3a
CE30HOM; CTOJBKO Bcero ciyuduaocb. Ho
HUYTO, HUYTO HE CMOXKET CTEPETb...

Monac: Kak s HEHaBMKY Ty JaBHIOI HOYb,
KOTOpasi IpecieayeT MeHs 1o cux mop.
HEHaBUXKY MPOILJIOE, KOTOPOE OCTaBUIIO MHE B
HACJIEJICTBO CTpaX, HEHABUCTh, HEHABUCTb,

ctpax! OHa eme B MOMX JXHJIaX — KpOBb
yOulubl, eakas  (A3BUTENbHAsA)  KPOBb
MOHCTpa?

Hapro: Ilpexne Houbr Obuta  MoeH

TEPPUTOPHEH; CETOHS HOYb — MOSI TIOPbMA.
Kyna Obl 51 HU 1€, 51 HATHIKAIOCh Ha €€ CTEeHBI,
Ha ee XOJIOJHBIX Najadyeil. Sl Xxouy cMepTH, HO
CMepTh, CMEPTh HE X0UET MEH. S| TOHSIOCH 3a
Heil, oHa yOeraer, 30By ee, oHa yoOeraer. S
JIOJDKEH OBUT yMepEeTh BO BPEMsI BOWHBL... HET,
s JOJDKeH OBLI yMepeTh HaMHOTO PaHBIIE...
KorJa ObUT pOOKHMM (3aCTEHYHBBIM) pEOCHKOM,
KOTOPBIN CIIpammBaj ce0sl, Kak CI0XKUTCS ero
KU3Hb. Tenepp s CIMIIKOM XOpOLIO 3HAIO
CBOIO KM3Hb, CIIMIIKOM XOPOIIO 3HAI0, KaKoil
YKU3HBIO sl TPOXKUIL. Sl TOJKEH OBLII...

Bce: 4 nomxken ObLIL...

Pedka: A nommkHa Obla CBOIO CECTPY B3SITH €€
MOJ KPbUIO M HUKOT/Ia HE OCTaBISTH €€, i
JOJDKHA...

Iapro, Uonac: A nomxkex...

Anpuana: Hano ObUT0 OCTaBUTH PSZIOM MOETO
ceiHa. BMecTo TOro, 4ToObI MOABEPTHYTH €r0
HUCIBITaHUIO, S JOJDKHA. ..

Pedxa, Hapro: S nomxken...

Honac: S nomxken Obul yOUTH €ro, gaxke He
pasroBapuBas C HHM, HE€ HaA0 OBUIO €ro
CIIyIlaTh, pyKa He JOJKHA OblIa 3apoXKaTh. S

JIOJDKEH. ..

Anpuana, Pedxa: 4 nomxen...
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Tsargo: J'aurais di Mourir au bal, Cette
année-1a, Juste apres cette danse, Cette unique
danse avec Adriana.

Yonas: Etrange que mon cceur Le haisse a ce
point, Et que je sois incapable de le frapper. Se
pourrait-il qu'il soit Encore dans mes veines,
Le sang du tueur, Le sang acre du monstre ?

Adriana: Jai toujours cru Que la nouvelle de
sa mort, Lorsque je I'apprendrais, Me
comblerait de joie. Aujourd'hui, je la redoute.
J‘ai pass¢ ma vie a espérer Une vengeance,
Mais je ne la veux plus. Je veux seulement...

Refka: Seulement, seulement...

Adriana et Refka: Que l'aube soit paisible,
Mon Dieu, Que l'aube soit paisible...
Adriana: Et que je n'entende Aucune clameur!
(Un temps. Les premieres phrases qui suivent
seront chantées simultanément; puis le choeur

terminera seul.)

Refka: Les portes de 1I’Enfer, cette nuit-1a, se
sont ouvertes...

Adriana: Cette nuit-la, les portes se sont
ouvertes...

Le Cheeur: Cette nuit-1a... Cette nuit-la...
Yonas: Cette nuit-1a, les portes de I'Enfer...

Tsargo: I'Enfer se sont

ouvertes...

Les portes de

Le Cheeur: Les portes de I'Enfer...
Refka: Il est temps Qu'elles soient refermées !

Adriana: Les portes... Il est temps Qu'elles
soient refermées !

Le Cheeur: Les portes, Les portes de I'Enfer,
Qu'elles soient refermées ! Les portes de
I'Enfer, Qu'elles soient refermées !

Hapro: S nomken ObUT yMepeTh Ha TOM Oaiy,
B TOM TOJly, IIOCJ€ TOTO TaHIla, IOCIe
€IMHCTBEHHOI'O TaHIa ¢ AJIpUaHOM.

Honac: CtpaHHO, KaK s €ro HEHABUXKY U HE
cMor ero youTs. Bo3aMokHO, YTO B MOMX BEHaX
MO-NIPEKHEMY €CTh KpPOBb I1ajaya, BOHIOYAs
KpOBb MOHCTpa?

Aapuana: Beerna nymana, 4To KOrzaa y3Haro O
€ro CMepTH, paJIoCTH Moel He OyeT npesena.
CeronHsl s B 3TOM COMHEBaroCh. BCro Ku3Hb
JlymMaJia O MECTH, HO y’K€ HE X0Uy €€, 51 TOJIbKO
X0y, YTOOBI...

Pe¢ka: Tonbko, TONBKO...

Anpuana u Pedxa: UYrobbl HacTynuio
MUpHOE yTpo, boxe Mo#, 4ToObI HACTYIMHUIIO
MHUPHOE YTO...

Anpuana: YrtoObl He cCrbllllaja HUKAKOTO,
HUKaKoro maya!

(Ilayza, nocredyrowue nepsvie  ¢hpazvl
NOWOMCSA 00OHOBPEMEHHO, 3ameM 3aKAH4YUsaem

MOJIbKO XOP).

Pe¢ka: B Ty HOUb OTKpBUINCH BpaTa aja...

Anpuana: B Ty HOYb OTKPBUINCH BOPOTA...

Xop: B Ty HOUYB, B Ty HOYb...
Honac: B Ty Houb BpaTa aja...

Iapro: Bpara aga OTKpbUINCS ...

Xop: Bpara ana...
Pedxa: 11 nopa uToOBI OHU 3aKPBUTHCH !
Apnpuana: Bpara... I nopa um 3akpsIThcs!

4TOOBI
4TOOBI

Xop: Bpara,
3aKpbUINACH!
3aKpBLINCH!

Bpara
Bpara

ana,
ana,

OHH
OHH
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(Pendant que le choeur martéle les dernieres
phrases, Tsargo s'éloigne, comme a la fin du
premier tableau, et Refka devient spectatrice
muette. Tamdis que Yonas et Adriana se
retrouvent, avec un mélange de soulagement et
d'appréhension. Un moment de silence
précéde leurs premiers mots.)

Yonas: Mére, pardonne-moi, je t'ai trahie ! Le
monstre était devant moi, j'aurais di Lui faire
payer ses crimes ; Il était au bord du précipice,
j'aurais pu Le faire basculer de la vie a la mort
I1 aurait suffi que je le pousse, d’un geste ; J'ai
manqué de courage ! (Un temps.) Il a perdu ses
yeux, le savais-tu ? Il s'est tourné vers moi.
(Yonas mime.) Il s'est avancé dans ma direction
En me cherchant des deux mains ; Je me suis
enfui. J'aurais pu l'abattre, Son corps était 1a,
devant moi, impuissant, J'aurais pu le frapper,
Le transpercer, J'ai manqué de courage, Je me
suis enfui. Mére, pardonne-moi !

(Elle demeure impassible, ne regardant pas
son fils, ne le consolant pas ; sa phrase sera a
peine interrogative.)

Adriana: S'il n'était pas aveugle, tu l'aurais
abattu ?

Yonas: Peut-étre... Je ne sais pas... J'aurais pu
I'abattre tout de suite, Je ne voulais pas le
frapper dans le dos Je lui ai ordonné de se
retourner ; Lorsque j'ai vu ses yeux éteints, J'ai
perdu courage.

Adriana: Tu lui as parlé ?

Yonas: Je lui ai dit qui j'étais, Et pourquoi il
méritait de mourir.

Adriana: Mais tu n'as pas été capable De le
tuer...

Yonas: J'étais décidé a l'abattre, crois-moi !
Adriana, ne regardant toujours pas son fils :
Cet homme méritait de mourir...

Yonas: Je sais, mére, pardonne-moi ! Je t'ai
trahie !

(Iloxa xop noem >my nocieonww ¢Gpasy,
Lapeo uoem xax 6 nepsom Oeticmsuu, Peghra
caywaem monya, mozoa kax Hownac u Adpuana
O0OHOBPEMEHHO UCNBIMBIEAOM ymeuleHue U
cmpax neped oyoywum. Tuwuna onepescaem
UX nepevle ci06a,).

Monac: Mama, npoctu MeHs, 51 TeGs1 mpenan!
MoscTtp ObLT TIEpeI0 MHOW, OH JOJDKEH OBbLI
MOJIyYUTh 3a COJAESHHOE, OH ObI Ha Kparo
MpOMAacTH, S MOT €ro HaBcerja COpPOCHTH,
JIOCTaTOYHO OBUIO KOCHYTBCSI €ro PpyKoii,
TOJILKO OJHO JBIIKEHHE, MHE HE XBaTHIIO
CMEJIOCTH (nay3a), OH Ocliel, Thl 3Haja 3To?
OH TOBEepHYJCS, TMOMICT B MO CTOPOHY U
UCKaJl MeHs pyKamu; s yOexasn, MOr ero
yOBITh, €ro Teno ObUIO PSAOM, MEpPEer0 MHOM
obeccunieHHbId. S cOexan, Mama, TPOCTH
MeHs!

(Ona cmoum ne peazupys, He 21405 HA C80€20
CbIHA, U He ycnokaugas e2o, e2o (ee) gpasa
OoIbUe NOX0JICA HA BONPOC).

Anpuana: Eciu Obl OH He OB CIICTIBIM, ThI OBl
you ero?

Monac: Bo3MOXHO... He 3HAM0... Cpa3y HaIo
ObUIO €ro yOuTb, s HE XOTeN CTPEeNsITh eMy B
CIIMHY W IIpHKa3aJl eMy nosepHyTbcs. Korna
YBUJIEN €T0 YracIilue riasa, HoTepsl CMENOCh.

Anpuana: Tel roBOpUII C HUM?

Honac: Ckazan emy KTO s M 3a4e€M OH
3aCIyKUBAET CMEPTH.

Anpuana: Ho Tel He MOT €ro YOUTb.
Honac: 4 6b11 MOJIOH pelIMMOCTH YOUTH €ro,
MOBEPH MHE!

A/lpuaHa: (oname He CMOMPUM HA CbIHA)
DTOT YeTOBEK 3aCITyKHBAJl CMEPTH...

Honac: 3nato, mama, npoctu mens! S T1ebs
npenan!
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Adriana, articulant plus clairement, et se
tournant lentement vers Yonas : Cet homme
Meéritait de mourir...

Yonas (simultanément) : J'ai manqué de
courage, Pardonne-moi !

Adriana, levant le bras avec autorité pour fa
taire son fils : Cet homme méritait de mourir,
Mais toi, mon fils, Tu ne méritais pas de tuer.
Depuis que tu es né, et avant méme ta
naissance, Je me demande si tu serais un jour
capable de tuer. Méme quand tu étais au
berceau, je ne pouvais m'empécher De
surveiller tes cris, le fond de ton regard, et tes
gestes. Il fallait que je sache Si le sang qui
coulait dans tes veines, Etait celui du tueur, Ou
bien le mien. Quand, autour de moi, on
s'inquiétait, on se méfiait, Moi, je m'efforcais
de croire Que le sang était neutre et muet, Que
le sang ne décidait de rien, Qu'il suffirait que
je t'aime, que je te parle, Que je t'éléve avec
droiture, Pour que tu sois aimant, et réfléchi, et
droit. Mais il y avait constamment en moi,
Constamment, la torture du doute,
Constamment, cette question obsédante, tétue
: Si un jour, te tenant, une arme dans la main,
Devant un homme que tu hairais, Devant un
homme qui mériterait le pire chatiment... Ce
jour-1a, le frapperais-tu? Ou bien ferais-tu, au
dernier moment, un pas en arriere ? (Un
temps.) Si tu étais vraiment le fils de cet
homme, Tu I'aurais tué! Aujourd’hui, j'ai enfin
la réponse : Le sang du meurtrier s'est apaisé
en cotoyant le mien. Aujourd’hui, ma vie, que
je croyais perdue, Est enfin retrouvée. Nous ne
sommes pas vengés, Yonas, Mais nous
sommes sauvés. Viens, approche-toi, entoure-
moi de tes bras ! J'ai besoin de reposer ma téte
un instant Sur une épaule d'homme.

(Rideau).

Anpuana: (ewye bonee  omuemaugo
NPOUBHOCUM U Hecneula Nosopaiusaemcs K
Honacy) DTOT YeloBeK 3aCITy’KUBal CMEPTH...

Monac: (cpasy owce) MHe He XBaTHIO
CMEJIOCTH, IpocTu!

Anpuana:  (nooHumaem  pyKy,  4mooOwl
0CMaHo8uUmMb CblHa) OTOT  4YeJoBeK
3aCIy’)KMBaJl CMEPTH, HO Tbl, CHIHOK, HE
3aciayKuBai, 4ToObl Thl ero youn. C Tex mop
KaK ThI POJMJIICS, U 10 TBOETO POXKACHUS TOXKE
s crpammBaia cedst — cMor Obl KOT1a-HUOY b
KOTro-T0 youTh. Jlaxke Torja, Korjaa Thl emle
Jexan B KOJIbIOeNH, s HaOnro/ana 3a TBOUM
KPUKOM, 3a TBOWM B3IJISIIOM, 32 TBOUMH
MaHepaMH, S JOJDKHA Oblla 3HAaTh B TBOMX
KHUJIaX TeUeT KpoBb yOuiisl mim mosi. Korma
BOKPYI' MeHSI OECIOKOWINCh U HE BEPHIU B
3TO, s CTapajach YyOeOuTh, 4UYTO KpOBb
HEHTpajabHast U HU O YeM HE TOBOPUT, YTO
KpOBb HHUYEro He pemraer. YTo JOCTaTOYHO
ObLI10, YTOOKI s TeOs 00U, pa3roBapuBaja
¢ TOOOH, BhIpacTWia JIOOAIIMM, YMHBIM H
yecTHbIM. HO MeHS MOCTOSHHO MYYHJIO
COMHEHHE, TMOCTOSHHO BO3HUKAJ MPOTHBHBIH
BONPOC: €CJIM B OAMH U3 JHEH y TeOsa B pykax
OKQKETCSI OpY)KHME M OKaXKEMIbCS JIUIOM K
JUIy C 4YeJIOBEKOM, KOTOpPOTOo HEHaBUXY,
KOTOPBII  3aCIy’)KHBaeT CaMoOro  CTpOTO
HakKa3aHUs... cMoOr Obl Thl ero youts? Wnu B
MOCIEAHIOI0 MUHYTY OTCTynuib? (naysa) Ha
caMmoM Jienie Oy/Jb Thl CBIHOM 3TOTO YeJIOBEKa,
Tbl Obl ero yous. CerojHs s OKOHYATEIbHO
HOJy4HiIa OTBET: KPOBb yOouibI
npeBpaTuiach B BOJY, KOTJIa MOSI CMeIIajach
¢ Hell. CeroJHs s COIO ’KM3Hb Halllla 3aHOBO,
KOTOPYK) CUHUTajla IIOTEPSHHOW, MbI HE
otomctunn, Momac, Ho cmaciuch. m,
OOHUMH MEHS, X049y IPUCIOHUTH COIO TOJIOBY
K MY>XCKOMY IIJIeuy.

(3anasec).
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Ipuiaoxenue I'

JIuOpeTTO M NMEPeBOl HA PYCCKHUH SA3BIK ONEPbI « MM

| . Pressentiments

(Emilie s’adresse ici Saint-lambert: les
premicres lignes seraient lues au rythme de
I’écriture : le chant débuterait aprés le

premier « pressentiments »)

A Monsieur de Saint-Lambert,

Ce lundi soir, premier de septembre,
Mil sept cent quarante-neuf.

Je ne sais, mon ami, si je vous écrirai
encore,

J’ai des pressentiments...

J’ai des pressentiments, mais ils peuvent
mentir.

J’ai encore le coeur a vivre,

J’ai encore le golit d’écrire,

Et j’ai méme le golt d’aimer,

De vous aimer avec fureur ;

Je n’ai jamais appris a aimer autrement.

Et vous, mon ami?

Je vous écris de longues pages,

Vous répondez en quatre lignes.
Pourtant vous jurez que vous m’aimez
encore,

Et je veux bien vous croire.

Que serait la réalité du monde

Sans la parure de I’illusion ?

Moi je garde jalousement mes illusions :
Si I’on m’enchante, je me laisse
enchanter .

Un jour, je ne 1’ignore point, nos amours
finissent,

Mais nous serions cruels envers nous-
mémes

Si nous passions nos nuits d’amour

A guetter la fin de I’amour,

Ou notre propre fin .

La crainte de la mort dure la vie entiére,
La mort ne dure qu’un instant,

La mort,

J’v songe sans arrét

Depuis que je porte I’enfant.

. IIpexuyBcTBUSI
(3necy Dmunn obpamaercs k Cen-Jlambepy:
NIEPBBIC CTPOKHU YUTAOTCS B PUTME IMHChMA!
MICHUE HAYMHACTCS TIOCIIC «IIPESIIYBCTBHUS)

I'ocnonuny Cen-Jlambepy,

OTHUM BedepoM, 1-ro ceHTsaops,

1749 rona.

51 He 3Haro0, Mo apyr, Oyay nu s Bawm eme
MUCAaTh,

Y MeHs mpeauyBCTBUSL. . .

YV MeHs Ipe4yBCTBUS,

HO OHU MOTYT JITaTh.

Moe cepaiie emie ObeTcs,

VY MeHs elle ecTh KeJlaHue MucaTh,

W y MeHs naxxe ecTb xKenaHue JII0OUTh,
JIrobute Bac crpacTHO (HEHCTOBO, SIPOCTHO);
S HUKOT A HE yMeTa JIFOOUTh TO-PYroMYy.

A Bb1, moit 1pyr?

Sl Bam nuiy JUIMHHBIE TTHCHMA,

A BplI uimute MHE OTBET B 4 CTPOKH.
Opnaxo, Bel ki1siHETECH, UTO MEHS €11E
JIrooure,

W MHe xouercs Bam Beputs.

Kakos Oyner mup,

He npuyxpameHHbli HUTIO3UAMUA?

51 peBHOCTHO XpaHIO CBOM WILIIO3UU:
Ecnu MeHs 04apoBBIBAIOT, S IOAJAIOCH.

OnHaXxapl, 1 HEe UCKII0YAI0 dTOr0, HAIIIU
CTpacTH 3aKOHYATCH,
Ho MbI ObLIH OBI )KECTOKH K CAaMHUM ce0e,

Ecnu Ob1, mpoBOst HOUM MHOOBH,
[Toncreperanu KoHeIL JItOOBH,

Hamm coOCTBEHHEBIN KOHEIL.

Crtpax cMepTH IJUTCS BCIO KU3Hb,
CMepTh ITUTCS JIUIID OJJHO MTHOBEHBE,
CmepTs,

S nymaro 0 Hell MOCTOSIHHO,

C Tex mop, Kak st 0epeMeHHa.
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Ce détestable pressentiment !
Je le chasse de mes pensées,
Il v revient, comme une mouche.

Il. Tombe

(ce passage constitue un moment de
transition: dés la fin des lignes
précédentes. Emilie ne s’adresse plus
vraiment a Saint-Lambert, mais a elle-
méme : un peu aussi, implicitement, a
I’enfant : et vers la fin de ce passage, a
Voltaire, représenté éventuellement par un
buste réalisé dans sa jeunesse).

Que va-t-on graver ma tombe ?

Ci-git Gabrielle-émilie Le Tonnelier de
Breteuil

Marquise du Chatelet-Lomont...

Ou peut-étre simplement

Ici repose Emilie.

Voltaire aimant a dire

La divine, la sublime Emilie,

Il se proclamait lui-méme

Le premier des émiliens.

Moi le poéte, disait, et toi la géomeétre.

I11. Voltaire
(Emilie s’adresse ici au (buste de) Voltaire)
L’un tout pres de I’autre, dix ans,
Dix ans a étre sages, et a ne I’étre point.

Dieu nous a donne d’un méme geste

La  capacit¢  d’éprouver la
souffrance

Et celle d’éprouver le plaisir.

Pourquoi donc faudrait-il glorifier
Son nom

Par nos souffrances plutét que nos
plaisirs ?

Dix ans a nous aimer, et a philisopher .

We even had our private language
Our intimate tongue.
Partly in English, and partly in riddles.

Ten marvelous years we spent,

In a kingdom of minds and hearts,

Of passionate learning and passionate love.
I was on my throne, holding court,

With you close by,

Fondly gazing at me, calling me

OTO OTBpPaTUTEILHOE IIPENUyBCTBHE!
S TroHI0 ero u3 cBoel rojoBkl,
OHo BO3BpalIaeTcs, Kak Ha30MIuBas MyXxa.

1. Moruna

(9Ta clieHa — IepEeXOAHBIA MOMEHT: Cpa3y Mocie
OKOHYAHUSl TOCTEAHEH CTPOKU. OMWIH YKe
obOpamraercss He k Cen-JlamOepy, a K camoii
cebe: B KaKOi-TO CTENEeHH, HESBHO - €lle U K
pebeHKy: M K KOHIy cueHbl — K Bombrepy,
MPEJICTABICHHBI B cllyyae HEOOXOJUMOCTU
010cTOM, N300paXKAIOIINM €TO MOJIOIBIM).

Yro Oyzner HanucaHO Ha MOel Moruse?

Tyt nokoutcs ['aOpuane-Omuinu Jle Tonnelier
de Breteuil

Mapxkusa aro latne-JIomoH. ..

Wnu, MoxeT ObITh, IPOCTO:

371ech NOKOUTCS DMUIIU.

BounbTep, KOTOpHIi 1H001I TOBOPUTH:
«boxxecTBeHHAsI, BO3BBILICHHAS MUY,

Cam HazbIBan cedst

«IlepBbIM 13 DMUINY.

S1- mo3T, rOBOPUII OH, & Thl — TEOMETP.

I11. BoabTep
(OMmunu obOparraercs k 6rocty BonbTepa)
Hpyr ¢ IpyroM psioM IeCsTh JET,
DT0 BpeMst MOKHO OBITh MYAPBIM,
A MOXHO ¥ HE OBITh TAKOBBIM.
bor nan nam
CnocoOHOCTh UCTIBITHIBATH OO0JTb
N ynoBonsCTBUA.
[Touemy MBI TOJKHBI TIpOCHaBisTh Ero ums,

WMs Hammx cTpajaHuii, a HE y10BOJIbCTBUMN?

10 et m06UTH APYT Apyra u
¢dbunococTBOBATE.

Y Hac naxe ObLT HaIll COOCTBEHHBIN S3BIK
Ham uHTUMHBIN S3BIK.

OTyacTu Ha aHTTIMHCKOM, OTYACTH —
3arajgKamu.

JlecsATh 4yyIeCHBIX JIET MbI IPOBETU BMECTE,
B napctBe pasyma u cepaua,

CtpacTHOM y4E€HOCTH U CTPACTHOM JIFOOBH.
4 Opl1a Ha TPOHE, JIepKa CyJ B TO BpeMsl, KaK
Tw1 OBLT psATIOM,

HexxHo cMOTpst Ha MEHS 1 Ha3bIBas
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Your ruling monarch.
(Récités ou chantés d’une voix
d’homme, avec espiéglerie)

J’avouerai qu’elle est tyrannique,
Il faut, pour lui faire la cour,

Lui parler de métaphysique,
Quand on voudrait parler d’amour.

Our kingdom was not of this World!

Quand votre passion s’est refroidie

J’ai mis du temps a I’admettre,

J’aimais pour deux.

Je passais tous mes instants avec vous
Comme si nos coeurs étaient encore les
meémes .

IV. Rayons
(Emilie s’écarte beu a de Voltaire pour aller
vers sa bibliothéque. En évoquant sa
passion pour la science, elle s’adresse
surtout a elle-méme, mais elle pourrait, a
certains moments, s’adresse implicitement
a I’enfant qu’elle porte).
J’aimais pour deux.
But then, one day, | understood
And felt wounded.
| sought refuge in my other kingdom,
The largest and wealthiest of them all,
And the most peaceful too,
The kingdom of knowledge.

(Elle lit, comme dans un cours ou
une conférence)

Les hommes n’ont qu’une idée
vague de la nature du soleil. Voyant qu’il
brille et que ses rayons les échauffent, ils
en concluent qu’il est tout entier un globe
de feu. Mais j’ose dire que c’est 1a une idée
insensée. Car le soleil attire les corps
célestes vers lui en raison de sa plus grande
masse. S’il n’était que feu, il n’aurait pas de
poids, et il ne pourrait exercer une telle
attraction. J’en conclus que le soleil est un
corps solide.

Toujours j’ai aimé les études
Avec plus de fureur encore
Que je n’ai aimé le monde.

Caoeil KOposeBoil.
(T'oBOpPHUT WK TTOET MY>KCKUM TOJIOCOM,
UTPUBO)

S1 mpu3HAKOCh, 3TO OBLIO TSHKETO,
YTto0bI JOOUTHCS €€,

Hy>xHO 6110 TOBOPUTH O MeTaU3HUKeE,
Korna xorenocs roBOpUTH O JIFOOBH.

Harre koposneBcTBO OBLIO HE OT MUpa cero!

Korpa Bama ctpacte ocTbuia,

MHue noHago0mI0Cch BpeMs, YTOObI IPUHSTD
37O,

1 nroOuiia 3a IBOUX.

S npoBoauna ¢ Bamu Bce cBoe Bpems,

Kak Oynro Hamm cepzia OblUTd €AMHBI.

V. JIyun
(Ommu orxogut ot Orocra Bonbrepa, uaer k
cBoeil OubOnuorexke. OHA TOBOPUT O CBOEHU
CTpacTH K HayKe, 00pamiasch K cede, Ho HHOT/Aa
pa3roBapuBaeT Co CBOMM OyayIIUM PEOSHKOM).

S1 moOwuita 3a ABOUX.

Ho motom, B 0JIvH NIpeKpacHbIi JIeHb, 5 TTOHSIA
U nouyscTBOBaja ce0si paHEHOM.

S uckana yOexuina B MOeM IpYroM [apcTBe,
Camom 60JIbIIIOM M 00raToM U3 BCeEX,

N camom mupHOM,

[{apcTBe 3HaHUA.

(Uuraer, O6yATO Ha NEKIUU WA KOH(DEPEHITHH )

JIroau UMEOT UL CMYTHOE ITPEACTABICHUE O
coiHue. Buas, 4To €ro Jy4u CBETAT W TPEIOT,
OHU MPUXOAAT K BBIBOAY, YTO 3TO OTPOMHBIN
OrHeHHbIM map. Ho s ocMentock cka3aTs, 4TO
9TO TIIynas uuaes.

[ToToMy 4YTO COJIHIIE IPUTATUBAET K ce0e
HeOeCHbIE Tella U3-3a CBOCH OOJIBIIION MaCChI.
Ecnu oHO — 0TOHB, TO OHO HE JOIKHO UMETh
BECa, U HE JOJDKHO UMETh TaKYyI0 CHUITY
NpUTSHKEHUs. S Aenaro BBIBOJI, YTO COJIHIIE
HaxXOJIUTHCSI B TBEPIOM COCTOSIHUU (TBEPI0E
TEJO0).

A Bcerna moOuna oOydeHne
Tak cunsHO,
Kax nukorga ve mobuna Mup.
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(Elle commence par une lecture muette,
bougeant les lévres sans aucun son : puis
elle reprend, a voix haute :)

... Une couleur n’est autre chose
qu’un rayon coloré ; je veux dire un rayon
ayant le pouvoir d’exciter en nous la
sensation de cette couleur : il faut donc,
pour que nous voyons les objets, que les
rayons €lémentaires se croisent en passant
dans la prunelle, sans jamais se confondre,
et sans que le rayon bleu prenne le place du
vert, ni le rouge celle de I’indigo ...

La physique, l’optique, [’astronomie,
I’algébre ,

Ainsi que la métaphysique,

Et les langues, bien sir.

Anna soror,

Anne ma soeur,

Quae me suspensum
terrent !

Des songes terrifiants m’agitent
Virgile, Cicéron , L’ Arioste,

Puis Alexander Pope
Two principles in human nature

insomnia

reign

Self-love, to urge, and reason, to
restrain.

V. Rencontre

(Emilie reprend ici I’ecriture de sa lettre a
Saint-Lambert)
La raison pour me restreindre, oui ,
Mais seulement jusqu’au jour
Ou vous, Saint-Lambert, avez fait irruption
dans ma vie .

(Imitant une voix d’homme, sur un
ton mi-nostalgique, mi-moqueur)

Vous mériter, vous caresser, vous
chanter,

Emplira toute mon existence.

Pourtant je pensais avoir atteint 1’age
paisible,
Je chérissais I’amitié,
Je courtisais la science,
Et je cultivais la sagesse.
Je venais tout juste d’écrire

(Elle prend un gros cahier et lit ou
chante des passages, sur le méme ton)

Les passions ; au-dela de trente ans,
ne nous emportent plus avec la méme
impétuosite ...

(Ona HauMHaeT, HE MPOU3HOCS 3BYKOB, JIMILb
1IeBesst rydbamu: 3aTeM CHOBA BCIIYX:)

... CBeT — He UTO MHOE, KaK I[BETHOM y4; S
UMEIO B BUJY J1y4, KOTOPHIC JTAET HAM Te K€
OIIYIIIEHUS, YTO U [BET: HAM HEOOXOIMMO
BUJIETh OOBEKTHI, YTOOBI dJIEMEHTAPHBIE JTyYH,
MPEIOMIISISICh CKBO3b 3PavuoK, HE
MePEKPEIIMBAIUCH, YTOOBI TOJYOOH Ty4 HE
3aHSUT MECTO 3€JICHOTO, @ KPACHBIN — CHHETO. ..

®dwusuka, ONTHUKA, ACTPOHOMUS, AIredpa,

Takke, kak U MeTadu3uKa,

W s3b1KH, KOHEYHO.

Anna soror,

Mos cectpa AHHa,

Quae me suspensum insomnia terrent!

CrpaluHble CHbI Y)KacaloT MEHS
Beprunuii, [{utiepon, Apuocto
N Anexcannp oy
B yenoBeueckoii mpupoae roCrnoICTBYIOT 1Ba
Hayaja
Camoumtobue — 4yToObI TOOYKIaTh, a pa3yM —
4TOOBI CIEPKUBATD.
V. Berpeua
(OMmunu cHoBa nutiet nmucbmo CeH-JIambepy)

IIpynunHa, MO0 KOTOPOM 51 OTpaHUYEHA,
[TostBunace ¢ Tex nop,

Kak Bg1, Cen-JIamOep, BOpBaJINCh B MOIO
JKU3HbB.

(ITompasxkast My>KCKOMY TOJIOCY,
M0JTy33JyM4HBO, ITOJIyHaCMEIIIJIHBO)

Bac nobuBathcs, Bac JackaTth, BaM METh —

CraHeT CMBICIIOM BCEW MOEH KU3HH.

OnHako, s Aymaia, 4To JOCTUIJIAa CHOKOMHOTO
BO3pacTa,

A nenesina npyxo0y,

S «yxaxxuBana» 3a HAyKOW,

W B3pamuBana MyapocTsb.

S TonbKO UTO HamMcana

(Ona 6epet 60TBITYIO TETPAIb U YUTACT WIIN
MOET OTPBHIBOK Ha OJITHOM HOTE)

Crpactu; nocie 30 yiet, He YHOCAT Hac OoJIbIe
CTOJIb K€ CTPEMUTENBHO. ..
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Et j’avance, sans crainte de me
tromper, qu’il n’y a point de passion qu’on
ne puisse surmonter quand on s’est bien
convaincu qu’elle ne peut servir qu’a notre
malheur.

Que de certitude en ces lignes

Ecrites si peu de temps avant la renconter
s’est avec vous !

Mais lorsque le soleil des passions s’est
levé,

Ma belle philosophie a fondu

Comme le givre.

Et je vous ai aimé,

Je vous ai aimé avec rage.

Je n’ai jamais appris a aimer autrement.

VI. Feu

(Emilie est ici dans un état de confusion :
elle s’adresse d’abord a elle-méme, puis a
Saint-Lambert, puis de nouveau a elle-
méme : le passage en anglais pourrait
s’adresse a Voltaire : et parfois elle ne sait
plus trés bien a qui elle s’adresse).

(Elle pose la plume, prend un livre, et se
met a lire)

Le feu est omniprésent dans
I’univers, son action s’exerce sur toutes les
créqtures : c’est lui qui unit et c’est lui qui
dissout.

Tous mes sentiments sont ardents et
tenaces,
Tout laisse en moi de traces de feu.

(Elle feuillete ses pages et lit
encore)

Un corps tout pétillant de feu,
auquel I’on applique un corps froid, perd de
sa chaleur jusqu’a ce qu’il ait communiqué
a cet autre corps une quantité de feu qui
rétablisse 1’équilibre...

Ma passion pour vous a laissé en moi
Une trace que je n’attendais pas.

(Elle parait abattue. Mais elle se
ressaisit, et revient se réfugier dans sa
lecture)

J’ai pu vérifier I’hiver dernier un
phénomene étrange. Si 1’on met de la neige
et du sel autour d’un vase plein I’eau, et que
I’on pose le tout sur le feu, ’eau qui est

U s mpoaBuraroch, He 60SCh OMTUOUTHCS,
MOTOMY YTO HE CYIIECTBYET CTPACTH, KOTOPYIO
MBI HE MOTJIH OBI IIPEOJI0JIETh, €CIN YOS IUMCS
B TOM, YTO OHA MOKET IIPUHECTH JIUIITh
HECUYacThbe.

B 3Tux cTpokax, HaMCaHHBIX HEMHOTHM
paHee BcTpeun ¢ Bamu, cronbko yBepeHHOCTH!

Ho korpa conHue Moux crpacreid B301U10,
Most nnpekpachast puiiocodust pacrasiia,
CI10BHO UHEH.

U s momro6una Bac,

S nomro6una Bac sipocTHO.

S HUKOr1a HEe yMena JII0OUTh MO-IPYromy.

V1. Oronsp
(OMmIM B pacTepssHHOM COCTOSIHMM: CHadaja
oOparmaeTcss k camoi cebe, 3ateM — Kk CeH-
JlambGepy, 3aTemM cHOBa — K cebe, OTPHIBOK Ha
AHTTIMHCKOM aJipecoBaH K Boubrepy, uHOrma
OHa caMa He IOHUMAET, K KOMY 00palaercsi)

(Ona ximager mepo, OepeT KHUTY U HAYMHACT
YUTATh)

Oronb Be3zecynl Bo BeenenHoid, ero aeiicTeue
OCYILIECTBIISICTCSI HA BCEX CO3JIaHUSX: UMEHHO
OH COCJIMHSIET U pa3JIelisieT.

Bce Mou uwyBcTBa ropsiumie U CTOMKHE,
Bce ocraBisieT Bo MHE CIIEBI OTHSL.
(Ona nucTaer U YUTACT JAJIBIIIEC)

ITosHOCTBIO TOpSIILIEE TENO B OTHE, PUKACASACH
K XOJIOJIHOMY Telly, OTaeT CBOE IIamsl A0 TeX
IOp, MOKAa OHO HE Pa3JeNIUTCA MEXKIYy HUMHU
HIOPOBHY...

Mos cTpacts k Bam ocTaBuia Bo MHE

Takol cien, Kakoro s He 0’KKaa.

(Ona BoirnsaguT obeccunienHoil. Ho ona Geper
ce0sl B pyKH M CHOBA IIOTPYKAETCS B YTEHUE)

IIpowmmoil 3UMOM MHE YyAAJIOCh IPOBEPUTH
CTpaHHOE sIBJI€HHE. ECIM NOMECTUTh CHEr W
COJIb BOKpYI' Basbl, IIOJHOM BOJIbI, KOTOpAas
CTOUT Ha OrHe, TO BoJa B Ba3e Oyner
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dans le vase se gelera d’autant plus vite que
le feu sera plus grand ...

Partout 1’on parle de ma grossesse,
Je me sens prise au piege,

Au piége de mon propre corps ,
Au piege de mon corps de femme.

Oh, how I loathe my new self,

This odd condition of mine,

My body, swollen,

And my mind, distraught.

Rassemblez assez d’un méme rayon du
spectre lumineux pour éprouver s’ils des
vertus différentes : je soupconne que les
rouges, par exemple , produiront une plus
grande chaleur que les violets.

Plus je m’approche de la délivrance

Plus je sens approcher la mort.

VII. Enfant

(comme si elle découvrait soudain que «la
délivrance » signifie aussi la naissance
d’un enfant, peut-étre d’une fille, Emilie
s’adresse a elle, et aussi, par moments, a
son propre pére, le baron de Breteuil)

Et toi qui es ici, toi I’enfant, mon enfant,
Quelle existence auras-tu aprés moi ?

Si tu es une fille, prends garde a ne jamais
Te laisser dérober
Ta portion de bonheur !

(Elle énonce comme un théoréme,
en lisant peu-étre dans son « Discours sur
le bonheur »)

Nous n’avons rien a faire en ce
monde

Que nous y procurer des sensations

Et des sentiments agréables.

Parfois, comme moi, il faudra que tu
dises :

Je suis femme, et que crévent

Les hommes sentencieux et toutes
femmes prudes !

les

Si tu es une fille,

Je te souhaite un pere comme le mien,

Qui désire t’apprendre

Tout ce qu’il a lui-méme appris .

Et qui t’invite & chanter avec lui & voix
haute

HarpeBaThCcsl TEM CHIIbHEe, 4eM OyzeT Oosblie
pasroparbCs OroHb. ..

Bcroay ropopst o Mmoeit 6epeMeHHOCTH,

4 Oynro noiiMaHa B JIOBYILKY,

S GynTo 3acTpsiia B MOEM COOCTBEHHOM TeJIe,
B noBymike jxeHCKOro Tena.

O, KaK st HEHaBM)XY HOBYIO ce0s,

3T0 MO€ CTpaHHOE COCTOSIHUE,

Moe Teno, pacnyxiiee,

U moit pazym, 00€3yMeBIIHiA.

JlocTarouHo coOpaTh CIEKTp OJHOIOo Jiyya,
4TOObl HUCHBITATh pA3IUYHBIE KadecTBa: s
COMHEBAIOCh, YTO KpacHbIE 1IBETA, HAIIPUMED,
Oouee xapkue, 4eM (pUOJIETOBBIC.

Yem Ooutblie st mpUOINKAIOCH K POAAM,
Tem Gosbliie s 9yBCTBYIO bIXaHHE CMEPTH.

VII. Pebenok
(kak ecmu ObI OHa BJAPYr OOHAPYXKWJIA, YTO
«pOJIbI» O3HAYAIOT eIl M poXkJIeHue pedeHka,
BO3MO>KHO JIEBOYKH, DMIIH 00palaeTcs K Hell,
MOpOil U K cBOeMy 0TIy, 6apoHy bpeToiinn)

U b1, peOeHOK, KOTOPBIH 371€Ch, MOI PEOCHOK,
Kakas xu3Hb Oynet y Tebst nocie MeHs?

Ecnu 161 neBouka, To 6eperucs,

UYToOBI HUKTO HE yKpaj

TBoe cuacthe!

(OHna, cnoBHO pacckasbiBas TEOpPEMY, UHUTAET
«Paccyxenue o cuactbe»)

Hawm medero ACJIaTh B 3TOM MHPE,

Kpome kak mosyyaTs ONIyIIeHUS,
[IpusiTHBIE OLYLIIEHHUS.

WHorna MHE HYHO, YTOOBI ThI, KaK s, CKa3a:
S — )KeHIMHa, KOTOPYIO YOMBAIOT (B3pPBIBAIOT)
ITomne3Hple  MyXYMHBI U CTBIJUIMBBIE
YKEHILUHBI!

Ecnu TBI neBOUKa,

S Tebe xenaro Takoro OTIa, Kak MOM,
KoTtopsrii 3axouet Te0s HAy4YUTh BCEMY,

Uto cam ymeer.

W xoropelii mpurnacut Tebs CHETh C HHUM
BBICOKHUM T'OJIOCOM
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Le donne, i cavallier, I’arme, gli
amori,

le cortesie, I’audaci imprese io
canto...

Dis-toi bien que le monde est a toi, ma fille,
Si seulement tu oses t’en emparer !

(S adressant a son pere)

Ta voix était la brise

Qui soufflait dans les voiles

De mon fréle radeau.

Si tu es une fille,

Ma visiteuse, ma passagere,

Ne te protége pas des passions,

Ni méme des tentations.

Quelquefois, tu en souffriras,

Mais garde-toi de pleurer,

Sinon dans les moments ou les larmes sont
une arme.

Et surtout, ne ressasse jamais !

Nos remords ne nous instruisent pas,

I1s nous détruisent.

Moi je refuserai jusqu’au bout de maudire
Ma passion tardive,

Alors méme qu’elle m’entraine

Vers le néant .

VIl . Principia

(Apres un moment d’étourdissement, elle
revient vers sa table, et reprend sa lettre a
Saint-Lambert comme si elle ne 1’avait pas
interrompue).

Ce n’est pas tant la mort que je redoute,

Ni ces bas ricanements qui me poursuivent

Madame du Chatelet est grosse,
grosse, grosse.

Ce qui m’angoisse, ce n’est pas non plus
votre tiédeur,

Saint-Lambert, mon ami, mon amant,
Bien que j’en souffre.

Mon angoisse, ma frayeur,

Et j’en rirais presque,

C’est de mourir sans achever

Ma traduction de Newton.

JKeHIMHBI, MY>XYHHBI, OPYKHUE, TFOO0BB,
BexnmMBOCTh, CMeITbIe TOCTYIKH S TIOHO. . .
[IpeacraBr  cebe, Mup  Oyzaer
MIPUHA]JICKATH, 109b MOS,

Tede

Ecau Th1 ocMenumbes ero 3aXBaTUTh!
(O6parasich K CBOEMY OTILY)

TBo#i rosoc ObLI, KaK Opu3,

Kotops1it paznyBai nmapyca

Moero XpynKkoro IjioTa.

Ecau TBI MOS 10Yb,

Mos rocThsi, MOM maccaxup,

He 3amummaricsa ot ctpacreu

U xenanwmii.

Wuorna 161 Oymenis OT 3TOrO CTpajaTh,
Ho Bo31epxuch oT cies,

Kpome Tex MOMEHTOB, KOr/ia clie3bl —
OTO OpyXHE.

" I'JIaBHOC, HC HOBTOprI 9TOI'0 HI/IKOI‘I[a!

Hamm coxaneHust Hac He Hay4ar,
Onu Hac moryosIT.

51 He Oyay NPOKIMHATH

Moro 3ano3aanyro cTpacTs,
Jlaxxe eciii OHa BII€YET MEHS

B Hukyna (uebwiTue).

VIII. lIpyHunsb

(uepes HEKOTOpOe BpeMs nocie
TOJIOBOKPY)KEHHsI OHa BEepHYJach K CBOEMY
CTOJIUKY ¥ Tpojoikuia nucate Cen-Jlambepy,
Kak Oy/ATO U He NMpephIBajIach)

51 6orock He cMepTH,

He »5>Tux HHM3KMX HacMelleK, KOTOpbIE
MPECIEAYIOT MEHS
Mangam g0 Illatne — ToJcTas, ToOJCTas,

TOJICTAs.
To, uTO MEHS TPEBOXKUT, 3TO HE Barme Tero,

Moit npyr, Cen-JlamGep, Mo¥i TH000BHUK,
XOTs 5 cTpajaro OT 3TOTO.

Mos TpeBora, Mol cTpax,

XOTs 9TO CMEIIHO, COCTOUT B TOM,
UtoOBI yMepeTh, HE 3aKOHYUB,

Moit nepesox HeroToHa.
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Philosophiae Naturalis Princiria
Mathematica

Je ne songe plus a rien d’autre !

Je me léve a neuf heures, quelquefois a
huit,

A tros heures, je m’interromps pour un
café :

Je reprends le travail a quatre heures.

La Lune gravite vers la Terre, et
parla force de la gravit¢ elle est
continuellement retirée du mouvement
rectiligne et retenue dans son orbite .

Je m’arréte a dix heures, je dine,
Voltaire assiste a mon souper,
Nous causons jusqu’a minuit,
Ensuite je me remets a I’ouvrage
Jusqu’a cinqg heures du matin .

La force qui retient la Lune dans
son orbite est en raison réciproque carré de
la distance des lieux de la Lune au centre
de la Terre.

C’est a cela que je m’acharne,
Et que j’épuise mes dernicres forces.

Fluxum et reflexum Maris ab
actionibus Solis ac Lunae oriri debere.

Il y a deux espeéces de marées,
solaires et lunaires, qui peuvent se former
indépendamment...

J’ai quasiment fini.

Je dois encore revoir mes épreuves,
Aiouter quelques commentaires,

Mais I’essentiel est fait :

Si mes funestes pressentiments

S’averent mensongers,

Bientdt je porterai mon livre dans mes bras.

Principies Mathématiques

De la Philosophie naturelle

IX. Contre I’oubli
(Emilie s’adresse ici a elle-méme, mais un
peu aussi a tous les autres).

Et si je ne me relevais pas,
Le livre paraitra quand méme
Principes Mathematiques...
Par feue la Marquise du Chatelet
Quvrage posthume
Toujours la mort triomphe au dernier acte,
Mais qu’elle me laisse terminer mon livre,
Pour qu’on se souvienne de moi.
Jusqu’au dernier moment j’aurai une plume
a la main,

MartemMaTuuecKkue
dbunocodumn
Sl He Mory 1ymMaTh HU O 4eM apyrom!
Sl Bcraro B 9, mHOrMa B 8 4acos,

Hayajia HaTypaJIbHOU

B 3 gaca s npepbiBaroch, YTOOBI BHITUTH KOdeE:

U nponomxkato paboraTh B 4 yaca.

Jlyna Bpamaercs BOkKpyr 3emid, a cuia
TSOKECTH  TIOCTOSIHHO ~ OTTATHBAEeT €€ W
yIep>KUBaeT Ha CBOEH opOuTe.

B 10 yacoB s nenaro nepepsiB Ha YKUH,
BonbTep cocTaBisieT MHE KOMITAaHUIO,

Mgl pa3roBapuBaem /10 MOTYHOUH,

3areMm st BO3BpaIaoCch K padboTe

Jlo mATu yacoB yTpa.

Cuta, KoTOpasi JEpXKUT JIyHy Ha ee opOurte,
NPOMOpPLUMOHANIbHA ~ KBaJApaTy  pacCcTOSHUS
JlyHb1 oT ieHTpa 3eMiu.

HMMenHo 3TOro s 1 J00UBaroCh,

ITycts moTpady Aake Bce CBOU CHIIBI.

Mope n0JKHO OTBEeUYaTh Ha BO3AEHCTBUA JIyHbI
u CouHIia.

EcTb 1Ba BUa NIPUIUBOB, HE 3aBUCALIUX APYT
OT ApYyra, - COJIHEUHbIN U JIYHHBIM. . .

S nouTH 3aKoHYMIIA.

S1 nomxHa nepecMOTPETh MOM OIIBITHI,
Jl06aBUTh HECKOJIBLKO KOMMEHTApHUEB,

Ho Gonbas yacte yxe cienaHa:

Ecnu mou cMepTenbHbIe IPeI4yBCTBUSA
HegepHbpl,

Ckopo s Oyay Aep)kaTh CBOIO KHUTY B pyKax.
MareMaTnyeckue NPHUHLIMIBI HATypAJIbHON
¢dunocopun

IX. IIpoTus 3a0BeHus
(OMunu obparmraercss kK cebe, HO TaKKe U K

JIPyTUM)

W naxe eciu s He ONPaBIIIOCH,

Knura Oyner nznana B mo00M cirydae
MaremaTnueckue NpUHLHUIIBL. . .
IToxoiiHon mapku3sl o Llarne
KHura uznana nocMepTHO
Tpuymd cmeptn Bcerna
MOCJIETHEM aKTe,

Ho mycTh 0OHa MHE 1aCT 3aKOHYUTH MOIO KHUTY,
YroObl 000 MHE TOMHHIIU (BCTIOMUHAIIHN).

Jlo nmocneanero nepo 6yneT y MeHs B pyKax,

HACTylaeT B
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La téte haute,
Le coeur amoureux,
L’esprit dans les étoiles.

Monsieur Newton explique que le
Soleil est jaune parce que sa lumicre
abonde en rayons de cette couleur.

Il est possible que dans d’autres
systémes il y ait des soleils verts, ou bleus,
ou violets, ou rouges-sang : et qu’il y ait
méme aux confins de la Nature d’autres
couleurs que celles que nous connaissons
dans notre monde-ci.

Les couleurs me manquent déja,

| already miss the colours,

I miss the dreams,

Les réves me manquent,

La vie manque,

Et je redoute de sombrer

Avec livre et enfant

Dans le vertige de I’inconscience,
Dans le puits de I’oubli .

C BBICOKO ITOJIHATOM T'OJIOBOM,

JroOsmum ceparem,

W ymoM, yCTpEMIICHHBIM K 3BE3aM.

I'ocnonuun HploTOH OOBSCHSET, YTO COJHIIE -
JKEJITOE, MOTOMY YTO €ro JIydd HaIOJHEHBI
OTTEHKaMH 3TOTO IIBETA.

Bo3MoxxHO, 4TO B Ipyrux cucremax ObUTH Obl
3eJIeHbIe, TOYObIe, (PUOJIETOBBIC WIIH KPACHBIE,
[[BETa KPOKU COJIHIIA: BO3MOXHO OHO Oyner
KaKoTro-J1100 UHOTO 1[BETa, HEXEIH TO, KOTOPOE
M3BECTHO HAM U3 HaIIero MHpa.

51 ckydaro 1o nBeram,

S yxe ckyyaro 1o LBEeTaMm,

S ckydaro o medram,

S ckyuaro o MeuTawm,

B moeit )xu3HN NX HE XBaTaerT,

U 51 6010Ch yTOHYTH

BMmecre ¢ peOCHKOM U KHHTOM

B ronoBokpyskeHnn 6ecco3HaTenbHOrO,
B siMe 3a0BeHusI.




