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ITPUJIOKEHHUE A.

K. JIagopr. «Ilepceii u1 AHapoMena, WM CYACTIUBEHIINA U3 TPEX)

Ilepesod ¢ ananuiickozo?

OnnooOpa3Has, He3acmyxeHHas Pomuna! OQuHOKHN OCTPOB, CIUIONIb MOKPBITHIA CEPHIMH H
JKENITBIMH JTIOHAMH, JISXKAIUK TI0J] KOUYIOIIMM HEOOM; W TIOBCIOJy MOpE, OrpaHHuYHBaromiee 0030p,
MOTJIOLIAIOIIee KPUKH, HAICKIY U TOCKY.

Mope! ¢ kakoi CTOPOHBI HU MMOCMOTPHILIb HA HETO, B KAKOE MTHOBEHWE HU KUHEIIb B3I —
OHO BCErjJa OJHO U TO XK€, — Bcerga caMo mo cebe, Oe3ympeyHoe, BCerjaa OJMHOKOEe, MMIepus
HEOOIUTENILHOCTH, BEJIMKAs HWCTOPHUsS, OCTAIOMIasiCsl HaBcerja Oe3MOJIBHOHM, HEympaBIseMbId
KaTaKIJIM3M; KaK OyJTO KHUAKOE COCTOSHUE, B KOTOPOM MBI €0 BUJIUM, CTaJIO BBIPOKICHUEM KaKOTO-TO
Ipyroro cocrosinus. M quu, korjga HauMHAeT MPUXOAUTH B ABMKEHUE 3TO KUJKOoe coctosinue! U emre
0oJiee HEBBIHOCHMO, KOT/Ia OHO IPUOOPETAET LIBET PAHbI, Y KOTOPO HET MOBEPXHOCTH JJIsi OTPAKECHHUS,
U HeKoMmy ee 3aneuuTh! Mope, nocrosinnoe Mmope! Kopoue roBopsi, 3T0 HE TOT MaTepHual, U3 KOTOPOro
caenansl BitoOseHHble. (O, mpaBo! O6pochTe ATY MBICTH U JaXKe HAAEKIY MOJIEIUTHCSI CBOUMU 00MIaMU
B JIOBEPUTEIIbHBIX OTHOIICHHUAX, KOTOPHIC BOZHUKAIOT B CIyYae JIUTEILHOrO MpeObIBaHMS HACAUHE).

OpnooOpa3nas u HezachmykeHHas Poauna! bByger nu y Bcero storo xonen? O, 4To Takoe Ha
camMoM jiene OeckoHedHOCTh? IIpocTpaHCTBO, MOHOIOJIM3MPOBAHHOE OCCKpailHUM MOpEM, BpeMs,
BBIPAXEHHOE UCKIIIOUUTEIHHO HEOOM, TIepeceKaeMbIM Oe3pa3InuHbIMU BPEMEHAMHU T0/1a C MUTPALIUSIMU
CEPBIX MTHII, KATYIOIIUXCS, HEYKPOTUMBIX. UTO MBI 3HaeM 000 BCEM ATOM, UYTO MbI MOKEM CJI€JaTh CO
BCEH 3TOIl HEMTOHATHON M HEBbIPa3UMOU TOCKO#? Eciu BbI pOUINCH CIIUIIIKOM YyBCTBUTEILHBIMHU, BaM
ObUTO OBI JTy4IllE YMEpETh.

B sTOT nmonaeHs Mope, HACKOIBKO €ro MOXKET OXBATUTh 3pEHHE, UMEET HEOMUCYEMbI TeMHO-
3€JICHBIA OTTEHOK; W, KyJa HU TJIsAHb, TeHa OeNbIX OapalikoB TMOJAHUMAETCS U OIyCKaeTcs, Kak
OECUNCIIEHHOE CTa/I0 TUIBIBYIIUX OBEI], KOTOPbIE TOHYT U MOSBISIOTCS CHOBA, OBEIl, KOTOPhIE HUKOT 1A
HE JIOCTUTHYT Oepera, ¥, HaKOHEIl, OyAyT MOIJIONIEHBI MyYWHOW. A HaJ BOJIHAMH — YETBIPE BETPa,
KOTOpBIE C HUMHU UTPAIOT paju 3a0aBbl, OT CKyKH pa3OuBas MeHsmuecs rpeOHU B pagyKHble OpPBI3TH.
[ToABUBIIMIICS COJHEYHBIM JIyd JIACKAET CHWHBI BOJIH PAayrol, ¥ OHU HAIIOMHHAIOT KPacuBOTO
nenb(uHa, MOIHSABIIErocs Ha MTHOBEHHE, a 3aTeM TIIYIO IeMOHCTPATUBHO MOTPY>KAOIIErocs B BONY.

W st0 Bce. HezacnyxenHas u oqHooOpasHast Pogunal ...

Jlo camoro Bxojaa B MajeHbKYI0 OyXTy C JByMSl TPOTaMH, YCTIAHHBIMU TaradybUM MyXOM H
OJIEIIHBIMU  3apOCIISIMA MOPCKHMX BOJIOPOCJIECH, OTPOMHOE M OJHOOOpa3HOE MOpe, 3axJIeOBIBasICh,
oOpymuBaeTcs Ha ocTpoB. Ho mimay mMopsi He 3ariyliaeT MPOH3UTENbHBIX, PE3KUX KOPOTKUX CTOHOB
AHZIpoMeIbI, KOTOpas JICKHUT 3/1€Ch, PACTIHYBIINCH HA KUBOTE. ONEpIINCh Ha JIOKOTh, TOBEPHYB JIUIIO
K TOPU30HTY, OHAa OECCMBICICHHO HAOIIOaeT 3a MEXaHWYHO MOBTOPSIOMIUMCS IBM)KCHHEM BOJIH,
KOTOpBIE MPOAOIKAIOT YMHUPATh U BO3POKAATHCS, HACKOJIBKO XBaTaeT 3peHus. AHApOMea TUXO CTOHET
mpo ce0s. OHa CTOHET; HO BHE3AIHO OHA 3aMEYaeT, YTO €€ CTOHBI CIMBAIOTCA CO CTEHAHUSIMU MOPS U
BETpa, JBYX HENIOJUMBIX CYIIECTB, IBYX MOTYIIECTBEHHBIX CTUXHUH, KOTOpHIE HE OOpalIaroT Ha Hee
HUKakoro BHUMaHusA. OHa Pe3KO OCTAHABIIMBAETCS, 3aT€M OTJISABIBAETCS BOKPYI B MOMCKAX YEro-
HUOYIb €111e, 32 YTO MOKHO ObLIO OBI 3aICTTUTHCSI.

«MoHcTp!» — 30BeT OHa.

«J1uta?»

«3u, Yynoswuie!»

«Jla, muts».

«YeM ThI TaM 3aHUMACHIBCA?»

! Mepeson Bemonuen no u3ganmo: Laforgue, J. Perseus and Andromeda or the Happiest of the Tree // Laforgue J. Moral
Tales / trans. by William J. Smith. New York: New Directions, 1985. P. 113-134.
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Uynosunie-/lpakoH, CKOPYMBIIMICA Y BX0/la B CBOM I'POT C HAMOJIOBUHY MOTPYKEHHBIM B BOJlY
XBOCTOM, IIOBOPAYMBAETCS, — €TI0 MO3BOHOYHUK CBEPKAECT BCEMU OOTaTCTBaMHU MOABOIHOM [ OJIKOHIBI,
— COUYYBCTBEHHO NPUIIOAHMMAET BEKU, OKAMMIICHHBbIC Pa3HOLBETHHIMHU XPALIECBBIMU IUIABHUKAMH,
NOKa3bIBasi JiBa OOJIBIIMX CH3BIX, BOASHHUCTBIX TJIa3a M roJI0COM 0JaropoJHOrO YeJI0BEKa, MO3HABILETO
rope, TOBOPUT:

«Pa3Be ThI HE BUIUIIB, AUTS, sl PA30MBA0 KAMEIIKHA ¥ TIOJUPYIO MX IS TBOCH POTATKH; MEpe.
3aX0JIOM COJIHIIA MTPOJIETST HOBBIE CTaM MTHULY.

«IIpexpaTu 3TO; 51 HE MOTY BBIHECTH 3TOT ITyM. M Kpome Toro, st He Xx04y 0oJiblie yOUBaTh MTHII.
[TycTb OHM JIETAT OOpaTHO B CBOU CTPAHBI.

O, nepeneTHbIC MITULIBI, KOTOPBIE MTPOJIETAIOT, HE B3TJISIHYB HA MEHSI, O, IOJYHILA BOJIH, KOTOPbIE
pa30uBaroTcsi 0 Oeper ¥ HU4ero MHe He MPUHOCAT. S He Mory nepenaTth BaM, Kak MHe ckyuHo! Ha stor
pas3 st IeCTBUTENBHO O0JbHA... MOHCTP?»

«Jla, outs».

«Cxaxu, mouemMy Thl OOJIbIIIE HE TIPUHOCHIIL MHE KPAcUBBIX KaMymkoB? Uewm s Tebe, nss, He
yroauia?y

MOHCTp BEIMYECTBEHHO IMOKMMAET IIeYaMH, LAaparaeT MecOK crpaBa OT cels, MOJHUMAET
OyJBDKHUK U OepeT MPUTOPILIHIO PO30BOr0 KEMUYYyra U KpUCTATM30BAaHHBIX aHEMOHOB, KOTOpPbIE OH
JiepKajl Mpo 3amac Kak pa3 Juid Takoro ciayvas, M KiaJeT MX MpsAMO MOJ XOPOIIEHbKHM HOCHK
AHnapomensl. AHIpoOMea, BCe elle pacTIHYBIIUCH HA TIECKE, B3AbIXA€T, HE IBUTAsICh:

«A 4T0, €CIU 51 OTKaXyCh OT HUX C PaBHOJYIIHEM, C HEOOBSICHUMBIM PABHOIYIIHEM 7%

MoucTp 3a0HupaeT cCBOU COKPOBHUIIA U OPOCAET UX B MyYHHY MOABOAHON ['ONKOHIBI.

Torma Aagpomena KaTaeTcs 1Mo MEeCKy B IPUYUTAET, OTOPAChIBast CITyTaHHBIE BOJIOCHI C JIUIIA:

«Mou po30BBIEC KEMUY>KHHbBI, MOU KPUCTAJUIM30BAHHBIE aHEMOHBI! JTO YK CIHILKOM, I YMpPY
u3-3a 3Toro. 1 310 OyneT TBOst BUHA. AX, Thl HE TIOHUMAEIIh, KAKYIO Y)KaCHYIO OITHOKY ThI COBEPIIIHII!»

Ho Bckope oHa ycrokanBaeTcs U cO CBOMM OOBIYHBIM KOKETCTBOM OeXHUT K UyA0BHIIY, YTOOBI
pacTAHyThCA MOJT €r0 MOAOOPOIKOM, OOBHBAst CBOMMH OCJIBIMUA PYKaMH €T0 BSI3KYIO MyPIYPHYIO HICIO.
UyaoBuille BETMUECTBEHHO MOXUMAET IJIeYaMd U HaYMHAeT BBIJACNATh TUKUNA MYCKYC Be3Je, IIe OH
YYBCTBYET €€ MAJICHbKUE PYUYKH, 3TH PYUKH JIOPOTOT0 MAJIEHBKOTO peOeHKa, KOTOPBIM B3/IbIXAET:

«O, Yynosuire, o, JlpakoH, Thl TOBOPHILIb MHE, YTO JFOOUIIE MEHS, HO HUYETO HE MOXKEIIb JIJIs
MeHs caienaTh. Thl BUIUIIB, YTO MHE JIO CMEPTH CKYYHO, U BCE PABHO Thl HUYETO HE MOKEIIb JJISI MEHS
caenath. Eciau ObI Tl MOT YTO-HUOY/Ib CI€TIaTh U UCHENUTh MEHS, Kak Obl 51 TeOs aroounaly

«bnaroponnas Annmpomena, moub Koposis Oduonuu! IToT JpakoH, KOTOpBINA SBIsSETCS
JlpakoHOM BoIlpekH camoMmy cebe, 310 OeHoe UyoBHIE MOXKET OTBETHTh TeOE€ JIUIIb OCPEICTBOM
MOPOYHOTO KPyTa: sl UCIEI0 TeOs TOJIBKO TOT/Ia, KOT/Ia ThI TOJIFOOHIIIh MEHS, TTOTOMY YTO, JIFOOST MEHS,
ThI UCLIEJIMILIb MEHS.

«Bcerma ogna U Ta ke npopodeckas rosoBoiomka! Ho s yxxe ckazana tebe, 4To oYeHb TeOs
06110 !»

«S51 He uyBcTBy10 3TOr0. Ho He Oynem 06 stom; Sl Bce elre Bcero JIMib OCIHBINA 4yOBUIITHBINA
HpakoHn, HecuacTHbIN KatoOnenacy.

«Ecnu Obl TOJTBKO THI B3sUT MEHS Ha CIIMHY U YBE3 B CTPaHy, IJI€ €CTh XOTh KaKas-TO CBETCKas
KU3Hb. (5 OBl Tak x0Temna ObITh MpeAcTaBleHHOM B o0mecTBe!) M kak TONBKO MBI IPUEAEM, 5 OTILIAUY
TeOe 3a TBOU XJIOTIOTHI MUJIBIM MAJIEHBKUM TOLEITyEM.

«51 yxe roBopun Tebe, UTO ITO HEBO3MOXKHO; HAIIU CyAbOBI JOJDKHBI PEMIUTHCSA 3/1eCh 0e3
HAIIETO BMEIIATEIbCTBAY.

«Iloxkanyiicra, pacckaxu MHE 00 3TOM MOAPOOHEE».

«bnaroponnas, pepkeBosiocas AHApoMena, sl 3Hat0 00 ATOM He OOoJIbIIe, YEM ThI».

«Hammm cyns6s1, Hamu cyas0b1! Ho st cTaHOBIIOCH cTapiie ¢ KaxabpiM JHeM! Tak Oojblle He
MOKET MPOAOIKATHCS ! »

«Mo3xeT, HaM HEMHOTO MTOTIABaTh ?»

«4 ycrana ot TBoux HbIpsHUNA. HacTano Bpemst monpoOoBaTh 4TO-HUOY b €IIE».

AHnpoMena cHOBa OpocaeTcs Ha MECOK, TPET U CKPeOeT ero CBOMMH OYEeHb TOIIUMU OeIpaMu, 1
CHOBa M3/1a€T NPOH3UTENIbHbIE, PE3KHE KOPOTKHE CTOHBI.
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MoHcTp pemaer, 4To NPUILIO BPpeMs TOCMEATHCS HaJl POMaHTUUECKHUMH 00MIaMHU 3TOU OeqHOM
JeBYLIKU-TIOIPOCTKA; M OH HAYMHAET COBEPIIEHHO OeCCTPACTHBIM TOHOM:

«llupam u Qucoda. umu-0bu1d ...».

«Her! Het! Bornbliie HUKaKUX TBOMX YXKACHBIX CKa30K, WJIH 51 IOKOHYY € COOOM !»

«Hy, ut0 3T0 BOOOIIE Takoe? Bo3bmu cebs B pyku! OTnpasiisiicss Ha ppIOaNIKy, OXOTY, COUMHSN
puQMBbI, TPyOU B paKOBHHY B YETBIPE CTOPOHBI CBETA, COOMpPAll paKyIIKU; HIIU BOT, HOMPOOYil BEIpe3aTh
CHUMBOJIbI Ha 3TUX HEMOKOPHBIX CKalax (3TO XOPOIIUK CI0coO CKOPOTaTh BpeMs!)... ».

«51 He Mory, s HEe MOTY; TOBOPIO TeOe, 5 MOTepsiIa MHTEPEC KO BCEMY».

«C™moTtpu, muts, mocMotpu Tyna! [IpuHecTu Tebe TBOKO poraTtky?»

D10 OBUIA TPETHSI CTast OCCHHUX MEPEIETHBIX MTHUI] C YTPA; UX TPEYTOJIBHHK MPOIIET B TAKOH XKe
eAMHON PUTMHUYECKON BuOpauuu; 0e3 oTcTaBmIUX. [ITHIBI pojeTasu MUMO, U K Beuepy OHH OyAyT
JTAJIEKO. ..

«Ecau ObI s TONBKO MOTIJIa OTIPABUTHCS Tyla, Kyaa oHH JeTsat! Eciau Obl s TOnbkO Moria
THOOUTH, THOOUTH!» — BOCKIUIIAET OeaHast AHIpoMea.

Pacrepsinnasi ManeHbkas J1eBOYKa BCKaKMBAaeT Ha HOTW M, IUlaya Ha BETPY, CIPBITUBACT U
MCYE3a€eT B CEPHIX JIIOHAX.

MowucTp ynbibaeTcst CBOeH KU3HEPaI0CTHOM YIIBIOKON 1 BO3BPAILIAETCS K OJUPOBKE KAMEIIIKOB,
TOYHO TaK K€, Kak cTapblii My pbiii CriuHO3a, KOIr/1a-TO, JOHKHO OBITh, TOJIMPOBAJI CBOU OKYJISIPHI.

[Tono6HO ManeHbKOMY PaHEHOMY JKUBOTHOMY, AH/IpOME/A CKayeT BIEPE]] XPYIKUM MPBIKKOM
00JIOTHOM NTULBI B CTpaHE IPYAOB, OHA BBINIAAUT elle Oe3yMHee H3-3a TOro, 4YTO € MOCTOSHHO
IPUXOJUTCS OTOpachiBaTh HAa3aJl JJIMHHBIE PBIKUE BOJIOCHI, KOTOpPBHIE BETEP NMPHKUMAET K €€ PTy U
r1a3aMm. To 11 moApoCTOK, TO JIM FOHAs JEBYIIKA, — KyJa OHa BOT TaK HaIpaBJIETCs, CKBO3b BETEP U
JIOHBI, ¢ KpUKaMU PaHEHOT'0 )KUBOTHOI0?

Anjapomena, Aaapomena!

CrynHsamu uaeanbHOW GOpMBI B CaHJIANMSIX U3 JIMIIANHKUKA, C OKEPETheM U3 HEOOpabOTaHHBIX
KOpaJlJIOB, HAHU3aHHBIX Ha BOJIOKHA BOJIOpOCIEH, 0e33acTeHUnBO OOHa)XKEHHAasi M HEMPEKJIOHHAs, OHa
CKaueT CKBO3b BETEP U COJIHLIE, BOAY U 3BE3/IHBII CBET.

Ee nmuuo u pyku He Oernee OCTaTbHOIO Teja; BCS €€ MaleHbKasg (QUrypKa, ¢ IIEIKOBUCTHIMU
PBDKHMMU BOJIOCAMH, MaIalOIIMMHU J10 KOJIEH, TOTO e OUUIIEHHOr0 TeppakoToBoro 1serta. (Ee npbokku!
Kakue npbokkn!)

Omna Bcs ymnpyras U NpYyKUHUCTas, U 3aropeias Ha COJIHLIE, 3Ta JUKas, JTOCTUTIIAs MOJOBOU
3peNIoCTH JIEBYILIKA C €€ CTPaHHO JJIMHHBIMHM, TOHKMMH HOTaMHM, €€ NPSMBIMU TOpJAbIMU Oeipamu,
U3rHOAIONIMMUCS YyTh HUKE JIeBUYbeH Ipyau. BepHee, HAMEKOB Ha rpY/AH, TAKMX MAJICHBKHX, YTO €€
ObIcTpoe JpIxaHue Ha Oery eaBa ux npunogHumaet. (Korna u kak oHM Moriau oOpa3oBaTbesi, Belb OHA
BCEr/la BBIHYK/JI€HA UATH IPOTUB BETPA, COJIEHOI'0 MOPCKOT'O BETPA U IPOCTHO-JIEASIHBIX JINBHEH BOJIH?).
U sTa MHHAas 1mies, U Ta JIeTcKas TOJIOBKa, Takas OJeiHas B 00paMIIeHHMH PbDKUX BOJIOC, C Ta3aMH,
BPEMEHAMH IIPOH3UTENBHBIMM, KaK Y MOPCKHMX NTHI], & HHOTAA TYyCKJIBIMH, KaK CaMO IOBCEIHEBHOE
mope. Kopoue roBopsi, HOJTHOCTBIO chopMHUpoBaBIIasics Monoaas ieau. O, 3TH TyObl, 5TH IPbLKKU U 3TH
KPUKU MaJICHbKOW PaHEHOU EBOUKH, Y KOTOPOi ObLiia Tsixkenas xu3Hb! OOHaKeHHasl, HENPEKJIOHHAs U
3aropesias Ha COJIHIIE, OHA BBIPOCJIA TaKOW, ¢ Pa3BEBAIOLUMUCSA PBIKUMU BOJIOCAMH, IIPOTUB BETpa U
COJIHIIA, CKBO3b BOJY Y 3BE€3/IHBIN CBET.

Ho kyna ceifuac HanpaBisieTcs 3Ta MaJIeHbKasl )KeHIIMHA?

Ha oxoHeuHocTH ocTpoBa Ha HEOOJIBIIOM MBICY CTOUT BhICOKas cKalla; AHApoMe ia B3Oupaercs
Ha Hee MO JIAOMPHUHTY, 00pa3ylolleMy €CTEeCTBEHHYIO JiecTHHIly. C 3TOH y3koi minatdopMmbl oHa
BO3BBIIIAETCA HAJ OCTPOBOM M BOJHYIOIIEH THIIMHOW, KOTOpas €ro usonupyer. B cepenmue 3toit
1aT(GOPMBI TOKAM BHIIOIOMIN BIAJUHY. AHIPOME/Ia BBUIOXKUIIA €T0 TalbKOW 11BETa YepHOU CJIOHOBOM
KOCTH, 4TOOBI BOJa OCTaBajach Mpo3payHoil. Temepp ATO ee 3epKano, U C OAHOIO IMPEKPACHOTO
BECEHHETO YTPa OHO CTaJIO €€ €AMHCTBEHHOM TaliHOW OT MHpA.
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B Tpetnii pa3 cerogHs oHa BepHyJach, 4TOOBI TOCMOTPETh Ha ce0s1. OHa HE yIbIOaeTCs CBOeMyY
OTPaKCHUIO, OHA XMYPHTCS, CTAPasICh 3arjsiHYTh B IITyOMHY CBOMX CEPhE3HBIX IJ1a3; U €€ IJia3a HUKOr1a
He TepstoT cBoeil rryouHsl. Ho ee pot! OHa He ycTaeT 11000BaThCsl HEBUHHBIM I[BETEHUEM CBOETO PTa.
KTo korna-uulyap ONEeHUT 3TH TyObI?

«Kaxoil 3araouHoii s Bce-Taku BBITJISDKY», — Pa3MBILUISIET OHA.

U 3arem oHa mpuMepsIeT pa3HBIE BBIPAKEHHUS CBOETO JIUIIA.

«Hy, BoT, 51 Takas, Kakas s €CTh; WJIM IPUMU MEHS WJIA OCTaBbY.

W Toraa oHa 3aiaercs BOIPOCOM, a HE ABJIIETCS JIM OHA Ha CAMOM JI€JI€ HENTPUBIIEKATEIbHOM! !

Ho ona Bo3Bpamaetcst k cBouM rinazam. Ee ria3a npekpacHsl U TporatenbHbl. OHa HUKOTAA HE
yCTaeT W3ydaTh WX; OHAa MOrja Obl OCTaBaThCS TaM M BOIPOIIATh WX JO MOCIEIHUX MPOOJIECKOB
JTHEBHOTO CBeTa. UTO B HUX TaKOT'O, YTO 3aCTaBISIET UX BBHITJISACTH CTOJIb Oe3gonHbMu? Miu, ckopee,
MOYeMy OHA HE SIBJISIETCS KEM-TO JIPYTUM, KTO MOT OBbI NMPOBECTU CBOKO KHU3HB, IIMHUOHS 3a ITUMU
IJ1a3aMH U TPe3UTh 00 KX TaiiHe, He TOBOPs 00 3TOM?

Ho 4o Tonky B ToM, 4T00BI cMOTpeTh Ha ce0s1? To4HO Tak ke, KaKk OHA caMa BCET/1a HaXOIUTCS
B OJKUJAHUH, TaK U €€ JIUI0, CEPbE3HOE U OTCTPAHEHHOE, TOXKE KJIET.

3areM OoHa OOpamaeTcsi K CBOMM PBDKUM JIOKOHAM M MTPOOYeT JBaIATh PA3HBIX MPUYECOK, HO
BCE OHU B KOHEYHOM UTOT€ BBITJIAIAT CIUIIKOM TSDKEIBIMU JJIS €€ MaJIEHbKON TOJIOBKH.

W TyT HapBUTaroTCA 10KIEBbIE TYUH, U psAOb IpoderaeT 1o ee 3epkainy. OHa XpaHUT 0] KAMHEM
CYILIEHYIO PBIOBIO KOXY, YTOOBI MCIOJIB30BAaTh €€ B KauecTBE MUJIOYKU AJsi Horted. OHa caguTcs u
HAYMHACT JeiaTh MaHuKpp. OOnaka HaOeraroT W Pa3phIBAIOTCS CO 3BYKOM IMOTOma. AHApomena
CIIyCKaeTcs CO CKallbl, 0€XKHUT K MOPIO, B3bIBasl K JINBHIO:

AX, nail 1eKapcTBO

Maue, 6enHOM U CTpa):[alfomeﬁ!2

Kaxoe-Huby b jiekapcTBO

Jlns MeHs1, O THOM M MaJICHBKO#!

I'pycTHas mecHs Tak 3aXBaThIBACT €€, YTO CJIE3bl TEKYT IO €€ JETCKOH Tpynu. A JINBEHb YKe
MIPOIIENl MUMO, U BETEP TPEILIET BOJIOCHI, U BCE AYET IIKBAJIOM.

Hoxo! Moxo!

Pa3 MHe HUKTO HE TOMOXKET — Hoxo! —

B Bony ungy — uny —

Hoxo!

Ho »T0 Bcero nmmp kymanue, oHa O€XUT, 4yTOOBI MPOCTO IMOIJIaBaTh. 3aTeM, KOTJa OHA
coOupaeTcs HBIPHYTh B BOAY, OHa OTCTyIaeT B cTopoHy. [lnaBath, Beuno mmaBate! Eif Tak Hagoeno
UTPaTh CO CBOMMH BYJIBFApHO-TIYXJIBIMH CECTPaMHU-BOJTHAMH, O I[BETE JIMIA U MaHEPax KOTOPBIX OHA
y>Ke JIOCTaTOYHO OcBeqomiieHa. M BOT OHa JIEXKHUT Ha CIIMHE Ha MOKPOM IeCKe, PAaCKUHYB PYKH Iepe.
OypyHoM. Tak HaMHOTO TpOIIe — HYXHO TOJBKO JOKIAThCs XOpoulel BOJHBIL. Ilocie HeCKOMbKUX
YTPOKAIOIIUX B3MaxOB OJIHA M3 HUX BhITMOAeTcs Brepesa U mpbiraeT Ha Hee. C 3aKphITBIMU TJ1a3aMH,
AHzpoMena TMPUHUMAET €€ HANpsSHKEHHO, ¢ KPUKOM YeJIOBEKa, KOTOPOMY Iepepe3alid e, M OHa
U3BUBACTCSI BCEM TEJIOM, 4YTOOBI yAepXkaTh O3Ty MABIKYIIYIOCS JEASHYIO TMOAYIIKY, KOTopas
pacTBOPSIETCS M HUYETO HE OCTABIISIET B €€ PyKax ...

Ona caauTcs, OLIENIOMJICHHAs, U CMOTPUT Ha CBOKO YKAIKYIO, MOKPYIO IJIOTh, U BBIIEPTUBACT
HECKOJIBKO ITyYKOB BOAOPOCIEH, KOTOpPbIE 3TOT Y1 3aIyTajl B €€ BOJIOCAX.

U Torma oHa pemmrtenbHO OpocaeTcst B BOJy; OHA yJapseT pyKaMu IO BOJTHAM, KaK BETpSHAS
MEJTbHHMIIA, HBIPSICT, BRIHBIPUBAET, JeJIaeT BJIOX M HEKOTOPOE BpeMs IutaBaeT. HajleTaeT HOBBIN IIKBAIT
BOJIH, U Temlepb Oe3yMHasl MallbIllIKa, XOTs MOHAYaly W COWTasi UMH C HOT, 0apaxTaercs, MBITasCh
B300paThcs Ha rpeOHU. OHA XBaTaeT OJMH U3 HUX 33 TPUBY W OTTAJIKUBAECT MPOUYb CO CBOMM I'PYyOBIM
KPUKOM; JIPYTOi BOJHBIN BaJl BEPOJIOMHO TO0ETaET, YTOOBI COPOCUTH €€ ¢ cellia, HO OHA XBATaeT ATOrO
JIpyroro. A moToM BCe OHHU CIMIIKOM OBICTPO YCKOJIb3arOT MU3-TI0J] HEe, He B cuilax kaaTh. Ho mope,
B3BOJIHOBAaHHOE MT'POM, CTAHOBHUTCS HEBBIHOCUMBIM; TOT/Ia, MOAOOHO OO0JIOMKaM Kopaldiist, AHapoMena

2
Bo ¢panimy3ckom opuruHaie peds AHIAPOMEIb ONMUPACTCs Ha pUpMY C UCIIOIB30BAHHUEM «IICTCKOI0» JICKCHKOHA: «AX,
ecyii ObI 3TO OBLIO JIEKAPCTBO OT “0000” AHIpOMEBI!».
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M03BOJIAET cebe pacTpenaHHoM ApeiidoBaTh M0 MECKY: OHA BHIMOI3aET 3a MpeAeibl JOCATaeMOCTH BOJIH
¥ JIO)KUTCSI JIMLIOM BHU3 Ha 3bI0YYHIA IECOK.

Eme onna meneHa AOXAsA NMPOXOAUT HAJ OCTPOBOM. AHJIpPOMENA HE JBHUIKETCA C MECTa; M,
3aBbIBas 110/ IPOJUBHBIM JI0KJEM, OHA IIPUHUMAET MOTOK, IPOH3UTENIBHBIN OTOK, KOTOPBII CTPYUTCS
BBEPX U BHU3 10 MaJICHHKOMY YIIENbIO €€ CIIUHBI, 00pa3ys TaM my3bipu. OHa UyBCTBYET, KaK BIIAXKHBIH
MECOK MaJIO-TIOMally Mporudaercs moja Hei, U OHA W3BHBAETCS, YTOOBI 3apBIThCS B HErO IMOTIyOXKe.
(Ecu ObI TOJIBKO S MOT TIOJTHOCTBIO MOTPY3UTHCS B BOJLY, OBITH 325KMBO ITOXOPOHEHHBIM!).

Ho nposinBHBIE TPO30BBIE TYYH PACCEMBAIOTCS TaK K€, KaK U MOSIBWINCH, IIIyM CTHUXAET, OCTPOB
BHOBb OOpETaeT CBOE aTJIaHTHYECKOE OJMHOYECTBO.

AHapoMesa CaiuTCs U CMOTPHT, KaK MPOSCHSAETCS TOPU3OHT, KaK OyITO HUYETro HEOOBIYHOTO HE
npousonuto. YTo oHa MOKET Terneps caenarh? Korja Betep 3akaHYMBAeT CYIIUTh €€ OeTHOE MaJIeHbKOE
TEJblLIe, OHA YYBCTBYET ce0sl JIOBOJBHO M3MYYEHHOW, HO yOeraer, yToObl CHOBa B300paThcs Ha
MaJjeHbKHI MbIC. TaM, 10 KpailHEl Mepe, Ha yTece €€ KJIEeT KaKoe-TO pa3yMHOE CyIIECTBO, €€ 3epKalo.
Ho mMep3kuit 10k ap HapyLIWI YUCTOTY €€ NEeYaIbHOIO 3epKaa.

AHJpoMeia TOBOPAUYMBAETCS U TOTOBA PAa3pbLAAThCA, KOT1a Ooblias MOPCKasi NTUIA MUKUPYET
IPsIMO Ha OCTPOB, Ha yTEC, BO3MOXKHO, J1aXe MpsAMOo Ha Hee. OHa UCITyCKaeT JOATUN YMOJISIOLUI CTOH
0 MTOMOIIH, IPUCIIOHSIETCS CIUHOMN K CKaje, PaCKUHYB PYKH, U 3aKpbIBaeT riasza. O, eciau Obl TOJIBKO 3Ta
NTUYKA CIHMKUpPOBaja Ha €€ MaJEHbKYI IIPOMETEEBY INEPCOHY M, YCEBUIMCh €M Ha KOJEHH, CBOUM
0JIarOTBOPHBIM KJIFOBOM Haualyia BHITACKUBATH JKI'yuee siIpo ee «0000».

OHna yyBCTBYET, KAK OTPOMHBIE KPbUIbs IITUIIBI TPOJIETAIOT MUMO, ¥ KOT'/1a OHA CHOBA OTKPBIBAET
Il1a3a, Ta YK€ JajeKo, MPUBJICYCHHAs, HECOMHEHHO, Oojiee MHTEpPECHBIMU TylIKaMmu. bennas
Anpapomenia, BUHO, OHA HE 3HACT, KyJIa IeBaTh caMy ce0sl, 9TOOBI HCUE3HYTh.

Urto oHa MoxkeT Tenepsb caenarh? YTo OHa MOXKET CHENaTh, KPOME KaK BEPHYTHCS K CO3EPLIAHUIO
MOps1, KOTOPOE €€ CTEPEIKET U KOTOPOE, TEM HE MEHEE, ABISAETCS €AMHCTBEHHBIM HCTOUHUKOM HAJIEKIbI.
bonee Toro, ee HecyacTbe KaKeTCsl TaKUM JETCKUM IE€pel JIMIIOM 3TOr0 OJUHOYECTBA, KOTOPOE
IIPOCTUPAETCS AAJBIIE, YEM MOXKET BUAETH I1a3. OHUM B3MaxoM MOpPE MOKET HaBCerja yTOJIUTh e
JKaXKIY; a KaKk OHAa, XPYNKOE CO3[IaHuEe, MOXKET YCIOKOUTh WM COrpeTh XojoaHoe mope? HampacHo
IpOTATUBaTh K HEMY pykH... M BooO1e, kak oHa ycrana ceroans! Korjga-To oHa Lenslii 1eHb cKakalia
TaJIONIOM [0 CBOMM BIIAQJCHMSM; TENEPh CEPALlE TpemnemeT... MUMO MpoJeTaeT ele OJHAa U3 ITHX
orpomHbIxX mtuil. OHa Obl BCce OTHaNa, YTOOBI YIOYEPUTh OJIHY U3 HUX, YTOOBI UMETh BO3MOKHOCTH
yKauMBaTh €e JUIs TOro, 4ToObl Ta 3acHyna. Ho HM oJjHa M3 3TUX NTHUIl HUKOIJIa HE BBICA)KMBAJIACh Ha
OCTPOB, U YTOOBI YBUIETh UX BOJIM3H, €1 MPUXOAUTCS yOUBATh UX U3 POTaTKU.

Kayatbcst, 4TOOBI YCHYTh, YOatOKaTbCsl — MOpPE TaK HENPHUBIIEKATEIBHO B CBOEM OKAYMBAHUU.

Betep crtux, Mope CIOKOWHO, U TOPH30HT SBISIET co00i Menmanxonuunyro tabula rasa ms
LIEPEMOHUH 3aXOAIIEr0 COJMHIA.

Kauatbcs, ybOatokarbes! UM ycramas ManeHbkas rojoBka AHJIPOMEIbl BCKOpPE HAIOJHSETCA
KoJIbIOeNbHBIMU. M OHA BCIOMUHAET €IMHCTBEHHYIO KOJIBIOEIbHYI0, KOTOPYIO OHA 3HAET, JIETeHIY MO
HazBanueM «IIpaBra 060 Bcem», CBAIIEHHYIO TIECEHKY, KOTOPYIO €€ ONeKyH [[paKoH ren e mepe CHOM,
KOTJ]a OHa ObL1a MaJIEHbKOM:

«B nauane ovina Jloboe6wv. J10606b ObLIA YHUBEPCATLHBIM 3AKOHOM CO3UOAHUS, U OHA OblLlA
beccoznamenvrou u Henozpewumou. A Jlobossb, OVOyuU UMMAHEHMHOU NePeniemarouumMcs SUXPAM
A61eHull, ecmb beckoneunoe cmpemienue K Moeany.

Connye — smo Kpaey2onvHbvlli Kamenb 3emHol apku, ee Pezepsyap, ee cmounux.

Bom nouemy ympo u eecna o3unauaiom cuacmve, a CyMepKu U ocenb o3Hayaom cmepms. (Ho
HOCKONIbKY Hem Huue2o 6o/1ee 4y8CmeUumenbHo20 015 GbICUUUX OP2AHUZMO8, YeM YY8CMBO8ANMb, YO OHU
ymMuparom, Ko20d Ha camom Oejle OHU 3HAIOM, Ymo Mo He MakK, CyMEPKU U OCeHb, KaK Opama coIHya u
cmMepmu, npedcmasisaom co60l 8blCULYIO0 ICMEMUK).)

Hoean ucnoxon e6exkos nocwvliaem c80uU UMNYIbCbL CKEO3b OECKOHeYHoe NpOCMpaHcmeo,
APO00NNCASL 0OBEKMUBUPOBANBCA 8 DECUUCTIEHHbIX MUPAX, KOMOpble (OPpMUPYIOMCA U NPOOOJIAHCAIOM
CB010 OP2AHUYECKYIO IB0JIOYUIO HACMONILKO, HACKOAbKO NO360JAI0M UX JleMeHmbl, a 3amem
pacnaoaromcs, 4moovl Hauams Ho8ble 3auamKu 6 1abopamopuu beckoneunocmu.



8

beccoznamenvromy usnauanvho Huue2o He ocmaemcs, Kpome KaxK 380a10yuoHuposams. OHO
3anHumMaemcs HabONOOeHUeM 3a HOBbIMU Mupamu, Oojee dHcuebimu u Oojee cepvesHvimu. Huumo u
HUK020a He Omejieyem e20 om Meumanuii 0 3a6mpauiHem OHe.

U bBeccosnamenvnoe He becnokoumcs o niaHemax, Komopbvle, NpOUOs 9I601I0YUIO,
uHuyuuposanuyto beccosnamenvHviM, He umerom 00CMAMOUYHO20 KOIUYeCm8d eeujecmed, 4modvl
cnyscums nabopamopuamu 0aa bvimus 3aempawinezo Oua. VX manenvkue 360110Yuu npoucxoosm
GdamanvHo 6 pezyrbmame 3a0AHHOCO UMNYILCA, NOOOOHO MHONCECMBY OeCnole3HbIX, UOCHMUUHBIX
KONUU, COENAHHBIX C 3d0AHHO20 U CIUUKOM XOPOULO U36ECMHO20 He2amusd.

Touno mak oice, Kaxk 260MI0YUSL UYeN0BEUECKO20 IMOpUOHA 8 Yympobe mamepu AGIAEeMmcs
MUHUAMIOPHBIM OMPANCEHUEM BCell 3eMHOU 280NI0YUU, MAK U 3eMHAS IGONIOYUS SAGIAEMC TULUb
MUHUAMIOPHLIM ompadceHuem Benuxou Jeonroyuu beccoznamenvroco 6o Bpemenu.

B opyeux mecmax b6eckoneunoco npocmpancmea beccoznamenvrnoe copazoo Oonee pazeumo.
Kaxkoe cuacmoe!

Haoice ecnu Ovl 3emns nopodcoana cywecms, npesocxooauux Yenosexa, — 3mo Ovlio 6bi 6ce2o
JUWb becnone3noll npogepkol yueonoeo kuuwe. Ho ooopas 3emns, npouzoweowas om Coanya,
A6151emcsl OJisl HAC 8Cem, NOMOMY YMO Y HAC eCMb NAMb YY8CME, U NOMOMY YUMo 8¢5 3eMisl OMKIUKAemCs
Ha Hux. O coyHble 3aKYCKU, OUBHAS KpAcoma, apomamul, 36VKU, YOUBIeHUe, HACKOIbKO Xeamaem 21a3
— O JIbo6w, O Kuznw!

Yenosex — 3mo ce2o 1uuib Hacekomoe noo Hebecamu, HO eCiu OH yeadcaem ceds, mo2oa OH
Oeticmeumenvro boe. Ooun cnazm smozo cywecmea cmoum 6cetl NPUpoobvl».

Tak yrproMo IpOM3HOCHT HapacreB AHIpoMeaa, KOTJa HAcTylaeT OuYepelHON Beuep; U 3TO
BCETO JIMIITH CJIAJIOCTh YCBOCHHBIX YPOKOB.

Omna pacTsruBaeTcs Ha IECKe U B3/bIXaeT... M kak goiro emle OyAeT B3AbIXaTh?

OHa roBOpUT TPOMKHUM, BHSITHBIM TOJIOCOM B aTJIAHTHYECKOM OJMHOYECTBE CBOETO OCTPOBA:

«/la, HO KOT/1a KaKoe-TO HeBEeIOMOE IIECTOE YYBCTBO XOUET BBIPBATHCS HAPYKY, U HUYTO, HUUTO
He oTBevaeT eMy? [IpaBaa B TOM, 4TO S OYE€Hb OJIMHOKA, MIOJTHOCTHIO MIPEIOCTABIIEHA caMOi ce0e, B 4To
s HE YBEpEeHa, YeM BCE 3TO 3aKOHUHUTCSY.

OHa TJIagUT CBOM PYKH, 3aTeM, pa3JipakeHHas, CKPEXKEIEeT 3y0amu, IapanaeTcs U MoJIoCyeT
ceOst 1Mo ULy MOJ00PaHHBIM OCKOJIKOM KPEMHS.

«W Bce ke st He MOTYy JTUIITUTH Ce0sI dKU3HH TOJIBKO ISl TOTO, YTOOBI BBISICHUTH 3TO, O, BBI, OOTH!»

OHna muiauer.

«Her, net! I Huxomy He Hy»xHa. HanmpacHo npuexanu 01 32 MHOM ceifuac, 4ToObI YBE3TH; 51 BCIO
CBOIO JKM3HB Oyy TOMHHUTH ATY OOUIY, BCIO CBOIO )KH3HB OYAY 3TO TOMHUTHY.

E1e oquH Bevep; elle 0MH 3aKarT; KIaccuueckoe, 6osiee 4ueM KiIaccuyeckoe, pacrycaHue.

AHapomena OTKUABIBAET Ha3aJ CBOM PbDKHME BOJIOCHI U IPOAOHKAET MYTh K CBOEMY JIOMY.

MoHcTp He uaer eit HaBcTpedy. Uto 310 3HaunT? MOHCTpa TaM OOoJIbIIIE HET.

«MoHCTp, MOHCTp!» — 30BET OHA.

Hukaxoro orsera. OHa ayet B pakoBuHy. [lo-nipesxHeMy HHKakoro orseta. OHa BO3BpaLIaEeTCs
K yTECy, BO3BBIIIAIOIIEMYCS HAJI OCTPOBOM, CHOBA AYET U 30BET.

VBol! Hukto He or3biBaeTcsi. OHA BO3BpAIAETCS JOMOM.

«Monctp! MoncTtp... O, karactpoda! A 4To, €ciii OH HaBCeTa MOTPY3WICS MO BOY; YTO, €CIIH
OH YLIEJ, OCTaBMB MEHS OJHY, MOJ TEM MPEAJOroM, YTO s Mydwia €ro M clejajla €ro »u3Hb
HEBBIHOCUMOM ! »

OcTpoB B cyMepkax KaxeTcs HeoOblYaifHO, HEBO3MOXXKHO HeoOuTaeMbiM. OHa Opocaercsi Ha
IIECOK Iepe]] CBOEH MEIepor U OO0 PhIIAET, PHIIAET O TOM, YTO XOUET YMEPETh, YTO OHA JIOJDKHA
ObLj1a 3HATh...

Korna ona cHoBa nogHumaercs, MOHCTp y’ke TaM, B CBOEM OOBIYHOM T'PSI3HOM HapsiJie, 3aHSAThIH
TEM, UTO ITPOKAJILIBAET OTBEPCTHSI B pAKOBUHAX, KOTOPBIE OH MIPEBPALLAET B OKAPUHBI JUIs HEE.

«Hy, BOT 1 TbI», — TOBOPUT OHA. «SI qymaia, Thl yIiem.
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«Bpsin nmu. [1oxka s 3xuB, s Oyay TBOMM TIOPEMIIUKOM 0€3 CTpaxa U yIpeKay.

«YTo THI CKazan?»

«51 ckaszan, 4yTO MOKa s KUB...»

«Bce BepHO, Bce BEpHO; MbI [IOHUMAEM.

TummHa ¥ rOpU30HT, TOPU30HT OKEAHA OCBEILIEH 3aXO/ISIINM COTHUEM.

«Uto, eciau OBl MBI CBHITPAIM NIAPTHUIO B MIAIIKWY, — B3AbIXaeT AHAPOME/A, €€ HEPBHI IBHO Ha
npejaere.

«/la, cpirpaeM B IIAIIKNY.

VY BXOJa B IpOT CTOUT IIaxMaTHas JOCKa, MHKPYCTUPOBaHHas yepHO-0emnoit Mo3ankoit. Ho ensa
urpa Hadajiach, Kak AHIpoMe/ia, €€ HEPBBI IBHO Ha MIPEIEIIE, OPOKU/IBIBACT €€.

«9TO HEBO3MOKHO, s ObI BCE PABHO MPOUTpaa; sl He MOTY COCPEJOTOUYUTHCA. ITO HE MOSI BUHA.
Tl 5xe BUJIUIIB, YTO MOU HEPBBI HA TIPEICIIC).

Tummnaa u ropusont! Ilocie Bcex OypHBIX COOBITHI BTOPOHM IOJOBHHBI JTHS BO3AYX CHOBA
CIIOKOEH, 3aTSHYBIINCH MIEPE]] KJIacCuUecKUM 3axo10oM CoiHua.

Counune! ...

Tam, Ha MepLaroleM TOPU30HTE, TJI€ 3aTaWJIU JbIXaHUE CUPEHBI,

DmadoThl 3aXOSIIET0 COHIA TOJHUMAIOTCS BBBICH,

Ot Masika K Masiky OJJHUMAIOTCSl OTPOMHBIE CLIEHUYECKHE IEKOPALIUN;

[IupoTexHUKU AENal0T NOCAEAHUE NIPUTOTOBIICHHUS.

30/10TBIE JIyHBI PAacUBETAIOT IMOJOOHO yCTaM MHOTOYMCIEHHBIX TPYyO, KOTOPBIMH OTPSIIbI
repoJibJI0B OYyAYyT TPOMKO MTPOBO3IIIAIIATH CBOU MOCIAHUS;

BoitHs roToBa, TAXKENBII 3aHABEC OIYLIEH;

Ha rpynax nuagem v BeHelmaHCKUX (OHApeid, Ha Kydax U TIOKax

Custromux GaJIbIIUBBIX JAPAroIeHHOCTEH,

[ToxuIeHHbIX KOrAa-To,

Connne-Ilamia,

Ero Kpacnoe BbicokonpeocBseHCTBO,

B cBoeii cyrane kpaxa,

Cmyckaercsi, CMepTEIbHO TOPKECTBYIOLIUH,

3a HeCKOJIbKO MUHYT uepe3 BennuectBenHsie Bpara!

W BOT 0OH NIeKUT Ha OOKY, TOKPHITHIN BECh MEIAHXOJMYHBIMU CTUTMATaMH.

Ckopee, KTO-TO ITHET 3Ty CMOPIIEHHYIO F'0JIOBY-THIKBY, U BOT TOTJA....

[Ipomaiite, KOp3uHBL, COOP ypOkKast OKOHYEH.

Psinpl OyKIIMH OIMyCKAarOTCS, KPEMOCTHBIE CTEHBI PYIIATCS BMECTE C NPU3MATHYECKUMHU
rpaduHamMu MasikoB! 3BEHSAT KMMBAJIbI, IPUIBOPHBIE CIIOTHIKAIOTCS O IITaHAAPTHI, TAIaTKU yOUParoTCs,
apMHMsl CBOpauMBaeT Jiarepb, B IaHUKE YHOCS 3ama/iHble 0a3WINKH, BUHHBIE ITPECCHI, U10JI0B, CBEPTKH,
BECTAJIOK, MHCHbMEHHBIE CTOJIBI, MAIIMHBI CKOPON MOMOIIM, TPUOYHBI IJii OpKecTpa — BCE
oduIMaTbHbIE MPUHAJICKHOCTH.

WU Bce oHU pacTBOPAIOTCS B PO30BO-30JIOTUCTON MBUILHOM JIBIMKE.

Bce nporuio nmpexpacHo!

«ITotpscarome, noTpsicatonie!» — Bockiniaer MonuanuBbiii MOHCTp, CXOJs € yMa OT 3KCTa3a,
ero 0oJbIlre BOASHUCTBIE 3payKy BCE €I1l€ OCBEILEHBI MOCIECIHUMH JTy4aMH 3aXO/ISIIEer0 COHIIA.

«IIpomaiiTe, KOp3uHBI; cOOp ypokas 3aBepiieH!» AHApOMeTa CYMpadyHO B3/BIXAET, €€
PBDKEBATO-30JI0TUCTHIE BOJIOCHI KaXKyTCs OJIETHBIMHU ITOCIIE 3aKaTHOTO T0XKapa.

«Huuero He ocraercs, Kak pa3kedb BEUEPHUE KOCTpPHI, MOYKUHATh M OJIArOCIOBHUTH JIYHY,
MPEKJe YeM Jieub CIaTh U IPOCHYTHCS 3aBTPaA C HOBBIM JTHEMY.

W BOT KOT1a TUIIIMHA ¥ TOPU30HT TOTOBSTCS K MOSIBICHUIO OJIETHONW MEPTBOM JTyHBI, — /1a OyayT
0J1arocJI0BEHHBI OOTH, KOTOpPBIE 3HAIOT O TaKUX BellaX — Kak pa3 B 3TOT CaMblii MOMEHT MOSBIISETCS
TPETUHN NIEPCOHAK.

OH neTHT, KaK pakeTa, CBEpKarouii Tepoit Ha CHeXKHOM lerace, b 3aUTHIE COTHIIEM KPBLIbS
TPETEIyT, ICHO OTPaXasiCh B OTPOMHOM M METIAaHXOJIMYHOM 3epKalie BOJl, Kakoe ObIBaeT Ha ATIIaHTHKE
B [IOT0’KHE Bevepa.
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B sTom HeT Hukakux comHeHuin — 370 Ilepceit!

AHpoMesa, 0XBauyeHHAsl IEBUYbUM TPENETOM, O€XKHT, YTOOBI CIPATATD JIUIIO MO TOI00POAKOM
Momucrtpa.

W xpynHbIe crie3bl HABOPAUYMBAIOTCS Ha 1y1a3a MOHCTpa, Kak KaHAesI0psl Ha OalltocTpaje; U OH
TOBOPHUT COBEPLIEHHO U3MEHMUBILHUMCS I'OJIOCOM:

«AHapomena, ax, O6maroponnas Anapomerna. byns cnokoitHa. Oto Ilepcelt, coin [lanan u3
Aproca, KOTOpPYIO 3€BC OIUIOOTBOPUI 30JI0THIM A0xkeM. OH npuuies, 4ToObl yOUTh MEHs U 3a0paTh
TeOs ¢ COO0IN.

«Hert, on He yObeT TeOs!»

«OH yObeT MeH.

«Ecau oH XOTh HEMHOTO JIFOOUT MEHS, OH HE YObET TeOsI».

«OH cMoxeT 3a0paTh Te0s, TOIBKO yOUB MEHS».

«Her, MBI puzeM K B3auMONOHMMaHMIO. JIroau Bcerga NpUXoAsT K B3aUMOIIOHUMAaHUIO. S|
1103a009yCh 00 ATOMY.

AHzpoMesia OJTHUMAETCS C TOTO MECTa, I7ie OHa OOBIYHO CHJIUT, U CMOTPUT HA HETO.

«AHJpoMena, AHapomena, MoAyMall O LIEHHOCTH CBOErO0 HECPAaBHEHHOrO Tena, MOAyMal o
LIEHHOCTU CBOEH J€BCTBEHHOM JYIIH; BIOMbBIXAX MOYKHO 3aKIHOYUTH ME3AIIbSHC).

Kaxk mano ona nonumaet! ['nsans npsimo niepes coooi, pyku 1o 1IBaM, JIaJJOHU CXKaThl Ha Oenpax,
OHa CTOMT Ha Oepery, BCe ellle OUYeHb CMellasi U )KEHCTBEHHas!.

OneranTHelii U dyaecHbd, I[lepceit mpuOmmxaercs. Kppuibst ero rummorpuda 3amemisior
pasmax, ¥ ueM OH Ouinxke, TeM OoJsiee HeJIOBKOM M MPOBUHLUMAIBHON OHa ce0sl 4yBCTBYET, HE 3Has, YTO
JIeJIaTh CO CBOMMU MPEKPACHBIMU PYKaMH.

Oxa3aBIIMCh BCErO B HECKOJIBKUX (yTax oT AHIPOME/bl, HACATbHO NPUPYUEHHBIA MUIIIOrpUd
OCTaHAaBJIMBAETCsl, OITYCKAETCSl HA KOJIEHU Y KPOMKH BOJIH, ONUPAasiCh Ha CBOU TPEMEILyIIHe PO30BbIe
KpbUIbsl, U [lepceil knansercs. AHIpomena CKIOHSAET royoBy. Tak 3To ee xeHux. Kakum Oyner ero
roJI0C, KaKUM OYJIeT ero mepBoe ClioBo?

Ho BOT OH BHOBbB CKaueT rajiornoM, He FOBOPsl HU CJIOBa, U, HAOPaB BBICOTY, HAUUHAET KPY>KUTh
nepes Hel, Mpeiras Mo Kpar 4yJeCHOr0 3€pKalbHOI0 MOps, COKpaliasi Kpyru Bce Oosiblie U OOoJblle,
Kak OynTo mpelaras STOW MaJIeHbKOM J€Be BOCXMIIATbCA MM M JKelaTh ero. BoucTtuny
HEOOBIKHOBEHHOE 3pernuiie!

Ha stot pa3, ynbibasch ei, oH npoexai Tak 0JIM3K0, YTO OHA MOTJIa Obl KOCHYThCSI €T0.

Ilepceii ener B 1aMCKOM cejuie, CKPECTHUB HOTU B CaHAAJIMsAX M3 OHccyca, Kak 3JieraHTHas
HAe3/IHUIIA; C €ro CeJyla CBUCAET 3epKajo; OH 0e300poj, a ero poT Takoi pO30BbIA U yibIOaromuiics,
YTO €ro MOKHO NPUHATH 3a PAcKpbITHIA I'paHaT; Ha €ro rpyJu JIaKMpOBaHHas po3a, Ha €ro pykax
TaTyMPOBKU CEpZELl, IPOH3EHHBIX CTPElaMH, a Ha MKpE €ro HOTM HapucoBaHa jwinsd. OH HOCHUT
M3YMPYIHBIA MOHOKJIb, MHOKECTBO KOJIEI] M OpacIeTOB; C €ro M030JI0YEHHOTO Mosica CBUCAET KOPOTKUMN
M€Y ¢ IEPIaMyTPOBON PYKOSTBIO.

ITepceit HocuT mwiem IlnyToHa, nenaromMii CBOEro BIAaJeNblla HEBHAMMBIM; €0 PYKH H
JOJBDKKY MOAJIEPKUBAIOT KPbUIbsi MepKypus, U OH AepXUT 60xecTBeHHbIN uT Adunsl [Tamiags. C
€ro Iosica cBHcaeT rosiosa Meny3sl ['OproHsl, 4ell €IMHCTBEHHBIN B3IV, KAK U3BECTHO, NPEBPATUIL
THraHTckoro Atnaca B ropy, u ero runmnorpud — Ilerac, Ha koTopom e3aun Bepxom bemnepodonr,
Korza youn Xumepy. OTOT MOJIOAON Iepoil BBHITTIIUT OYEHb YBEPEHHBIM B cele.

OTOT IOHBIH repoit 00y3/1bIBaeT CBOETO runnorpuda nepes AHApoMe10i 1, X0 IyIbHO YIIbI0asCh,
KaK JIOMHYBIIUI rpaHar, HAUWHAET pa3MaXuBaTh CBOMM aJJaMaHTOBBIM MEUOM.

AHJpoMena He JBUTAaeTCs C MECTA, TOTOBAas PaCIJIaKaThCs OT HEYBEPEHHOCTH, KaXKETCs, OHa
TOJIBKO U KJIET 3ByKa roj0ca 3TOr0 Tepos, YTOObI OT/IaThCS Ha BOJIIO CYIbOBI.

UynoBulie CrIOKOMHO CTOUT B CTOPOHE.

I'paumosneiM nBrkeHneM Ilepcelt pa3BopadnBaeT CBOEro CKakyHa M, HE TOTPEBOKUB 3€pKaa
BO/IbI, 3aCTaBIISET €r0 MPEKJIOHUTH KOJIEHH Tepesl AHAPOMEION U MOJICTaBUTh el 60K. MoJ10101 phIllaph
CKJIa/IBIBAET PYKHU U, OIIYCTUB UX, KaK CTpeMs, Mepe/l FOHOM MJIEHHULIEH, BeChMa TpOraTelbHO KapTass,
BOCKJIMIIAET:

«Ha Hurepy! IHoexanu!»
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Wrak, pemeHo; AHApOMEeAa CTaBUT CBOK I'PyOyl0 HOTYy B 3TO XpYNKOE€ CTpeMs, a 3aTeM
MOBOpaYMBaeTCsi, 4ToObl mompomarsest ¢ MoHcTpoM. Ho mocneaHuii HbIpseT MEXIy HUMH TOJ
runnorpuda m BCTaeT Ha AbIOBI C APYroll CTOPOHBI, €ro Jambl BBICTABICHBI BIEpE], IOKa3bIBas
NypIHypHO-TONyOyl0 Telepy ero 4emocTei, U3 KOTOpPOM BBUIETAeT OTHEHHas cTpeia. [ umnmorpud
ucnyras; [lepceit oroaBuraercs, 4ToOb! 1aTh ce0€ JOCTATOYHO MECTA, U U3/1aeT XBACTIIUBbIE, IIyMHbIE
3BykH. UyioBUIIIE CMOTPHT Ha HEro, [lepceii Opocaercs Bepe, 3aTeM pe3Ko OCTaHABIMBAETCS, TOBOPS:

«Her, s He gocTaBito TeOE yA0BOJIBCTBUS ObITh YOUTHIM y HE€ Ha IJ1a3aX, — BOCKJIHULAET OH, —
K CYaCTbIO, CIIPaBeUIMBBIC OOTY CHAO MM MOH JTyK HE OJJHOM TETHBOM. S ... mpeBpaly Te0s B KaMEHbY.

JIroObumer; 60roB OTCTErUBaeT OT nosica ronoBy ['oproust Meny3sbl.

CpezanHas y ropia 3HaMeHUTas FOJI0Ba BCE €LIE KUBA, YJbCUPYS 3aCTOMHOM U OTpaBIECHHON
KHU3HBIO; OHA [TOYEPHENa OT IEPEHECEHHOI0 aloIUIEKCUYECKOT0 yapa, €€ MyCThle, HAINTbIE KPOBbIO
IJla3a yCTPEMIICHBI IIPSIMO Tepe]t COO00H, Ha Ty0ax 3acThIBIIAs YXMBUIKA, HA HEW HUYETro HE IIEBEITUTCA,
KpOMe 3M€eH, NOKPBIBAIOLIUX I'0JIOBY, KaK BOJIOCHI.

Ilepceit xBaTaeT ee 3a 3TH BOJOCHI, U3 TOIXYOBIX JOKOHOB KOTOPBIX, YKPAIICHHBIX 30JI0TOM
ALIMOM, BO3HUKAIOT HOBbIE OpacieTsl U MpoTAruBaeT ee [IpakoHy. AHIpoMene OH KpUYHT: «3aKkpoi
rinazal»

Ho — Bot uyneca! — 3akinuHaHue He AEHCTBYET

Yapsl Ha cpabaTHIBAIOT.

JlelcTBUTENBHO, C HEBEPOATHBIM ycuinueM [ 'oprona Mey3a 3akpbliia CBOM OKAMEHEBIIINE BEKU.

JlroGe3nas Menysa y3Hana Hamero MoncTpa. OHa NMOMHUT BEJIUKOJCIHBIE U IMPEKPACHBIE
BpEMEHa, KOIJla OHa U ee CeCTPbI XKUJIH ¢ 3TUM JpakoHoM. OH ObLI TOrAa CMOTPUTEIIEM YyECHOTO caia
['ecniepun, pacmnonoxkeHHoro psiaom ¢ ['epkynecoBsiMu ctoibamu. Her, Thicsdy pa3 HET, OHA YK TOUYHO
HE 00paTUT CBOET0 CTApOro Jpyra B KAMEHb.

I[lepceii Bce ere *kIeT, paCKHHYB PyKH, HE 3amedasi Hnuero HeoobraHoro. KoHTpacT Mexay ero
CMEJIbIM U BJIACTHBIM )KECTOM U €r0 HECOCTOSATENbHOCTBIO JJOBOJILHO TPOTECKHBIH; U TUKas MajleHbKast
AHJpoMena He MOKET YIepKaThCs OT YJIbIOKH.

[lepceii 3amedaer ynblOKy Ha ee ry0ax. ['epoil u3ymieH: 4TO K€ CIYyYWIOCh C €ro 4yJecHOU
lonoBoit Meny3wsi? M xoTsi ero muieMm jefiaeT €ro HEBUAUMBIM, HE 0€3 OMacKh OH OCMEIMBAETCS
B3MVIIHYTh Ha JMLO ['OproHel, yToOBl YOEIUThCA B TOM, UTO NPOMCXOIUT. Bce oueHb mpocro:
oKkaMeHeHrne Mey3bl He cpadoTasio, ToToMy 4To ['oproHa 3akpsiia riasa.

Ilepceli B ApocTH; OH BO3BPALLAET TOJOBY Ha MECTO M Pa3MaxUBAaeT MEYOM CO CMEXOM
nobeaurens. U, kpenko nprxumMas K cepaiy 6oxecTBeHHbIN UT Adunbl-Ilannanel, oH BOH3aeT cBOU
HITOPHI (B TOT caMblii MOMEHT, KOTJla BOH TaM MOJIHAs JTyHa BOCXOJUT HaJ| 4yA€CHBIM aTJIAHTHUECKUM
3epKaJioM BOJ]) M MNHUKUpyeT Ha OemHoro Oeckpeuioro Jlpakona. OH 3aroHseTr €ro B Yroji
OCJICIIUTENIbHBIMU MaHEBPaMH, HAHOCHUT yJlap CIIpaBa, 3aTe€M CJI€Ba, U, HAKOHEL, IIPUYKaB €ro CIMHON K
CKaJjie, TaK BEJINYECTBEHHO BOH3AET CBOI Meu MpsiMo B cepeanHy j0a Yyaosuia, uto Oeausiit pakon
najaer. Y MHpas, OH yCIIeBaeT TOJBKO CKa3aTh:

«IIpommaii, 6imaropogHast AHIpomenaa, st T00UI TeOs, U, ecu Obl ThI TIOKETana, Y MOeH JII0OBU
Ob110 OBI Kakoe-To Oyayiee. [Ipomaii; Tel OyAenb 4acTo 1ymMaTh 000 MHEY.

Mouctp meptB. U xoTs ero nobena Obiia HemszOexHa, [lepcell HACTOIBKO B3BOJHOBAH, YTO
IIPOJOJDKAET HAMAJaTh HA MEPTBOE CYIIECTBO; OH HAHOCUT €MY y/1apbl CHOBA M CHOBA, BBIKAJIBIBAET EMY
J1a3a U MpoJoJikaeT OONHIO 10 TeX Mop, Moka AHJIpOMea HE OCTaHABIUBAET €ro0.

«XBaTuT, XBaTUT. Pa3Be BBl HE BUIUTE, UTO OH MEPTB?»

Ilepceii BkIaabIBaeT M€Y OOpaTHO B HOXHBI, OTKUIBIBAET Ha3aj] OENOKYyphle KyJApH, IIIOTAeT
MSTHBIN JIEIEHEN U CIIEIIUBAETCsI, moxjonsiBas Ileraca no mee.

«BoTt Tak, M0osl KpacaBu1lay», — IFOBOPUT OH CJIETKA MbSIHBIM TOHOM.

AHpoMesia, BCe Takas jk€ COBEpIICHHAs U 0€33aCTEeHYMBO Harasi ¢ YepHbIMHU Tla3aMHU-yaiikamH,
CIIpAIIBaET:

«Bpl mobute MeHs? Bol neficTBUTENBHO TH00UTE MEHA?»

«JIrobmo mu s Te6s? S 6e3amepHo TeOs 000Xkaro, M KU3HL 0e3 TeOs Oblia ObI HEBRIHOCHMA,
ykacHa! JIro0:mro mu s Te64? Tl ToIbKO MOCMOTPH Ha celst!»
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W on npotsAruBaer ei cBoe 3epkajio, HO AHIpoMe/a, Ka3aloch Obl, OXBAaYCHHAS YIMBIICHUEM,
oTTankuBaeT ero. He oOpaiasi BHUMaHUs Ha €€ KECT, OH CICIIUT T00aBUTh:

«Oi1, na nagro! Ham sxe Hy>KHO OyJeT BBITJISIETh KPACUBBIMU, HE TaK JIU 7

OH CHUMaeT OJTHO U3 CBOMX OYKEPENHH, 0KEPENIbe U3 30JI0TBIX MOHET (CBaAeOHBIN MOJAPOK €T0
MaTepH) U MbITaeTCs HAJIETh ero eif Ha 1mer0. OHa 0CTOPOKHO OTTAJIKUBAET OXKEPEIIhE, HO OH MOJIb3YeTCs
ee KecToM, 4YToObl OOHATH €€ 3a Tanuio. B Hell mpochlmaercs MajJeHbKOE PaHEHOE CYNIECTBO.
AHzlpoMena U31aeT KPUK YaeK B UX XYyJILIWE JIHHW, KPUK, KOTOPBIA 3XOM Pa3HOCUTCS MO BCEMY YXKeE
TEMHOMY OCTPOBY.

«He mpukacaiics ko mue! ... M3BuHHMTE, HO Ha camMOM Jelieé BCE IMPOU30LUIO TaK OBICTPO.
[ToxanylicTa, TO3BOJIETE MHE €IlIe¢ HEMHOTO MOOPOIUTH 10 STUM MecTaM. Sl ToJDKHA MONPOIIATHCS CO
BCEM 3/IECHY.

Ona 0TBOpaYMBAETCS M JKECTOM OOHUMAET BECh OCTPOB, MPIKUMast K TPyIU JIFOOUMBIH yTec, Ha
KOTOPBIN OITyCKaeTCs HOYb — HOYb HACTOJIBKO CEPhE3HASI M MILIFO30PHAS 10 OTHOLIEHHUIO KO BCEMY €€
Oynymemy, uto AHJIpoMena ObICTPO MOBOPAYMBACTCS K TOMY, KTO IMPHIIET, YTOOBI BEIPBATH €€ U3
MPOLLIOT0, K TOMY, OT KOO 3aBUCHUT Bce ee Oyayuiee. Y TyT B HEeBepOATHOM YAMBIEHUU OHA BUJIUT, YTO
oH 3eBaeT. OH IBITAETCS CKPBITh 3TOT 3€BOK 3a CBOCH YJIBIOKOI 1IBETa JIOMTHYBIIIETO TpaHaTa.

O Houb Ha octpoBe mpouuioro! UynoBuine mpenaTenbckd YOUTO W JIMIIEHO MOTrpeOeHHs.
CnumikoMm aJieraHTHBIE CTPAaHbI, KOTOpBIE KIYT €€ B Oyayiem. Bee, uto Moxker craenarb AHapomena,
3TO BOCKJIMKHYTb:

«Yxonute! Yxonute! Bel MeHs ykacaete. YXOAUTE U OCTaBbTE MEHS YMUPATh B OJIMHOYECTBE;
BbI OIIHOJINCH aIPECOM).

«Hy u manepsi! [loBeps MHE, MaJIBIIIKa, TAKUM JIFO/SIM, KaK 5, HE HY>KHO TIOBTOPSATH ABaXAbL. U,
KCTaTH, HE TaKas YK y BaC U YXOKECHHAs KOXKa».

OH B3MaxuBaeT CBOMM aJIaMaHTOBBIM MEUOM, BO3BPAIIACTCS B CEAJIO U YJIETAET B OYapOBAHUU
BOCXO/ISIIIIEH JIYHBI, HE 000pauMBasACh; OHA CIBILIIUT, KAK OH HAIeBaeT CIaJKYH MENOJIHI0, KOT/a OH,
0JJ0OOHO METEOpy, yCTPEeMIISIETCsl K O0Jiee 3JIeTaHTHBIM B KOM(pOPTAOEIIbHBIM CTPaHAM.

O HOYb Ha OeHOM HerM3MeHHOM ocTpoBe! UTto 3a meuTa! ...

AHJpomesna CTOUT TaM C OIYIIEHHOM IoJ0BOM, B U3yMJIEHUU IJIsI/Is HA TOPU3OHT, BOJIIIEOHBIN
TOPU30HT, KOTOPOTO OHA HE XOTela, KOTOPOro OHa HE MOTJa XOTEeTh, ONarofaps BEIUKOMY CEpIILy,
KOTOpPOE BHI JaJiv €H, 0, OOTH.

Ona uzner k YynoBwuily, KOTOpOE BCE €lle JIeKHUT Ha TOM K€ MECTe Ha Iecke, OarpoBoe u
obmsikiee. [1o mpaBne roBopsi, TO TOrO CTOMIIO!

Omna mpITaeTcs Je4b eMy MoJ] MoJ00POIOK, KakK Jenana BCera, HO Tenepb, KOraa OH MepTB, OHA
JIOJDKHA TIOJIHATH €ro M OOHSITh CBOMMH MaJ€HbKHMMH pydkamu 3a miero. Ero Tenmo Bce emie Terioe.
OCTOpOKHO, OJTHUM TaJbIIeM, OHa MPHUIIOJHIUMAET OJJHO BEKO, OOHaXKasi pa3/laBIeHHBIN r1a3, ¥ CHOBA
3aKphiBaeT ero. OHa OTKUIBIBACT MPSIU €r0 TPUBBI U CUUTAECT KPOBOTOYAIIUE JIBIPHI, OCTABJICHHBIE
YPOIJIMBBIM aMa3HbIM Me4doM. U cne3bl 0 mpomnioM U ciie3bl 0 OyAyIeM, CIe3bl 0 MOTYaHUH, KOTOPOE
UCXOJIUT OT HEro, TeKyT u3 ee ria3. Kak mpekpacHa Obuia ¢ HUM KU3Hb Ha 3TOM ocTpoBe! U,
MAIIMHATBFHO TPOBENs MajbllaMH MO €ro JJIWHHBIM PECHHIIAM, OHa BCIIOMUHAET, KaKUM OH ObLI
XOPOIINM JPYTrOM — HACTOSIIUM KEHTIBMEHOM, TPYAOI0OUBBIM YUYEHBIM U KPACHOPEUYUBBIM TTOITOM.
N ee wMmaeHbKOE CEpICUYKO pa3pakaeTcs pPHIJIAHUSIMH, U OHA KOPYUTCA TMOJ HEMOABUKHBIM
o100POJIKOM CTOJIb HefoolneHeHHoro YynoBumia. OHa 00BHBAaeT pyKaMH €ro IIel0 U KISIHETCS BCEM
TEM, YeM He KJISIIaCh, KOTJ]a OH OBLT eIIle JKUB.

«bennoe, 6ennoe Uynosuiie! [louemy Thl HE CKa3aia MHE, UTO BCE TO JIOJHKHO OBLIIO CITYIUTHCS?
Tw1 HE OBLT OBI YOUT STUM YPOJUIUBBIM TepoeM KoMU4ecKkoi onepsl. U1 st Ob HE ocTanack COBCEM O/IHA B
sTOM ThMe! ¥V Hac Obl ellle 0CTaBaIuCh CUACTIMBBIE JTHU, KOTOPHIE Mbl MOTJIH ObI MPOBECTH BMECTE. ThI
TOJIKEeH ObUT BUIETh, YTO MOE YBJICYEHHE, MOE POKOBOE JTFOOOIBITCTBO OBIJIO BCETO JIMIIL BPEMEHHBIM
kpuzucoM. O, OyIb OHO TPMKIBI MPOKJISATO, 3TO POKOBOE JIOOOMBITCTBO. S ybOuima cBoero
€IMHCTBEHHOI'O Jpyra, CBOEro NpUeMHOTro OTIla, CBOEro HacTaBHUKA. C KaKMMH CTEHAHUSIMU sI MOTJIa
OBl Tenepb BO33BaTh K 3TUM OecuyBcTBeHHBIM Oeperam? biaropognoe Uynosuiiie, €ro nociegHue cioBa
ObUTH oOparniensl ko MHe: “IIpormaif, Auapomena; s moOun Teds, U ecinu Obl THI MOXKETaNa, Y Hallen
mo0BH 061710 Ob1 Oy mymiee!” Kak Xxopo1io s Terneps MOHUMar0 BETUYHE TBOCH Ay — U TBOE MOJTYAaHHE,
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TBOM TIOCJIETIONTYIEHHbIE Yachl ¥ Bce Takoe. CIMIIKOM MO3HO, CIUIIKOM no3aHo! Ho, HecoMHeHHO, Bce
3T0 OBLIO mpeponpeaeneHo Ooramu. O, mpaBeaHble 60TH, 3a0epUTe MOJIOBUHY KU3HU AHIPOMEbI,
3a0epuTe MOJOBUHY MOEH KM3HM U BEPHUTE MHE €ro ’KUBBIM, UTOOBI 5 MOIJIa JIOOUTH €ro W BIIPEb
CIly’)KUTh €My BepHO M mpenanHo. O, Ooru, cremaiite 3T0O ISl MEHS, Bbl, KTO MOXET YUTaTh B MOEM
cepAlle M 3HaeT, Kak B INIyOMHe OylM s Jro0uia ero, Jaxe KOorja Ha MIHOBEHHME Oblla OcCleIuieHa
Kalpu3aMy IOHOCTH, M 3HAET, YTO s HUKOT/A HE JIFoOWJIa HUKOTO, KpOME HEro, W 4TO s Bcernaa Oyay
JTHOOUTH ero!»

W 6naropoaHast AHApOME A IPOBOAUT MPEJIECTHBIMU [BETYIIMMHU T'yOaMU 110 3aKPBITHIM BeKaM
Jpakona. 1 BIpyr oHa oTLIATHIBAETCS OT HETO.

N60 oT ee mpopoyYEeCKHX CIOB U €€ MCKYNHUTEIbHBIX ciie3 UyqoBHIIEe B3/IparuBaeT, OTKPHIBACT
IJj1a3a, MoJya IjayeT ¥ NPUCTAIbHO CMOTPUT Ha Hee.

3areM OH rOBOPHUT:

«bnaroponnas Anapomena, st Giarogapro Te6s. Haie ucnsitanne okoHueHO. S nepepoxaroch,
U 51 COOMPaIOCh BO3POJUTHCS B TEJIE, KOTOPOE CMOKET JIFOOUTH TeOs AOKHBIM 00pa3zoM. 1 Ha 3emiie He
Oyzer cioB, 4TOObI ONMCATh TBOE BEIMKOE cuacThe. Ho ThI JOKHA y3HATh, KTO 1 TAKOW U KakoBa ObLIa
Most cyabOa. S mpunamiexan k npokisTtod pace Kanma, nocssuieHHoid @ypusim. S nporoBenoBai
abCypIHOCTb CYILECTBOBAHUS M OOKECTBEHHOCTh 3a0BEHMs Ha LBETYIIUX MOJAX Apkaauu. UToObl
HakKa3aTb MEHs, OOT'M KU3HU [IPEBPATUIN MeHS B J[pakoHa, 1 1 00peyeH ObL1 OXpaHATh COKPOBUILA STOU
3eMJIM JI0 T€X IOp, MOKa JAEBCTBEHHMIIA HE MOTIOOUT MEHS, 4yJO0BHUILHOE CYLIECTBO, TAKUM, KAKOB 5
ectb. TpexrnaBblii [IpakoH, s JOJATO OXpaHsUI 30JI0ThIe s010KK B cany [ecriepun. I'epkynec mpumien
TyJla U nepepes3ai OAHON U3 MOMX roJIoB ropio. 3ateM s oTnpaBuwics B Koaxumy, yToObl 10KaaThes
npuObiTust 3osotoro pyHa. ®pukc u3 ®us u ero cectpa ['emna ornpasuiuce B Koiaxuay BepxoM Ha
3natopyHHoM Oapane. CornacHo opakyiy, ['eiuia Obuta obemjaHHoM MHe neBcTBeHHuuei. Ho ona
yTOHYJIa TI0 Aopore u nana cBoe umsa [emrecnionty. (Ilo3xe s y3Han, 4to oHa ObUIa HE TaKOW YX U
CHUMITaTUYHOM.) A OTOM MOSBUJIMCH 3TU CTPAHHBIE U 3aMeYaTelIbHbIE aprOHABTHI, CYIECTBA, TOJOOHBIX
KOTOPBIM HUKTO M HUKOTa O60sbIlie He yBUIUT. O BenukosenHble 31oxu! SIcoH ObLI UX NPeaBOIUTENEM,
3a HUM cienoBai ['epaki co cBoum apyrom Teceem u Opdeil, KOTOPBIH B3sUICS yCIaxaaTh MEHs UTPOH
Ha cBOe Jipe (M KOTOPOMY BIOCIEICTBUHU CYXKJICHO OBLJIO UMETh TAKOW TPAarmyeCKui KOHEIN); a TaKkKe
nBa bausnena: Kacrop, 3HaMeHUTBIH yKpOTHTENb JIomaael, U ero opar-6nussern [lomtyke, HCKyCHBIN
6okcep. Ho Te cnaBHble qHU npomiu!

1 GoxecTBeHHbIE OMBYaKH, U KOCTPBI, KOTOPbIE OHHU 3aKUTalIM MO BeyepaM. B KoHIle KOHIOB
MHE OTpYyOMJIM BTOPYIO TOJIOBY Iepen 3010ThIM pyHOM CBsitoro I'paans, Giaronapst Tomy, 4To s ObLI
oJlypMaHeH 3elibsiMu Mejien, KoTopast cropaia oT J1I00BH K Kpacapily SIcoHy. Y IMKIIbI HAYaIUCh CHOBA.
A 3nan DOrteokna, [lonuHuka u GnarouecTuByt0 AHTUTOHY. M yCOBEpIIEHCTBOBAaHUSI B BOOPYKEHUSX,
MIOJIOKMBILIME KOHEL 30JI0TOMY BeKy. [ moTom, HakoHel, s y3Hal 3Ty CTPaHHYIO, IBIIHYI U
BCETIOTJIONIAIONTYyI0 J(UONUI0, W TBOETO OTIHA, U Tebs, OmaropogHyro AHApPOMEDy, Camyro
KpPacUBEHIIIYI0 U3 BCEX >KECHILIUH, KOTOPYI0 MHE CYXKICHO CleJaTh CTOJb CUACTJIMBOM, YTO HUKAKHE
CJIOBA Ha 3€MJIE HE CMOTYT ONHCATh 3TO CYACTHEN.

Kak ToJIBKO OH 3aKOHYMJI KpaCHOPEYMBOE MTOBECTBOBAaHUE, J[pakoH MIHOBEHHO ITPEBPATUIICS B
UJEabHOT0 MOJIOZOrO YenoBeKka. Ero koxa cuser B 4apyrolieM JJyHHOM cBete. Onupasich Ha KaMeHb y
BXOJIa B TPOT, OH TOBOPHT O OYIyIIEM.

AHnnpomena OOUTCS B3IJISIHYTh Ha HETO U, OTBEPHYBUINCDH, YIbIOAETCS B IyCTOTY, a HA JIUIO €€
Ha0erarT TeHH 3aTaCHHOM Mevajy, KOTOPbIE BCET/1a COMPOBOXKIAIOT €€ UMITYJIbCUBHBIE eHCTBUS (MO0
Jyllla €€ CIUIIKOM YyBCTBUTEIbHA).

Ho uenoBek NeiCTBUTENBHO AOIKEH MPOKUTH ATy KHU3Hb, KaK Obl HU YAMBISUIa OHA €ro Ha
Ka)KZIOM TOBOPOTE JOPOTH.

Ha cnenytomee yTpo nocie 3Toi, MO CyTH, OpayHOil HOYM, OHU COOPYIWJIM KaHO? U3 CTBOJA
JIEpeBa U MyCTUJIN €T0 110 BOJHAM.

W onu mbim, u3derast 0eperos, yCesTHHBIX Ka3UHO.

O, MeOBBIN MeCI] ITOJT COJTHIIEM H IO 3Be31aMH!

W Ha TpeTuii A€Hb OHU JOCTUIIM MoOepexbs Dduomnuu, KopojeBcTBa OE3yTEUIHOrO OTIa
Annpomensl. (Bel MoxeTe cebe mpeacTaBUTh €ro paaocTh.)
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«Hy, Mo#t noporoit Mmecbe AMHO A€ J1’DNHHAIb, BBl HEMHOTO Teperndaere Majaky cO CBOCH
UCTOpUEI», — BOCKIMKHYJIA IpUHIIecca Y., HaOpachIBas MIajlb Ha TIEYH, TOTOMY YTO YyAC€CHBIN Beuep
BCe ke ObLT IpoxJ1agHbIM. «MHe HpaBUTCS COBEpIIeHHO pyras ucropus o [lepcee u Aunpomene. 5 He
CTaHy IPHUIUPATHCA K KapuKaType, KOTOPYIO Bbl HapucoBaiu Ha 3Toro o6ennoro Ilepces. (U s npomaro
BaC TOJBKO M3-3a TOTO, KaK MAacTEpPCKH M JIECTHO BBl M300pa3mid MeHs B poiu Aunapomensl.) Ho
pa3BsizKa OCTaBIISIET XKeJlaTh Jyuinero! 3adem JienaTh riIaBHbBIM repoeM MoHCTpa, Ha KOTOPOro HUKTO
JI0 CHX TIOp He oOpamain HU Maneiero BHUManua? M motom, noporoit Mmecbe AMHUO Jie 1’ DNMHHAIIb,
MIPOCTO B3TJISTHATE HA MTHOBEHHE Ha KapTy HeOa. [locMoTpuTe Ha Ty mapy TyMaHHOCTEH BOH TaM, PSIOM
¢ Kaccuoneeii. Pa3Be He ux Ha3piBatoT [lepceeM u Anapomenoii? M mocMoTpuTe Ha 3Ty KPUBYIO JTUHUIO
OTBEP>KEHHBIX 3BE€3]l TaM BHU3Y — pa3Be 3TO HE CO3BE3/ME€ MO Ha3BaHUEM J[pakoH, 4TO BEeIET Takoe
JKallkoe cyliecTBoBaHue Mexnay bosmbmion Mensenunien u Manoit MeaBsenuiieil, 3TUMH JIBYMs
POJICTBEHHBIMH CO3BE3/IUSMH, KOTOPBIE TaK MOXO0KHU Ha HEOTECAHHBIX JIFOJIEH 7).

«Mos noporast Y., 3T0 HH4Yero He joka3biBaeT. HeGeca crokoitHbl U ycioBHBL. C TakuM ke
YCIEXOM MOKHO OBLITO OBI CKa3aTh, YTO BAIIIM TJIa3a MPOCTO Kapue. Bam ObI 3TO HE TOHPABWIIOCH, HE TaK
nu? Het, pa3Be Bbl HE BUIUTE TAK)KE TaM, BHU3Y, PAIOM ¢ JIMpo#, KOTopas sIBISETCS MOUM CO3BE3/IUEM,
JleGenst, KOTOpHIi siBiIsieTcst co3Be3nueM JlosHrpuHa u umMeeT Gpopmy Kpecta B mamsth o [lapcudane? U
BCE€ K€, HE COTJIACUTECh JIM Bbl, UTO MOs JIlupa u s HE UMeeM HUKAKOro OTHOIIEHHS K JIo3HrpuHy u
[Tapcudano?»

«3T10 mpaBaa, 3To napabdbonnuecku BepHO. Ho ¢ BaMU HEBO3MOKHO YTO-JIMOO TOJIKOM OOCYIUThH
WIM BBISICHUTH 4TO-TMO0 y Bac. JlaBaiiTe 3aiizeM W BbIbeM baro. M, kcraTtu, KakoBa MOpayib dTOU
HCTOPHUH, s BCeria 3a0bIBat0 Mopaib?”’

«Bort oHa:

IOnbIe neau, mnocMOTpUTE OYEHb BHUMATEIIBHO,

[Ipexxne ueM npe3uparh Kakoro-HuOy1p HecuacTHOro MoHCTpa;

3Ta UCTOPUS MMOKA3BIBAET, YTO

OH BIIOJHE MOKET OKa3aThCsl CAMBIM CUYACTIIMBBIM U3 TPEX).
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IMTPUJIOKEHUE b.

HUHTEPBbLIO C. HTIAPPUHO PA3HBIX JIET

Becena Caanbarope Illappuno ¢ Aneccanapo Kaccunom®
Ilepesoo ¢ anenuiickozo

His compositions seem to emerge from below
the auditory threshold to captivate with
suggestions of lush sensuality. The Italian
composer Salvatore Sciarrino, an aesthete
born of a world of evanescent sounds,
silences, and evocations, is one of the leaders
of the European avant-garde. In addition to a
large body of instrumental music, he has
written extensively for the voice. Not since
Wagner has a composer programmatically
stated his intention to reform musical theater,
but at 63, and with seven operas to his name,
Sciarrino is doing precisely that.

Sciarrino’s new chamber opera, La porta
della legge, based on Kafka’s “Before the
Law,” had its North America premiere at this
year’s Lincoln Center Festival. Produced by
the Wuppertal Opera and conducted by Hilary
Griffiths, the piece featured a baritone,
counter-tenor, and bass. Kafka’s circular
literary form is mirrored in the musical
adaptation, notably in the emblematic scene
of a man who is waiting at the gates of the
House of Justice and dies before his case is
heard. Sciarrino repeats this scene three
times: First it is sung by the baritone, then by
the counter-tenor, and finally by the two
singers together. Though the scenes parallel
one another, there are crucial differences in
tonal transformation and texture, and the
suggestion of an endless loop.

3 Cassin A. Salvatore Sciarrino with Alessandro Cassin (In Conversation) / Alessandro Cassin // The Brooklyn Rail. 2010.

Ero xomno3unuu cioBHO Obl BOSHUKAIOT Ha
IpaHuULE TIOPOTa CIABIIIUMOCTH, TUIEHSS
HaMeKaMH{ Ha 00raTyio 4yBCTBEHHOCTb.
Urtaneanckuit komnoszurop CanbBarope
[[TappuHoO, 3CTET, POKACHHBIA MUPOM
MUMOJIETHBIX 3BYKOB, TUIIIMHBI U
BOCIIOMUHAHUM, SIBJIAETCSI OJJHUM U3 JIUJEPOB
eBpoIerickoro aBanrapaa. Hapsay c
WHCTPYMEHTAIBHOU MY3bIKOW, OH MHOTO
niucan Juist rosoca. Co BpemeH Barnepa vHu
OJIUH KOMIIO3UTOP MPOTrPaMMHO HE 3asIBJISLI O
CBOEM HaMepeHUU pehopMUpPOBATH
MY3bIKQJIBHBIN TEATp, HO B 63 roja, umes Ha
cuery ceMb omnep, lllappuHo nenaer UMEHHO
3TO.

B CeBepHoit Amepuke B 3TOM roly Ha
¢dectuBane B JIMHKOIBH-IIEHTPE COCTOSIACH
IpeMbepa HOBOM kamepHoi onepsl [llappuno
La porta della legge / «Bpara 3akoHay,
ocHoBaHHoM Ha nputye Kadxu «Ilepen
3akoHOM». B crniekrakiie, mpeacTaBIeHHOM
Omnepoit Bynmeprans nox yrpasieHueM
Xunnapu ['puddutc, npuHUMaNu yyacTtue
OapuTOH, KOHTp-TeHOp U 6ac. Kpyrosas
muteparypHas popma Kadxu momygaer
OTpa)K€HHE B MY3bIKAJIbBHOW aJanTaluu, B
YaCTHOCTH, B CHMBOJINYHOM CLIEHE YeJIOBEeKa,
oxxkunaroiero nepen JAsopuoM Ilpasocynus u
YMHPAIOLIETo J0 TOro, Kak ero Jeyio OyaeT
Oyzet paccmotpeno. llappuHo noBTopsier
3Ty CLIEHY TPH pa3a: CHadaja OHa
UCHOJHSETCS 0apUTOHOM, 3aT€M KOHTP-TEHOP
1, HAKOHEIl, ABYMs M€BLIaMU BMecTe. XOTs
CLIEHBI MapaJuIeNIbHbI APYT IPYTY, €CTh
CYILECTBEHHbBIE PA3JINYMs B TOHAIBHON
Tpanchopmanmu u pakType, a TakKke HaMeK
Ha OECKOHEUHBIN UK.

Oktober 6th. URL: https://brooklynrail.org/2010/10/music/salvatore-sciarrino-with-alessandro-cassin (accessed:

24.01.2024).



Alessandro Cassin (Rail): You bring a new
opera to Lincoln Center after Luci mie
traditrici (2001) and Macbeth (2003).

Salvatore Sciarrino: The reception here has
been warm and open. In many ways it has
been a pleasure being here, not least on a
biographical level. My grandfather moved
here in the 1800s, with his 10 kids, and
started an orange-import business. My mother
was born in New York. When the business
failed, the family returned to Sicily.

Rail: An operatic version of “Before the
Law” from an Italian composer inevitably
suggests references to Berlusconi’s Italy
strangled by bureaucracy.

Sciarrino: Italy today re-enacts, in the full
light of day, Kafka’s world. How can one
pretend not to see what is happening? Kafka’s
theme is something we live with every day.

Rail: The law in Kafka is something
incomprehensible, obscure.

Sciarrino: What Kafka is criticizing is the
rigidity in applying the law, not the law itself.
The law and its violation complement each
other; they live together like a couple. I don’t
believe in absolute truths, and I don’t think
Kafka did either.

Rail: What attracted you to Kafka'’s story
dramaturgically?

Sciarrino: The potential of the text rather
than the text as it reads. By being repeated it
becomes something else. More than an
adaptation, | was aiming at an enhancement.
Kafka offered very rich material, out of which
| tried to construct a more complex
mechanism. One may read Kafka’s story as
the misadventure of one individual. | wanted
to show that it could happen to any and all of
us.

Rail: In your Quaderno di strada you put to
music the Talmudic saying “If not now,
when? If not here, where? If not you, who?”
What is its significance to you?
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Adeccanapo Kaccun (Rail): Bor
npeocmasuiu Hogyro onepy 6 JIuHKoIbH-
yenmpe nocae Luci mie traditrici (2001) u
«Maxbemay (2003).

CaabBatope Lllappuno: [Ipuem 31ech ObuT
TEIUTBIM M OTKPBITEIM. Bo MHOTHX
OTHOIICHHUSX MHE OBLTO MPHUSATHO HAXOJAUTHCS
311€Ch, U HE MOCIIETHIOKO POJIb 37I€Ch CHITPal
ouorpaduyeckuii MOMEHT. Moii 1emyIka
nepeexai croja B 1800-x rogax co ceoumu 10
JIETbMHU ¥ OTKPBLT OU3HEC 110 HMITOPTY
anenbCcuHOB. Mos math poawiack B Hpro-
Hopxke. Korzia eo norepreno Heyjauy,
ceMbsl BepHyJach Ha Cunuimio.

Rail: Onepnas sepcus npumuu «llepeo
3akoHom», HANUCAHHASL UMATbAHCKUM
KOMNO3UMOPOM, HeUu30eNCHO HABOOUM Ha
moieab 06 Umanuu bepnyckonu, 3a0yuieHnou
Oropokpamueil.

Mlappuno: Utanus ceroans, npu 6exom
cBeTe JHs, Bocco3aaét Bech Mup Kadxu. Kak
KTO-TO MOKET IPUTBOPSTHCS, OyATO HE
BUINT, 4TO nipoucxoaut? Tema Kadxku — To,
C Y€M MBI KUBEM KaXKJIbIH JICHb.

Rail: 3axon y Kagpxu sensemes uem-mo
HeNnoCMUMCUMbIM, HEeSICHBIM.

lappuno: Kadka KpUTHKYET KECTKOCTH B
MIPUMEHEHHUH 3aKOHa, a HE CaM 3aKOH. 3aKOH
U ero HapylleHUe JOTMOJHSIOT IPYT ApyTa;
OHU >KMBYT BMECTe, KaK mapa. 5 He Bepro B
abCoMIOTHBIE UCTHHBI, U AyMato, 4To Kadka
TOYKE HE BEPHUIIL.

Rail: Ymo npuenexno sac xk ucmopuu Kagpru
C MOYKU 3peHus opamamypeuu?

Hlappuno: Ilorennuan Tekcra
MPEINOYTUTENbHEE, YEM TEKCT B TOM BUJIE, B
KaKOM OH uuTaercs. byyun HeoTHOKpaTHO
MTOBTOPEHHBIM, OH CTAHOBUTCS YE€M-TO
OpyruMm. S cTpeMuIicsi He CTOJIBKO K
aJIanTalnu, CKOJIBKO K
YCOBEPILICHCTBOBAHHUIO.

Kadxa npennoxut ouens 60ratoiii Mmarepuail,
13 KOTOPOTO s MOMBITAJICS TIOCTPOUTH OoJiee
CJIOKHBIN MeXaHU3M. MOKHO TPOYNTATh
uctopuro Kadxu, kak 370KII0OUEHHUS OTHOTO
9enoBeKa. S XOTen Mmokasark, 4TO 3TO MOXKET
MIPOU30UTH C KaXKIbIM U3 HaC.

Rail: B ceoem «Quaderno di strada» ewr
NOSONCUTU HA MY3bIKY U3PEYUEHUEe U3
Tanmyoa: «Ecau ne cetiuac, mo koeoa? Eciu
He 30ecb, mo 20e? Ecau ne 6vi, mo kmo?»
Ymo ono oznauaem ons éac?



Sciarrino: | read the phrase as graffiti on a
wall; I believe only the first part is from the
Talmud. “If not now, when?” is a
fundamental question relating to the birth of
consciousness, which is the beginning of all
human experiences.

Rail: What are the challenges of composing
for the human voice?

Sciarrino: It forces you to confront deep
ambiguities within. It is impossible to hear a
human voice and remain indifferent. Using
the voice means employing simultaneously
two forces: words and music. Singing without
words is nonsense, like making a car without
wheels

Rail: Your vocal style, from Aspern Suites to
your 12 Madrigali to this new work, covers a
wide spectrum.

Sciarrino: Finding a style is not so much
being immediately recognizable, as much as
using fully all channels of communication.
Making music must encompass everything
that draws us in.

Rail: How do you explain the frequency with
which one hears “I don’t understand
contemporary music”’ from people who would
never say they don’t understand
contemporary painting or fiction?

Sciarrino: Music is an emotional thing; it
touches you intimately. Not everyone enjoys
intimate contact. We live in a time of great
diffidence, frigidity, and lack of joie de vivre,
S0 music can become embarrassing. It
embarrasses because it touches you, and
being touched is erotic. It is music’s most
beautiful trait; it is its eroticism that many
people cannot handle.

Rail: You are self-taught, but today the notion
of a self-taught composer is rather
astonishing.

Sciarrino: People find it hard to believe, but
the first time | walked into a conservatory it
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Ilappuno: S nmpountan 3ty ¢pasy B BUle
rpadGuTH Ha CTEHE; 5 MOoJIarai, YTo TOJIBKO
nepBasi yacTh B3sTa u3 Tanmyza. «Eciou He
ceityac, To Kkoraa?» — 3To
(yHIaMeHTalIbHbBIN BONPOC, CBA3AHHBIH C
POKICHUEM CO3HAHUS, KOTOPBIN SBISETCS
HaYyaJioM BCETO YEJIOBEYECKOTO OMBITA.

Rail: C kaxumu mpyonocmsmu npuxooumces
CMAIKUBAMbCA NPU HANUCAHUU KOMNOZUYULL
0J151 Yenoeyecko2o 2010ca?

Ilappuno: 3To 3acTaBiseT BaCc CTOJIKHYTHCS
rIyOOKHMMH BHYTPEHHUMU TPOTHBOPEUHUSIMH.
HeBo3M0XHO cilyIIaTh 4e10BEe4YEeCKHil rojioc
Y 0CTaBaThCs PABHOYIIHBIM.
Hcnonb3oBaHue roioca 03HavaeT
WCIIOJIb30BAaHNE OJTHOBPEMEHHO JIBYX CHJI:
cioBa U My3bIkd. [lenue 6e3 cioB —
HOHCEHC, BCE PaBHO 4YTO CIIaTh MalINHY 0e3
KoJIec.

Rail: Baw sokansuwiti cmunws, om «Acnepnay
00 sawux 12 Maopueanos u smoui HOBOU
pabomol, 0X6aMbIEAEH WUPOKULL CHEKMP.
Iappuno: Halitn cTUIIb — 3TO O3HA4YaeT HE
CTOJILKO OBITh MTHOBCHHO Y3HaBaCMBbIM,
CKOJIBKO ITOJIHOCTBIO HCIIOIb30BaTh BCE
KaHaJbl KOMMYyHHKAIH. Co3/1aHne MY3BIKH
JIOJKHO OXBAaThIBATh BCE, YTO HAC OKPYIKAET.
Rail: Kax evt 06wsicnume, nouemy uacmo
MOJCHO ycavluiams gpasy «A ne nonumaio
COBPEMEHHYI0 MY3bIKY» OM JII00el, KOmopble
HUK020d He CKaxcym, 4mo He NOHUMAIOm
COBPEMEHHYIO HCUBONUCH UTU
Xy002cecmeeHny0 aumepamypy?

HIappuno: My3bika — 3TO SMOLIUOHAJIbHAS
Belllb; OHA KacaeTcs Bac HHTUMHO. He BceM
HPaBUTCSA UHTUMHBIA KOHTaKT. MBI )KHBEM BO
BpeMeHa OOJBIION CTECHUTENLHOCTH,
(PUTHIHOCTH M OTCYTCTBUS PAJIOCTH KU3HU,
MO3TOMY MY3bIKa MOKET BBI3BIBATH
HenoBKocTh. OHa cMyIIaeT, MOTOMY 4TO
MIpUKacaeTcs K BaM, a IPUKOCHOBEHUS
spotudHbl. Camasi mpekpacHas 4epTa My3bIKH
— 3TO €€ IPOTH3M, C KOTOPHIM MHOTHE JTFOH
HE MOTYT CITPaBUTHCS.

Rail: Bor asmoouoakm, no cecoons nonsmue
KOMNO3Umopa-agmoouoaxma 0080J1bHO
YOUBUMEILHO.

Iappuno: JIfoasiM TPYTHO B 3TO IMOBEPHTb,
HO B MEPBBIN pa3, KOTJa s MPUIIET B
KOHCEPBATOPHIO, ST IPHIIIEIT JIJIS TOTO, YTOOBI

4

4 3unrmmuie B 2-x aktax (1978) C. lllappuHo, HanMcaHHbIHM 110 o HOMMeHHOMH HoBeswte I, Jlkelimca.



was to teach. | am an archaic kind of
composer!
Rail: What sparked your interest in music?

Sciarrino: Our house was filled with music. |
had an older brother with a musical passion
who brought home the first LPs. Among them
there were a few recordings of contemporary
music that turned out to be fundamental for
me: the collected works of Webern,
Stockhausen’s Kontra-Punkte, and Nono’s
Incontri.

Rail: Those were your formative musical
experiences at age 12?

Sciarrino: | encountered some of the
masterworks of the modernist tradition at the
same time I discovered Beethoven’s last
sonatas and quartets. All of this had belonged
to my brother. He had warned me against
listening to it before moving to the U.S. to
attend university. Naturally as a child |
gravitated toward what was forbidden.

Rail: Do you feel part of an Italian musical
tradition?

Sciarrino: | would say a European tradition. |
see no clear-cut [difference] between modern
or contemporary music and what preceded it.
Rather, | believe there is an uninterrupted
tradition from Monteverdi to Stockhausen.

Rail: What was the musical life of Palermo as
you were growing up?

Scarrino: Our contemporary music festivals
were second to none: | saw Stravinsky
conduct; Boulez was a regular, and same for
Stockhausen, who composed a lot in Sicily. |
skinned my hands clapping at his premieres.

Rail: How did you approach and teach
Serialism yourself?

Sciarrino: | organized my whole life by what
can be considered serial processes, yet
applied the serial technique not to the single
note but to the perceivable figures. | consider
this a more organic way of using Serialism; of
course it’s a heretical, unorthodox approach.
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TaM MpenoaaBaTh. S apXandHbIi BUT
KoMIio3uTopa!

Rail: Ymo npobyouno saw unmepec x
My3vike?

IMappuno: Ham 1om ObL1 HamoJHEH
MY3bIKOW. ¥ MeHs OblI cTapiiuii Opat-
MeJIOMaH, KOTOPbIH IPUHEC 10MOM MepBbIe
miacTuHkH. Cpeu HUX OBLIO HECKOJIBKO
3anucell COBpEMEHHOM My3bIKU, KOTOPbIE
OKa3aJIMCh JIJISl MEHSI OCHOBOTIOJIATAFOIIIUMU
cobpanue counnenuii Bebepna, Kontra-
Punkte IItokxay3ena u Incontri Hono.
Rail: Omo 61 6aw mysvikanshwlil onvim,
KOMOPblU 0KA3ALCA HopMUPYIOuWUM 8
eospacme 12 nem?

Hlappuno: fI no3HAKOMUIICS C HEKOTOPBIMHU
U3 LIEIEBPOB MOJAEPHUCTCKOMN TPAIULIMU B TO
&KE caMoe BpeMsl, B KaKoe OTKPBLI [ ce0st
IOCJIEIHUE COHAThI U KBapTeThl berxoBeHa.
Bce aTo mpunamiexano moemy Opaty.
[Ipexne uem nepeexars B CLLA, uToObI
MOCTYNUTh B YHUBEPCUTET, OH IIPEAYIIPEAMII
MEHS, 4TOOBI s He ciryliall 3To. EcrecTBEeHHO,
B JICTCTBE 5 TATOTEN K TOMY, YTO ObLIO
3aMpeIeHo.

Rail: Bol uyecmeyeme cebs uacmoio
UMANLAHCKOU MY3bIKANbHOU mpaouyuu?
Ilappuno: 5 661 cka3zai, eBponencKoi
TpaauIuu. 5 He BUXKY YETKOU [pa3HUIIHI |
MEXJ1y MOJEPHUCTCKON WJIM COBPEMEHHOU
MY3BIKOW U MY3BIKOH, KOTOpas
npenmecTsoBaina eil. Ckopee, s ronarato, 4ro
€CTb HeTIpepbIBHAs Tpaaulus oT MoHTeBepau
k [IITokxayseny.

Rail: Kaxoti 6vi1a my3svikanbHas scusis 6
Ilanepmo, kozoa vl pocau?

Hlappuno: Hamu dectuBanu coBpeMeHHOM
MY3bIKH HE UMENU ce0e paBHBIX: S BUJIEN, KaK
nupukupoBai CTpaBUHCKUI; perysipHO
npuesxanu bynes u llITokxay3eH, KOTOPBII
MHOT0 couMHsT Ha Cununuu. S caupan Koxy
C PYK, XJIOIIasl Ha €0 MPEMbEPAX.

Rail: Kax evb1 npubnuzunuce k cepuanusmy u
npenooasanu ezo?

HIappuno: S opranu3oBan BCIO CBOIO )XKU3Hb
C MIOMOILBIO TOTO, YTO MO>KHO CUUTATh
cepuajIbHBIMU MTPOLECCAMH, HO TIPUMEHSIT
CepUajbHYIO TEXHUKY HE K OJIHOM HOTE, a K
MEepLUENTUBHBIM QUrypam. S cuuraro, 4To 3TO
0oJiee OpraHUYHBINA CIIOCOO MCIIOIB30BAHMS
CepHaAIN3Ma; KOHEYHO 3TO €pETHYECKUH,
HEOPTOIOKCAIbHBIN MOAXO.



Rail: You conceive of music in radically new
terms.

Sciarrino: Most people believe that music is
a combination of notes. I don’t. Further, I do
not identify psychologically with the
mentality of the “professional composer.”
Professional perspectives never interest me:
They are not artistic.

Rail: What does the musical artist do?
Sciarrino: The artist is seeking something
that does not yet exist. It’s like hunting. To be
an artist is to experiment rather than apply
rules. If Mozart had applied other composers’
rules he would not have come up with
anything personal. If we follow rules we are
doomed to be anonymous.

Rail: Critics have called your work an
ecology of sound.

Sciarrino: What | am interested in above all
is the perceptual world. My music is a space
in which something occurs. The space we
share with all living things can be called an
environment. In this environment | create a
tension between sonic elements, an
intentional relation between elements where
in reality there is none. It is not reality but a
representation of reality. Clearly sonic
elements have something to do with musical
notes, but there are other parameters, which |
consider more important, such as the color
and the timbre of a sound.

Rail: You often speak of the intensity of a
sound.

Sciarrino: Intensity, which is considered a
very marginal parameter by the musical
tradition, signals for me the relative closeness
of the sonic object. Pianissimo is something
far away, forte something close. The special
relationship between a sonic object and us is
determined by its intensity. To understand the
importance of this feature, we can look at the
psychophysical reactions of listeners: When a
sound is very loud (it could be a passage in a
symphony or an approaching truck) the body
of the person reacts as if it senses danger.
This is how we are wired. For centuries
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Rail: Bot ocmbiciusaeme mysviky 6
NPUHYUNUATLHO HOBbIX NOHAMUSX.
IHlappuHo: BoabIIMHCTBO JIFOJEH MMOJAraoT,
YTO My3bIKa — 3TO KOMOMHanus HOT. Sl Tak
He cuuTato. Kpome Toro, s NCUX0I0rH4ecKu
HE OTOXIECTBIISAIO Ce0s ¢ MEHTAITUTETOM
«IpoPeCcCUOHANTBHOTO KOMIIO3UTOPAY.
[IpodeccuonanbHble MEPCIIEKTUBHI MEHS
HUKOT'/Ia HE HHTEPECOBAJIN: B HUX HET
TBOPYECTBA.

Rail: Ymo oenaem my3vikanvholii xy0osucHux?
HlappuHo: Xyn0KHUK HUILET TO, YETO ELIC HE
CYIIECTBYET. DTO KaK 0XOTa. bbITh
XYZ0KHUKOM 3HAUUT SKCIIEPUMEHTHPOBATH, &
He IpuMeHATh npasuia. Eciau 661 Momapt
MPUMEHSUT TIPaBUJIA JPYTUX KOMIIO3UTOPOB,
OH OBl HE IPUTYyMall HUYEro
uHAUBHAYyanbHOTO. Eciin MbI Oynem
CJIeIOBATh MPaBUIIaM, MbI TaK U OCTaHEMCS
AHOHUMAaMH.

Rail: Kpumuku nazeanu mo, umo svlioenaeme,
aKon02uell 38yKd.

Hlappuno: MeHs HHTEpeCyeT Mpex/ie BCEro
MUD BOCTIPHATHA. MOsI My3bIKa — 3TO
MIPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM YTO-TO
npoucxonut. [IpocTpancTBo, KOTOPOE MBI
pasaenseM Co BCeMH KUBBIMH CYIIECTBAMU,
MOYKHO Ha3BaTh OKpY>Karolen cpeaoi. B
9TOM cpejie s CO3/1at0 HaIPSHKEHHE MEXTY
3BYKOBBIMH JIEMEHTAMH, HAPOUUTYIO CBS3b
MEX]y JIEMEHTaMU TaM, TJie Ha CaMOM Jielie
€€ HeT. JTO He PEeaJIbHOCTh, a perpe3eHTaLHs
peanbHOCTH. SICHO, UTO 3BYKOBBIE JIEMEHTHI
UMEIOT KaKoe-TO OTHOIIEHHE K MY3bIKaIbHBIM
HOTaM, HO €CTh U JIPYTHUE MapaMeTpPhI,
KOTOpBIE S CYUTAI0 O0JIee BAKHBIMH, TaKHE
KaK LBET U TeMOp 3ByKa.

Rail: Bot wacmo 2osopume 06
UHMEHCUBHOCMU 38VKA.

Iappuno: HTEHCHBHOCTB, KOTOPAs
MY3BIKaJIbHON TpaJuIIuel CUUTACTCA OYCHb
HE3HAYUTEIEHBIM TTApaMETPOM,
CUTHAJIN3UPYET MHE 00 OTHOCUTEIBHOMN
OJIM30CTH 3ByKOBOTO 0OBekTa. Pianissimo —
3TO HE4TO Aajiekoe, forte — yro-to Gmu3Koe.
Oco0as cBsI3b MEXAY 3BYKOBBIM OOBEKTOM U
HaMH ONpeEeseTCss €0 MHTEHCUBHOCTBIO.
UT0oOBI NOHSTH BaXKHOCTH ATOW (DYHKIIMHU, MBI
MO>KEM ITOCMOTPETh Ha TICUXO0(U3UYECKHe
peaKIyy CITyIaTesneii: Korua 3ByK O4eHb
I'POMKHH (3TO MOXKET OBbITh acCcax B
cUMGOHHUH UITH IPUOIMKAIOIIMICS



peoples in all cultures have associated a loud,
close sound with danger and a soft, distant
one with tranquility.

Rail: How did you come to compose through
diagrams?

Sciarrino: | began using diagrams in 1962
and used them since for the organization and
the physiognomy of my music. I have used
symbolic, numeric, geometric, or visual
diagrams as the case may be. Composing with
diagrams is now widely accepted, but once |
was seen as an eccentric.

CONTRIBUTOR

Alessandro Cassin
ALESSANDRO CASSIN covers culture and
the arts for L'Espresso and Diario (Italy) and
Arquine (Mexico).
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IPY30BUK), TEJIO YEJIOBEKA pearupyer Tak, Kak
OyITO OHO OIIYIIAET OMACHOCTh. BOT Kak MbI
ycTpoeHbl. Ha mpoTsKeH!H BEKOB JIFOIU BO
BCEX KYJIbTYpax CBSI3bIBAIM IPOMKUH,
OJIM3KHIA 3BYK C ONTACHOCTHIO U TUXHH,
OTAQJICHHBIN CO CHOKOMCTBUEM.

Rail: Kax et npuwinu x couunenuio ¢
nOMOWbIO OUAcpaAmMm?

Hlappuno: S Havyas UCOIB30BAThH
nuarpammsl B 1962 rogy u ¢ Tex mop crai
MPUMEHSTh UX JJIsl OPTraHU3aluK U 00JIHKa
MO€W My3bIKH. B 3aBUCHMOCTH OT
00CTOSITENILCTB 51 UCTOJIB30BaI
CUMBOJIMYECKHUE, YUCIIOBBIE, TEOMETPUUECKUE
WM BU3yalibHbIE quarpaMmbl. COUMHEHUE C
IIOMOLIBIO AUarpamMM cerlvac HIMpOKO
pacnpocTpaHeHo, HO KOT/Ia-TO MEHS CUUTAIU
SKCIICHTPUYHBIM.

ABTOP

Auneccanapo Kaccun

AJIECCAHPO KACCHH ocsemaer
KyJbTYPY U UCKYCCTBO B JKypHalax

L Espresso u Diario (Mranust) u Arquine
(Mexkcuka).

CaabBartope Hlappuno: «Tparenust oxxuianus»

noxa pexaxkuuen Ma

pun Pozapuu Kopkbs®

Ilepe6oo c anenuiickoeo

Perseo e Andromeda is described as “an opera
in the true sense of the word”. Can we say the
same of Luci mie traditrici?

Luci mie traditrici is not just an ‘opera’. [ was
actually thinking of a historical opera. It comes
from the desire to start over; after many centurie
it is a reply to Incoronazione di Poppea. I find
that no matter how productive, contemporary
music is distracted and has never tackled the
main theme, which is the style of singing. In the

vocals the notes jump almost as if by chance, the

speaking is either coarse or nostalgia for Puccini
emerges (a maestro standing over us that you
either overcome or destroy by surpassing him). |
throw myself in head first so that | am devoured
and am therefore able to create singing that

“Ilepceit u Anopomeoa” onucvieaemcs Kaxk
“onepa ¢ ucmunHOM cmbicie IMO20 €106a’”.
Mootcem nu movl ckazamy mo xnce camoe o “Luci
mie traditrici”?

Luci mie traditrici — 3o He mpocTo “omepa”.
Ha camom gene st ;yman 00 uCTopudeckoi
orepe. TO UCXOUT U3 KeJlaHHUs HayaTh BCe
CHavaJia; CITyCTsI MHOTO BEKOB OHA SIBJISIETCS
orBetoM Ha «Koponaruto [Tonmeny. S cuuraro,
YTO COBPEMEHHas My3bIKa, KaKOi ObI
MPOIYKTHUBHOW OHA HU ObLIa, BCETIa
OTBIIEKAETCS OT TJIABHOW TEMBI — CTHJIS TICHUSI.
B BOKanbHBIX MApTUSX HOTHI CKAYYT KaK ObI
CIyyaifHO, BO3HUKAET rpy0as nekiaManus JInoo
HocTanbrus 1o [lyqunnu (MascTpo, KOTOPBI
BO3BBIIIACTCS JINOO BO3BBINIACTCS HAJT BAMH,
1100 BHI “TiepeBapuBaeTe’” €ro U yHUUTOXKAeTe,

S

5 Salvatore Sciarrino: “Una tragedia dell’attesa” a cura di Maria Rosaria Corchia // Salvatore Sciarrino, Luci mie traditrici.
La Fenice prima dell’Opera. 2018-2019. No. 6. P. 53-55. English version: Salvatore Sciarrino: “A Tragedy of Anticipation”.
P. 56-59.



sounds different, that sounds strange. The vocals
have to be given strength. Unless it is united with
the power of the word, singing is unable to say
anything. It is this that lies at the very bottom of
opera.

It has been said that with its intensive
expression, the vocal style of opera has been
“reinvented” in this work...

Exactly. Towards the end of the 1970s I realised
that | was using a personal, innovative style for
the instruments that revealed their soul but I was
not doing likewise for the voices. The voice had
particular characteristics and had adopted
oriental techniques but its articulation was
merely imitating the instruments. It had not yet
completely awoken to human emotion. That was
when | felt the need to shape the vocal style: |
gradually cancelled my vocal language, resulting
in the point zero marked by Vanitas (1981).
Then, as the

years went by with opera after opera, | composed
a composition dedicated to Luigi Nono called La
perfezione di uno spirito sottile, when | started
again, from the most basic intervals. | worked
like this on the vocals for around another ten
years. It isn’t reflection that creates the style, but
rather the operas that are created throughout.

What is your vocal style based on?

It is based on the directional geometry of the
intervals, a vectorial “Gestalt”. It is no longer a
succession of notes in the traditional sense; |
don’t use harmony. I am talking about absolute
monody, as if it were Gregorian canto and more.
We aren’t even navigating in atonality; we are in
a void. I have no prejudice for either dissonance
or consonance because each and every interval
can be the centre of attention: with nothing
around it, anything can become the centre of the
universe. | construct a technique of adjustable
sets that approach one another, unite and then
take their distance: rigorous but also totally free,
regulated according to principles of similarity
and contrast. Of course one has to avoid the trap
of predictable combinations, whether they lead
to associations with the traditional or the familiar
contemporary. Today, associations with the
reality of sound, the world around us, are less
predictable than associations with that mass of
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MPEBOCXO/Is €ro). S Opocaroch B MacTh CUPEH
JUTSL TOTO, YTOOBI MEHS TIPOTJIOTHIIN, i YTOOBI S
CMOT CO3/1aTh NIEHUE, KOTOPOE 3BYUUT
HEOOBIUHO, CTPaHHO. Bokally Hy»KHO IpUIATh
cuiny. Ecnu neHue He coeqMHEHO ¢ CHIIOi cloBa,
OHO HE MOXET HUYEro ckazarh. IMeHHO 3TO
JISKUT B CAMOM OCHOBAaHUHU TeaTpa.

Hucanu, ymo 60KaIbHBLIL CMUTL C €20
Upe36bIYAlHO HANPANHCEHHOU IKCnpeccueil 0bl
“3an060 uzodpemen” 6 Imoit onepe ...

Nmenno Tak. K koniy 1970-x roz1oB st moHsi,
YTO UCIOJIB3YIO JIMYHbIA, HOBATOPCKUN CTHUJIb
JUTSL KHCTPYMEHTOB, MO3BOJISIFOIINNA PACKPBITh UX
JIyIIly, HO sl HE JIeaJl TOTO e JIJIsl TOJIOCOB.
["onoc umen ocoOble XapaKTePUCTUKH U TTEPEHSLIT
BOCTOYHBIE TEXHUKH, HO €0 apTUKYJIISAIIUS
MIPOCTO UMUTUPOBAJIA UHCTPYMEHTHL. OH ellie He
MOJTHOCTBEO TIPOOYAMIICS K YEITOBEUCSCKIM
smonusM. IMEHHO Tora st mo4yBCTBOBAI
HE0O0XOAMMOCTh C(POPMUPOBATH BOKAJIbHBIN
CTHJIb: S IOCTETIEHHO OTKAa3aJICsl OT CBOETO
BOKAJIBHOTO SI3bIKA, YTO MIPUBEJIO K HYJIEBOM
Touke, oTMeucHHO# Vanitas (1981). [Torom
MIPOIIUTH TOJBI, I COUYMHSUT paboTy 3a paboTol U
co3/aJ1 KOMIO3HIIHIO, MOCBAICHHYIO JIynmku
Homno, nox nazpanrem « CoBepII€HCTBO TOHKOTO
JyXa», B KOTOPOU Hayall Bce CHayuana, ¢ CaMbIX
AJIEMEHTapHBIX UHTEPBAJIOB. JTa paboTa Hal
BOKAQJIBHBIM CTUJIEM IPOJOJIKANACH €IlIe JECATh
net. CTuib co3aer He pediekcus, a
MIPOU3BEJICHUS B UX Pa3BEPHYTOM BOILIOIICHHH.
Ha yem ocnosan eaw cmunp nenun?

OH OCHOBaH Ha HANPAaBJIEHHON T€OMETPUHN
MHTEPBAJIOB, BEKTOPHOM “‘TeIlITalbTe” . ITO yXKe
HE MOCJIEI0BATEIbHOCTh HOT B TPAAUIIMOHHOM
CMBICJIC; sl HE UCTIOJIB3YI0 TapMOHHIO. Sl TOBOpIO
00 a0COIFOTHOM MOHOJUH, KaK €ClIi ObI 3TO
OBLIIO TPUTOPUAHCKOE TIEHUE U Tipoyee. Mbl
JTaKe He TUIaBaeM B aTOHAIbHOCTH, MBI
HaxXOJIUMCSI B TIyCTOTE. Y MEHS HET
npenyOekAeHU HU K JUCCOHAHCAaM, HU K
KOHCOHAHCaM, TOTOMY YTO Ka)KJIbIi HHTEPBAT
MOJKET OBITh IICHTPOM BHUMAHUS: €CITH BOKPYT
HEro HMYETro HET, BCE MOXKET CTaTh IICHTPOM
BCEJIEHHOU. Sl CTPOIO TEXHUKY PEryJTUPYEMBIX
MHOECTB, KOTOPbIE COMMKAIOTCS, COSTUHSIIOTCS
1 3aTE€M PacXoJATCA: CTPOTYIO, HO U
COBEPIIIEHHO CBOOOIHYIO, PETYIUPYEMYIO 110
MPUHIMIIAM CXOJICTBA U KOHTpacTa. KoHeuHo,
HY>KHO M30€raTh JOBYIIKH MPEICKa3yeMBbIX
KOMOHMHAIIHIA, HE3aBUCUMO OT TOTO, IPUBOIST JTU
OHH K aCCOITHAITUSM C TPAJAUITUEH WITH



music we are submerged in everywhere,
polluting our ears.

In what sound context do the vocals develop?

They exist in a sound landscape. Cancelling the
mental space creates a setting in which the
voices and the instruments float. This is no
neutral sensation, but rather one of gravitation
and organic reactivity between one sound object
and another. We call them objects but they are
highly expressive, living units that contrast one
another, uniting, countering and persisting.
Something repeated in an empty space means
that it is always before you; it doesn’t mean that
it repeats itself. The word repetition would be
out of place, and when one listens to my music
this is clear because physically one enters a
different dimension.

An ecological sense of the setting, a strong but
stylised — and therefore not completely declared
even if | always said so — mimesis of the
languages of nature as a whole. Going from glass
to the sparrows, the most melodious birds, the
sound of a river, the clamour of a market, the
wind and breath. The secret of Incoronazione di
Poppea and Luci mie traditrici is that you think
the characters are speaking. In reality, they
reveal all the inflections of the declamatory
pieces through intonation. At times, when a
character asks a question and there is no answer,
abyssal silences are created, other abysses open
up and together it all creates great tension.

Luci mie traditrici foresaw the possibility of
instruments imitating voices. In addition to the
sounds, which are instrumental ‘by nature’, the
instruments let slip echoes and replies,
interweaving with the voices. Each voice may
discover its alter ego in the orchestra as well,
and in turn, the orchestra can understand,
reawaken and reply.

“Luci mie traditrici” is a musical tragedy. How
do you define a tragedy?

A tragedy is not only blood or terrible events. It
is tension: we know what is about to happen and
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COBpeMEHHOCThI0. CerofHs accolualuu ¢
PEabHOCTHIO 3BYKa, OKPYXKAIOIUM MUPOM
MEHee OYEBHU/IHbI, YEM aCCOIUAIUH C TOU
Maccoi My3bIKH, YTO TOBCEMECTHA U 3arps3HsIeT
HAIIH YIIIH.

B kakom 36yK060m Konmekcme paseugaemcs
nenue?

OHo cyIIecTByeT B 3ByKOBOM JIaHIadre.
OO6HyneHre MEHTaIbHOTO IPOCTPAHCTBA CO3/1a€T
cpeay, B KOTOpOH IJIaBaroT rojioca u
MHCTPYMEHTBI. JTO HE HEUTpaNIbHOE OLIYIIEHHE,
a CKOpee rpaBUTAlls U OPraHUYEeCKasi peaKius
MEX/1y OJJHUM 3BYKOBBIM OOBEKTOM U JIPYTUM.
Mp1 Ha3bIBaeM UX OOBEKTaMH, HO OHU
Ype3BbIYAIHO BbIPA3UTEIIbHBI, )KUBBIC €IUHULIBI,
KOTOpPBbIE€ TPOTUBOCTOSAT APYT IAPYTY,
00BEANHSIOTCS, CTATKUBAIOTCS, HACTOMYHBO
MOBTOPSIIOTCA. T0, YTO HEOAHOKPATHO
MOSIBJISIETCA B ITyCTOM IPOCTPAHCTBE, O3HAYAET,
YTO OHO BCETJIa HAXOJIUTCA Mepes] BaMH, HO 3TO
HE 3HAYHT, YTO OHO moBTOpsieTcs. CiIoBo
“noBTopeHHe” ObLIIO Obl HEYMECTHBIM, U KOT1a
CIIyIIaellb MO0 MY3bIKY, 3TO SICHO, IOTOMY 4TO
(U3UYECKHU ThI BXOJUIIH B IPYTO€ U3MEPEHHUE.
DKOJIOTHYeCKOe OLIYIEHUE OKPY KaoIIeH
Cpebl, CIIIbHOE, HO CTHJIM30BaHHOE — U TTIOTOMY
HE BIIOJIHE JICKJIApUPYEMOe, 1a)Ke eCliu 5 BCeraa
TaK TOBOPHII — TOJIpaXkKaHUE SI3bIKaM MPUPOJIBI B
nenoM. J[puraromieecst OT OT CTEKJIa K BOPOOBSM,
CaMbIM MEJIOJIMYHBIM ITTHIIAM, 3BYKY PEKH,
IIyMy pBIHKA, BETpY U AbIxaHuio. Cexper
“Koponanuu [Tormmen™ u Luci mie traditrici
3aKIJIFOYAETCs B TOM, UTO BBI AyMaeTe, OyITo
MEPCOHAXKU FOBOPSAT. B 1€MCTBUTEIIBHOCTH OHU
PacKpbIBAIOT BCE MOTYJISAINH JEKIaMaIlMOHHBIX
(dbparMeHToB uepe3 MHTOHaIM. Bpemenamu,
KOIJla MepCoHaX 3a7aeT BOMPOC, a OTBETA HET,
co3naeTcsi Oe3J0HHAs TUIIMHA, OTKPBIBAIOTCS
JIpyrue Oe3HBI, U BCE 9TO BMECTE CO3/1aeT
orpomHoe Hanpspkenue. Omepa Luci mie
traditrici mpemyranana BO3MOXHOCTH
WHCTPYMEHTOB, UMHUTHPYIOIMUX Trosoca. [Tomumo
3BYKOB, KOTOPBIE HHCTPYMEHTAIBHBI «I10
MIPUPO/IE», THCTPYMEHTHI CO3/IAI0T IX0 U
OTKJIMKH, MIEpEIUIeTasICh ¢ ronocaMu. Kaxibrit
roJI0C MOKET OOHApYXHUTh cBOe alter ego B
OpPKECTpE, U, B CBOIO 0YEPE]Ib, OPKECTP MOKET
MOHSATh, TPOOYAUTHCS M OTKIIMKHYTHCS.

“Luci mie traditrici” — mpazeousn ¢ my3viKe.
UYmo ona eac mpazeoua?

Tparenus — 3T0 HE TOJIBKO KPOBb WU
CTpalIHbie COOBITHS. DTO HATPSHKCHUE: MBI



as this gradually draws near the tension is
created. It is not the fact in itself, which could be
eliminated. The tragedy is the anticipation. For
example, the fact that La Malaspina ignores all
the signals and jolts that we instrumentalists and
viewers

perceive. As Eschilo says, “O sorte degli uomini
/ € ombra di un sogno / la felicita”. | am attracted
by tragedies because for me that is true theatre
since it can be liberated from misery and unites
us socially. When the theatre language works,
we all breathe together, in the dark, and in the
same way. It is the most profound and
mysterious art; it is a reflection on pain that
vaccinates us against pain in the end. We cannot
live without dying. How can we ignore this
reality?

The literary source that inspired “Luci mie
traditrici” is the seventeenth-century play Il
tradimento per I’onore. How did you transform
this text in the libretto for your opera?

Somewhere around 1987 | was asked to compose
the music for this great seventeenth-century
‘drama’. That was when I noticed that only the
love duets were really beautiful and I was struck
by these false, tendentially Verdi-style or rather
Shakespearian terzettos in which two lovers are
being spied on by a third party. | remembered
this when the Schwetzingen Festival
commissioned me with the first of the three
operas. The original is a heavy, rhetorical text
written by the Venetian Francesco Stramboli,
who was little more than a lawyer. When he kills
her, he comes out with all possible legal
justifications while she is shouting like a mad
woman. There is very little of the original in Luci
mie traditrici, in particular the plot. That is mine.
| eliminated all the comic roles of the servants,
and | used them in my last opera, Ti vedo, ti
sento, mi perdo; I used just a few of the parts,
and mainly the love duets. It is a
‘cinematographic’ play made of short sequences
that together create the tension of this story.
These flashes of brief shots alternate with a
parallel story that is the dissolution of a piece of
music. We can hear it being sung whilst the
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3HAEM, YTO JIOJKHO ITPOU30MTH, U IO MEPE TOTO,
KaK OHO TIOCTETIEHHO MPUOIMKACTCS, CO3/1aeTCs
HarpsbkeHue. J1o He GakT caM 1o cebe,
KOTOPBII MO>KHO ObLJI0 ObI ycTpanuth. Tparenus
— 910 oxwunanue. Hanpumep, ToT dakt, uro
I'epuoruns ManacnrHa UrHOPUPYET BCE
CUTHAJIbl U UMITYJIbChI, KOTOPBIE MBI,
WCIIOJIHUTEIIN U 3pUTENH, BocipuHuMaeM. Kak
roBOPUT DcXWILT: “O CMEPTHBIX y4acTh KaJikas!
U cuacTye — Kak TeHb . MeHs IpUBJIEKaIOT
Tpareiuu, OTOMY YTO 3TO HACTOALLMUN TeaTp,
[IOTOMY YTO OH MOXET N30aBUTh HAC OT
CTpaJaHuil u colanbHO 00beauHseT Hac. Korna
Marus Tearpa paboTaeT, Mbl ABIIINM BMECTE, B
TEMHOTE, BCE OJJUHAKOBO. DTO caMmoe ri1y0okoe u
TauHCTBEHHOE UCKYCCTBO, 3TO OTpa)keHHe 00y,
KOTOPO€ B KOHEUHOM CYETE BaKLIMHUPYET HAC OT
0011. MBI HE MOKEM KUTb, HE yMupas. Pa3se
MO>KHO UTHOPUPOBATH ATY PEATBHOCTH?
JIumepamypuvim ucmounuxom,
600xHO8UBWUM TuOpemmo “Luci mie
traditrici”, sensemca opama XV1I| géexa
“IIpeoamenvscmeo paou uecmu’. Kak eam
yoanoce npeodpazoeamsy 3mom mexcm 6
onepHoe quopemmo?

[TpumepHo B 1987 rony MHE MpenIoKuIu
HaIlUCcaTh MY3bIKY K 3TOH IIpEeKpacHou “‘mpame’
CEeMHa/ALaToro Beka. Torna-To s U 3aMeTUII, 4YTO
M0-HACTOSIEMY IPEKPACHBI TOJIBKO JIFOOOBHBIE
JTy3Thl, U MEHS IOPa3uJIM TEPLEThl —
¢anbIMBBIC, TEHIEHIMO3HbIE, B cTUiIe Bepawy,
WM, JTyYIlle CKa3aTbh, LIEKCIUPOBCKHE — IJIE 3a
JIBYMSI BIIOOJIEHHBIMU TTOJICMATPUBAET TPETUH.
51 BcmoMHUII 00 3TOM, KOT'/1a OJTy4nI 3aKa3
Hanucath 1 [IBeTiHreHCKOTO hecTrBaS
nepBylo U3 Tpex onep. OpuruHai npeacTaBisieT
cO0O0M TSDKENbIN PUTOPUIECKUNA TEKCT,
HalMCaHHbIA BeHennaHIeM OpaHyecKo
Ctpambo:u, KOTOpbIi ObLT aBOKaTOM. Koraa
repoil yOuBaeT, OH BBIJBUTAET BCE BO3MOXKHBIE
IOpUINYeCKre 00OCHOBAHUS, a TEPOUHS KPUYHT
kak cymaciremas. B Luci mie traditrici ouenn
MaJIo OCTaj0Ch OT OPUTMHAJIA, B YaCTHOCTH, OT
croxkerta. [lpamatyprust Mos. S HCKITIOUMII BCe
KOMHUYECKHUE POJIN CIIYT (ITOU JIMHUEH 5
BOCITOJIB30BAJICS B CBOEH TocienHei omnepe Ti
vedo, ti sento, mi perdo) u B3suI JIMIIb HECKOJIBKO
JpaMaTUYeCKUX pa3zesioB U B OCHOBHOM
JTH000BHBIE 1y3Thl. DTO “KHHeMaTorpaduueckas’
beca, COCTOALIAs U3 KOPOTKUX 3IHU30/I0B,

® IllappuHO UMTHPYET CTPOYKU U3 Tpareiuu «AraMeMHOH» DCXHiia. 371ech MCMOJb30BaH nepesoj Bsu. MBaHoBa mno
m3nanuto: Dexwun. Tpareanu / nep. Bsuecnasa MiBanosa. M.: Hayka, 1989. C. 113.



curtain is still down before the opera begins.
However, the singing is suddenly interrupted: the
Prologo dietro il sipario [Prologue behind the
curtain] is a particular invention because it paves
the way for a sort of restlessness, inducing
suspense. The first intermezzo is the same
complete and florid music, as if it were court
music. The second intermezzo starts to present
signs of dyslexia and decay. The third
intermezzo dissolves the music but it is still
recognisable: an impulse made of attacks of high
notes that seem to be bells that have lost their
clapper — suspended sounds that are really cold
and slow, and every now and then you can hear a
heart beating madly in the wind like a breath.

There is a ‘farewell’ at the end of the tragedy.
Distendi la fronte is the farewell for the
audience. As a tragedian who is mindful

and without goodwill, I need us to return home
and not covered in blood. That is what the
farewell is for.
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KOTOpBIE COBMECTHO CO3/1al0T HaIpsHKEHHE Beel
UCTOPUH. DT BCIBIIIKUA KOPOTKUX KaJpPOB
YyepeayroTcs ¢ mapauieaIbHON HCTOpUEH,
KOTOpas IpeacTaBiIsgeT co00il pacTBOpEHUE
OJIHOW MY3bIKQJIbHOM IbeChl. MBI CIIBIIINM B
Hayajie Olepbl, lle 10 MOJHATUS 3aHaBeca, KaK
MoI0T Menoanto. OHaKO MeHHEe BHE3aITHO
npepsiBaetcs: Prologo dietro il sipario [TIposor
3a 3aHaBecoM | — oco0oe u300peTeHre, MOTOMY
YTO OHO MPOKJIA/BIBAET IyTh K CBOETO PoJa
0ecroKoICTBY, BbI3bIBas HanpsikeHue. [lepsoe
HMHTEPMEII0 — ATO MOJHOLIEHHAS] U YOTIOpHAs
My3bIKa, Haro00ue Toil, KoTopas 3By4asa Ha
MPUABOPHBIX LIEPEMOHUSIX.

Bo BTOpOM HHTEpMEIII0 HAUUHAIOT MTPOSBIIATHCS
MPU3HAKKU JUCIEKCHH U pacnaga. Tperbe
MHTEPMELILIO PACTBOPSET MY3bIKY, HO OHA BCE
€Il y3HaBaeMa: UMITYJIbC, IPOU3BOIUMBIN
aTakaMH BBICOKUX HOT, KOTOpPbIE KaXKyTCs
KOJIOKOJIbYMKAMHU, JIMIIIMBIIMMHUCS 3BOHA,
CO3/a€T OTCTPaHEHHbIE 3BYKU, OUYEHb XOJIOJAHbBIE
Y MEJUICHHBIC, U BPEMS OT BPEMEHH BbI MOXKETE
yCIBIIAaTh OemeHo ObIoIIHecs yAaphl y
JTyXOBBIX, MTOJJOOHBIE BJOXaM U BBIJJOXaM.

B xonue mpazeouu ecmov “npoutanue’.
“Distendi la fronte” — 310 mpomanue s
3puteneid. Kak Tparuk noneBose, HO
CO3HATENBHBIN, 51 XO4Y, YTOOBI MBI BEPHYJIUCH
JIOMOM YHCTBIMU, a HE 3allaYKaHHBIMU KPOBBIO.
Bort 1151 4ero Hy HO NMpOIAHKE.

Becena Cannbatope lllappuno ¢ Tappu Borrom 06 «Infinito Nero»’
Ilepesoo c anenuticko2o

You composed the first draft of the libretto
last summer; it is essentially based on text by
Maria Maddalena de'Pazzi, a mystic of
around 1600.

| encountered her in the late 80s when | found a
new edition, the selection Le parole dell'estasi. |
had already studied other significant mystics at
the time. Maria Maddalena was mad and had
mystical visions. She was the off-spring of a
well-known Florentine family, which probably
explains why she was canonised.

ITepBrblit BapuaHT JUMOPETTO BbI COYNHHUJIN
NMPOLIBIM JIETOM; OH, B CYIIIHOCTH OCHOBAaH
Ha TekcTe Mapun Mannanaens: ae’llanunu,
MOHAXHHe-KapMeJUTKe, MUCTHKE, KMBIIEi
oxo0.10 1600 roxa.

S y3nain o Heli B koH1e 1980-x, korna
HAaIIe]T HOBOE M3JaHKe, COOPHHUK M30paHHBIX
pabort Le parole dell estasi (CnoBa skctaza). B
TO BpeMS 51 YK€ U3ydal APYruX 3HAUUTEIbHbBIX
MHUCTUKOB. Mapust Mannanena Obuta 6€3yMHOM,
ee mpecieoBai MUCTHUEeCKue BuaeHusa. OHa
MIPOMCXOJIMIIAa U3 3HATHOM (PIIOpEeHTHICKOI

! Vogt H. On “Infinito nero” Salvatore Sciarrino speaking to Harry Vogt / translation Christina Preiner // SALVATORE
SCIARRINO. INFINITO NERO. LE VOCI SOTTOVETRO (1999). Sonia Turchetta voce, Ensemble Recherche. Kairos.
1999. CD 0012022 KALI. P. 23-25.



She was an unpleasant, a "devilish" figure: with
her you cannot really differentiate between God
and the devil, her visions are all similarly
frightening. Here you really experience the
pathology of visions.

As far as I've heard, there is something

special about how her texts were created:
Maria Maddalena herself was no author in
the sense of a “writer”: almost everything was
handed down orally.

Her story is unbelievable. She never wrote a
single word. Maria Maddalena was attended by
eight novices: four repeated what she said
because she spoke much too fast to write it all
down at once and the other four wrote everything
down. She did not “speak” — words actually
shot out of her like a machine gun and then she
fell silent for a long period.

That is really a crazy situation, a very direct form
of pathology.

...and also an extreme form of orality, of
language spoken very fast.

It's no longer a matter of individual words,
torrents of words emerge, a flow of words. The
word flow is thus also very important in the
translation: in terms of flowing but also of
influencing.

The story of Maria, this strange form of
"group dictation" of fast spoken language
and transcription, also contains something
latently dramatic. Wouldn't this already serve
as material for an opera?

Perhaps not so much for an opera. A film would
be even better, a documentary. One day | will
produce a short film on this, perhaps with
music...

This switching from speaking fast to falling
silent, this sudden change from movement to
stillness seems typical for your music.

Naturally. Silence is not empty, it gives birth to
sound. Not only in music. That is also part of the
experience you gain in life. Perhaps I will find
my dark silence now. This is very important for
me. | would never have thought that I could

8 B 3nauenun «Ipouecca ABUIKCHUAY,, KHAIIPABJICHUS.
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CEMbH, YeM, BEPOATHO, OOBIACHsIETCS (aKT ee
KaHOHU3aLUH.

Omna Obl1a OTTAJKUBAIOIIEH,
«IIBSIBOJILCKOM» (PUTYPOH: C HEll BBl HE MOYKETE
oTnnM4uTh bora ot npABOIa, €€ BUACHUS 110~
IIPEKHEMY BBI3BIBAIOT y’Kac. 37€Ch Bbl
JEHUCTBUTENIBHO OLIYIACTE MAaTOJOTUIO BUICHUM.
HackoJibKo 51 ci1bIal, ecTh He4TO 0COOEHHOoe
B TOM, KaK ObLJIM CO3aHbI €¢ TEKCThI: caMa
Mapus Magnasiena He Obli1a aBTOPOM, B
CMBbICJIe «IHucaTejeM»: MOYTH Bce ObLIO0
nepeaaHo B yCTHOM (popme.

Ee ucropus HeBepoaTHa. OHa HUKOTAA HE
Hamucaiza H1 OAHOro cioBa. Mapuro Magnaneny
COIPOBOKAAIN BOCEMb ITOCIIYIIIHHUIL: YETHIPE
MOBTOPSUIM TO, YTO OHA FOBOPHJIA, IOTOMY YTO
OHa TOBOpUJIA CIIUIIKOM OBICTPO, YTOOBI YCIIETh
3anucath BCE Cpasy, a OCTAJIbHbIE YETBEPO
3anucbiBasId. OHA HE «TOBOpPUIIA» — CJIOBA
(aKTUYECKU BBICTPEJINBAIIU U3 HEE KaK U3
ITyJIEMETA, a IOTOM OHA HaJ0JIr0 3aMOJIKaJa.

OT0 NeicTBUTENFHO Oe3yMHas CUTYalus,
JIOBOJIBHO OTKPOBEHHAs (hopMa MaTOJIOTHH
... 2 TAKJKe KpaiiHsas ¢opMa yCTHOH peum,
Pa3roBOPHOrO A3bIKA, HA KOTOPOM I'OBOPHAT
oYeHb OBICTPO.

OTO yXKe HE OTJENbHbIE CJI0BA, BOSHUKAECT
TE€YEHHE PeuH, OTOK CJIOB. TepMUH «TedeHHe»
TaKUM 00pa3oM OYeHb Ba)KEH IPH MEePEBOJIE: OH
FIMEET CMBICT HE TONBKO TEUEHHSS, HO TaKKe U
BO3ICHCTBUS (BIUSHUSA).

HUcropuss Mapum, 3Ta ctpannas ¢gopma
«TPYNIOBOI0 JMKTAHTA» OBICTPOIO
Pa3roBOPHOIO A3bIKA U TPAHCKPUIILMH,
TaK/Ke COAEPKUT HEUYTO CKPBITHO
apamaTuyeckoe. Pa3Be yike 3T0 He MOCIYKHI0
ObI MaTEpHAJIOM [JIsl OIlepbl?

Bo3moxHO, HE cToJIbKO 115 onepbl. PUIIbM ObLIT
OBl e1ie JTydile, JOKYMEHTaIbHbIN QUIbM.
OpHaxkab! 5 cO3/1aM KOPOTKOMETPaXKHbIA (HUITBM
00 3TOM, BO3MOKHO, C MY3BIKOH ...

ITO nepeK/JIYeHue 0T OBICTPOI peun K
BHE3aIIHOMY MOJIYAHHUIO, 3TO BHE3aIHOe
HU3MEHEeHHUe OT IBHKEeHHS K CIIOKOICTBHIO
KaKeTCsl THMHYHBIM /151 Balleil My3bIKH.
EcrectBenHo. Tuimaa — 3T0 HE MyCTOTa, OHA
NOpOKJAaeT 3ByK. He Tosbko B My3bIke. DTO
TaK)Ke€ 4acTh )KMU3HEHHOTO ONbITa. Bo3MokHO,
Teneps s 00peTaro Moe MpayHoe 6e3MoiiBHe. ITO
OUY€Hb BaXHO I MeHs. 5| Obl HUKOTJa HEe



write this. This beginning with the rhythm of
breathing. You don’t know whether what you
hear is your own heart or your breath. That is the
beginning. I don’t want any amplification for this
because the listener’s ear must feel the difference
between the breath and heartbeat of the silent
Maria Maddalena. We don’t need to know
whether it is my heart or an instrument, the wood
of the piano...

What is the origin of this? Is that a
development in your composition or a more
intense listening and hearing to what is inside
you?

Perhaps it comes from the change in my way of
writing. Until now | may not have used sounds
and noises so consciously and precisely, also in
technical terms. | go deeper also into the sound
of silence, something | was not able to do before.
| know that many listeners prefer pieces such as
Amore e Psiche, i.e. fantastic pieces with oriental
decoration or with sandstorms. The newer
pieces, however, are almost naked, sober, and
that is an important element when listening to
music. Only this way does music go under the
skin.

A process of reduction or — in our context — of
asceticism. Is this also connected to the theme
of the underlying subject?

Perhaps also with the type of text. Asceticism is
nothing but remaining silent. All forms of
language and experience, change when
restricted, lose their normality. One sound
suffices to grasp what sound and what silence
are.

The dialogue, the idea of polarity, the idea of
black and white played a central role from the
beginning; originally there were supposed to
be two actresses.

The stage needs to be divided. Not by structures,
but especially by means of light, through black
and white light. This is no static division, this is
produced through rapid light changes, just like
when winking your eyes — suddenly and
unawares, in just one moment...
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MoJyMall, 4YTO CMOT'Y Hamucarthb 31o. Bee
HAaYUHACTCA C pUTMa JAbIXaHUH. Brl He 3HaAcCTC,
YTO BBI CJIBILIIUTE, CBOE JIU COOCTBEHHOE CEPIIIE
WU CBOC JIbIXaHUC. Tak Bce HaunHaercs. S He
X04Yy HUKAKHX JOMOJHUTENbHBIX () ()EeKTOB st
3TOr0, MOTOMY YTO YXO CIyIIATels JOJKHO
MOYYBCTBOBATh PA3HUILY MEXKIY AbIXaHUEM U
cepaueOueHreM MOTYalInBoi Mapuun
Mapnanensl. Ham He HY>KHO 3HaTh, MO€ JIU 3TO
cep/ille WM UHCTPYMEHT, IPEBECUHA POSLIIA ...
OTtkyaa 310 Bo3HUKIJI0? UTO cTa)10
HCTOYHUKOM? DTO KOMIIO3UTOPCKAS
IBOJIIOLMS UM 00J1ee HHTEHCUBHOE
cJIylIaHHe, CAbIIIAHNE TOT0, YTO BHYTPH Bac?
B03MOXHO 3TO CBA3aHO C U3MEHEHHEM MOETO
CTWIA mUCbMa. [0 CuX 1op s1, BO3MOKHO, HE
UCIOJIb30BaJ 3BYKHU U IIyMbI TAK OCO3HAHHO U
TOYHO, B CMBICIIC TEXHUKH. S Bce TiryOxe
MOTPY’KAIOCh B 3ByYaHHE TUIINHBI, YETO 5
paHblIIe HE MOT CHEJaTh.

Sl 3Ha10, UTO MHOTHE CIyLIaTeNy IPEIOYUTAIOT
TaKue NpOU3BeieHNs, Kak «AMyp u ITcuxesn»®,
TO €CTh (haHTACTHUECKHE MTPOU3BEICHUS C
BOCTOYHBIM JICKOPOM HJIH C TIECUYAHBIMH OYpSIMH.
Mou HOBBIE ITPOU3BENCHUS, OJJHAKO, I0UTH
«TOJIBIE», AICHBIC, U 3TO Ba)XKHBIN DJICMEHT npu
MPOCITYIIMBAHUHN MY3bIKUA. JTO €IUHCTBEHHBIN
C1oco0 NMPOHUKHYTH B HAIlly IJIOTh U
MPOHUKHYTH BHYTPH HAC.

IIpouece penykuuu WM — B HalIeM
KOHTEKCTe — acke3a. CBA3aHO JIM 3TO TaKiKe
¢ Temoii. Jle:kaieii B ocHOBe 00CyK/1aeMOr0
cro:kera?

Bo3mokHO, Takke ¢ TUIIOM TeKcTa. Acke3a —
3TO HE YTO MHOE, KaK MojlyaHue. Bee mpouuisie
(1)0pMI)I SI3bIKA U OIIbITAa, U3MECHAIOTCA, KOI'la
OTPAaHUYUBAIOTCS, TEPAIOT CBOKO HOPMAJIBHOCTb.
JlocTaTouyHO OJTHOTO 3BYKa, YTOOBI TOHSTH, YTO
TaKo€ 3BYK U YTO TaKO€ THULIWHA.

JAuaJior, uaesi NoJIIPHOCTH, H/1es1 YEPHOTO U
0€J10r0 ChIrpajiv HEHTPAJIbHYIO POJIb C CAMOT0
HAa4yaJja, 3HAYAJIBHO MPeANnoJarajoch, 4To
OyayT ABe aKTPHCBI.

Cuena nowkHa ObITH pazneneHa. He
CTPYKTYPHO, a C IOMOIIIbIO CBETA, YEPE3 YECPHBIH
1 OeJNbId 1IBET. DTO HE CTATHYECKOE pa3ielieHue,
3TO MPOUCXOJIUT 32 CUET OBICTPOI CMEHBI
OCBCUICHUA, KaK IIPpU MOPraHuu riiasaMu —
BHE3AITHO U HEOCO3HAHHO, MTHOBEHHO. ..

® Tlepras onepa C. Illappuno (1973), nanucannas na muGperto A. Ieca.



These changes are enormously important since
the piece itself is made this way. You have
parallel discourses. The most important is that
the idea of correlated contradictions must be
conveyed. In the end, Infinito nero may just as
well have been called “Infinito bianco” (“the
eternal white”). This is no paradox: if | take a
look at the white or black for a while, | see the
same.

The libretto contains almost no instructions
for the director; only the end indicates that
the actress seems to arch and to pine away.
During our preliminary talks | remembered an
early study on hysteria, a document dating back
to the time before Freud, to the late 19th century,
by the physician Charcot. This book analyses the
movements of women supposedly possessed by
the devil as depicted in various paintings; it is a
kind of bow movement: they tense their entire
body like a bow by supporting themselves on
their feet and on their shoulders.

As the novices of Maria Maddalena depict when
they write: “She sits down, then she begins to
writhe.” These are the typical movements of
someone possessed by the devil whom you can
no longer hold still.

In the second version the libretto also
contained some lines by Jules Laforgue.

| removed them again since Laforgue holds a
“critical” position. His text was important in the
conception phase. It is associated to the
intellectual field but is not part of the libretto.
Maria Maddalena's text is able to convey the
loneliness, pain, and forlornness much better; 1
believe that we receive more if the text stands by
itself — without interruption. Because here you
have this separation of black and white, God and
the devil, perhaps also silence and words, breath
and silence.

Translation: Christina Preiner

The interview with Sciarrino on “Infinito nero”,
the text and the translation of “Infinito nero”
were first published in the programme of the
Wittener Tage fiir Neue Kammermusik 1998 on
the occasion of the premiere.
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OTH U3MEHEHHUSI YPE3BbIYAIHO BaXKHBbI,
MOCKOJIBKY CaMO MPOU3BEICHHE CIIETaHO TAKUM
o0pa3om. D10 napamienbHble AUcKypcbl. Camoe
rJIaBHOE, YTOOBI ObLIa Iepeaana uaes
COIOCTaBJICHUS [TPOTHUBOMNONIOKHOCTEH. B KOHIIE
koHI0B, INfiNito Nero mo>xHo Tak ke Ha3BaTh
«Infinito biancoy» («0enas 66CKOHEYHOCTHY). ITO
HE MapaJioKC: eCIU J0JIT0 CMOTPETh Ha Oeroe —
YBUUILb YEPHOE, U HA00OPOT.

JIuOpeTTo He COEPKUT HHCTPYKIMH /I
peskuccepa; TOJbKO KOHell YKa3bIBaeT Ha TO,
YTO AKTPHCA KaK Obl BRITHOAETCS M HUKHET.
Bo Bpems Hameli mpeBapuTeIIbHON Oecebl 5
BCIIOMHUJI PaHHEE HCCIIEIOBAHUE UCTEPHH,
JIOKYMEHT, OTHOCSIIIIUKCS KO BPEMEHH 110
Opeiina, k kKoHITY 19 Beka, mpuHaAIeKAITII
Bpauy lllapko. B 310l KHUTE aHATU3UPYIOTCSA
JIBHYKCHHUS JKCHIINH, SKOOBI 0JIEPKUMBIX
JIBSIBOJIOM, KaK MMOKa3aHO Ha Pa3HBIX KapTHHAX;
3TO CBOETO poJia ABM)KEHUE JTyKa: OHU
BBITHOAIOTCS, KaK JYK, OMUPAlOCh Ha CTYIIHU U
TJICYH.

Kak nuiryT nmociymHuIel, n300paxas
Maputo Magnaneny: «OHa caguTcsi, IOTOM OHa
HAYMHAET KOPUYUTHCSI». ITO TUIIUYHBIC
JIBIDKEHUSI YEJIOBEKA, OJIEPKUMOTO JbSBOJIOM,
KOTOPOTO BBI OOJIbIIIE HE MOXKETE yAepKaTh HA
MeCTe.

Bo BTOpOI1 Bepcuu JIMOPETTO TaKKe
€0/1epPKaJI0Ch HECKOJIbKO cTPOK 7Kroms
Jlagopra.

A Bce ke ux ymanui, Tak kak Jlagopr 3anumaer
CKPUTHYECKYIO» MO3uIMt0. Ero TekeT nmen
BKHOE 3HAUEHHUE Ha HTare pa3paboTKu
KoHLenuuu. OH CBSI3aH C MHTEJUIEKTYaJIbHBIM
MOJIEM, HO HE SIBJISIETCS YacThIo TUOpeTTO. TekcT
Mapuu MarnaneHsl HAMHOTO JIy4Ilie TiepeaeTt
OJIMHOYECTBO, OOJIbL ¥ OE3HANEKHOCTD; 1 CUUTAIO,
YTO MBI TTOJTy4YUM OOJIbIIIE, €CIIU TEKCT OCTAHETCS
caM 1o cebe — 0e3 BcTaBok. [loTomy 4TO 3/1€CH
€CTh pa3JiesieHne YepHoro u o6enoro, bora u
JIbSIBOJIA, BO3BMOYHO, TAK)KE TUILIMHBI U CJIOB,
JBIXaHUS U MOJTYaHUS.

Ilepesoo na anenutickuii szvix. Kpucmuna
IIpatinep

Hurepseto ¢ [llappuno 06 “Infinito nero”, rexcr
u niepeBo “Infinito nero” va Hemenkwit,
(bpaHITy3CKUIl M aHTTTUHCKHN SI3BIKK OBLITH
BIIEPBBIC OMyOJIMKOBaHbI B mporpamme Wittener
Tage fiir Neue Kammermusik 1998 roga mo
CJIy4aro MPEMbEPHI OIEPHI.
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IHPUJIOXKXEHUE B.

JIMBPETTO OIIEP C. ITAPPUHO

S. Sciarrino.

Perseo e Andromeda

Opera in un atto per 4 voci e suoni di sintesi in tempo reale (1990)
Libretto di Salvatore Sciarrino, da Jules Laforgue®®

C. llappuno. «Ilepceii 1 Anapomena»
Onepa B 0JIHOM aKkTe JyIsl 4 TOJI0COB

U CUHTC3UPOBAHHBIX 3B

YKOB B peaiibHoM BpeMeHu (1990)

JIu6perto CanbBarope [lappuno
no Hoemwe XK. Jladopra «Ilepceit u Aunpomena, win CuacTIUBEUIITNN U3 TPEX)»

Ilepeso

Personaggi
Andromeda — soprano
Il Drago — contralto
Perseo | — basso
Perseo Il — basso

Definizione dell’isola

In riva al mare i fanciulli giocano. Uno si
finge drago. A tratti pure la scena si
trasforma: scogliere a strapiombo, archi e
forami di roccia. Vi s’intravvedono spire
mostruose e ippogrifi, giunge un altro
fanciullo. La lotta si svolge all’imbrunire.
Quando poi ogni cosa torna nella solitudine
fra essere e non essere, chi piu distingue una
tranquilla spiaggia dalle tracce di una
fantasmagorica isola?

Trastulli dei quattro venti, il pomeriggio,
dentro un polverio iridescente.

ANDROMEDA

Mare, sempre mare

li mare chiude la vista

Che un raggio di sole oh! venga giu a franare

Mare, sempre mare
Tanto vale morire subito
in faccia all’orizzonte
Mare, sempre mare

10 Opurunan ubpeTTO B3AT ¢ OdUIMATLHOTO caiita C.

0 C UMANbAHCKO20
JIubperro

Ilepconasicu u napmuu:
AHJpomena — comnpaHo
JIpaKkoH — KOHTpaJIbTO
ITepceii | — bac
Ilepceii 1| — Gac

Onpedenenue ocmposa

Ha 6epery urpatot netu. Onun npuTBOpsieTCs

IpakoHOM. Bpemsi oT BpeMeHH ClieHa TakkKe

MCHACTCA: OTBECHBIC CKaJIbl, apKHU U MCIICPHI.

WNHoraa MOXHO CMYTHO YJIOBUTH O4E€pTaHUS
YyZ0OBUIIHOM 3Men U runmnorpuda,
MOSIBIIIECTCS €IIEe OJIMH MaJIbuuK. boi
IIPOUCXOIUT B cyMepkax. 1 korga Bce
BO3BpAIAETCs K OIMHOYECTBY MEXTY
ObITHEM U HEOBITHEM, KTO CMOXKET OTIMYHUTh
TUXUH IUBDK OT CJIEI0B
(aHTacMaropu4eckoro octpona?

Ilocne nonyowns uemvipe gempa uzpaiom c
2peOHAMU B0JIH, PA30UBAs UX 8 PAOYIICHBIE
opvizeu.

AHJIPOMEJIA

Mope, BeuHOE MOpe

Mope orpaHnn4uBaet 0030p

TosbKO JTy4HK COJHIIA, O! CIyCcKaeTcs u
pa3duBaeTcsi 0 BOJIHBI

Mope, BeuHOE MOpe

Tak 1 ymepeTb MOKHO

MPSIMO Ha TOPU30HTE

Mope, BeuHOE MOpe

BouiHbI, 4TO yMUPAIOT U BO3POKIAKOTCA

IMappuHo:

https://salvatoresciarrino.eu/Data/libretti/Perseo_e_Andromeda_libretto.pdf



| flutti che flutti rinascono

S'accorge che il suo gemere fa paio con il
vento. Allora chiama:

Mostro!

IL DRAGO Pupa?

ANDROMEDA Che fai?

Il Drago lascia brillare voltando il dorso
sottomarino.

I DRAGO Spacco ciottoli per la tua fionda.
Avremo un altro passo d’uccelli prima di sera

ANDROMEDA Basta, questo rumore mi fa
male. Non voglio piu ucciderli. Che rivedano
1 loro paesi! Come m’annoio... Mostro?...

IL DRAGO Pupa?

ANDROMEDA Perché non mi porti piu le
gemme?

Il Drago raspa una manciata di sabbia che
deposita sotto il naso di Andromeda, sempre
ventre sotto, poggiata sui gomiti. Sospira
distratta:

Che noia...

Il Drago riprende il suo tesoro e lo spedisce
in fondo al mare

Oh le mie perle rosa, i miei cristalli
d’anemonti!

Oh ne morird, ne moriro!

ma si calma presto, viene ad allungarsi
strisciando, per abituale civetteria, sotto il
mento del Mostro, e con le bianche braccia
gli circonda il collo

Se potessi guarirmi...

Tu dici d’amarmi

Prendimi in groppa, portami via

IL DRAGO Lo sai, qui i nostri destini

ANDROMEDA I nostri destini

IL DRAGO Una gitarella in mare?
ANDROMEDA Non ho piu voglia

IL DRAGO Guarda! Pupa? Guarda lassu. Oh!
la vuoi la tua fionda?

dal mattino, era gia il terzo stormo d'uccelli
autunnali

ANDROMEDA ...1a dov’essi vanno

E in piedi d'un balzo e urlando tra le raffiche
galoppa in una regione di specchi. Il Drago
riprende a spaccare i suoi ciottoli, lei si
guarda in una pozza
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OHna nonumaem, 4umo ee CmoH
noo0xXeamuvl8aemcs 6empom. 3amem 306em:
Uynosuie!

JIPAKOH [uts!

AHJIPOMEJIA Yto ThI nenaemis?

paxon nosopauusaemcs, e2o cnuna cusem
gcemu N0OBOOHBIMU 6O2AMCMBEAMU.
JAPAKOH 5 nonupyro KaMemku Jijis TBOCH
poratku. Y Hac OyJeT ellle OJAUH NTUYUN
mepesieT 10 Beuepa

AHIPOMEJIA XBatut, st He MOTy OOJIbIIIE
BBIHOCHUTB ATOT IIyM. S He Xxouy yOuBarth
ntull. [IycTs OHU JIeTAT 00paTHO B CBOH
ctpanbl! Kak MHe cky4HO... MoHCTp?...
JAPAKOH Huts?

AHIPOMEJIA Ilouemy TbI Oouibliie He
MIPUHOCHUIIIH MHE JParoleHHbIe KaMHH?
paxou nackpebaem copcmuv necka u Kiadem
e20 neped AHopomedoti, komopas éce euje
JIediCUm Ha Hcusome, ONUPAsCy HA JIOKMU.
OHa pacceanno 830vixaem:

Kak ckyuHo...

/paxoun 3abupaem ceéoe cokposuue u
bpocaem e20 8 MOPCKYIO NYUUH).

O, MOU PO30BBIC KEMIYKIHBI, MOU
KpHUCTaJLJIbI-aHEMOHBI !

O, s ympy u3-3a 3T0r0, yMpy!

HO OHA CKOPO YCNOKAUBAENMCSL U CO CBOUM
00bIUHBIM KOKemcmeom bedxcum Kk Hyoosuwyy,
pacmszueaemcs noo e20 n00OOPOOKOM U
benvimu pykamu 068usaem e2o uieio

Ecyu GBI TBI MOT UCIIETUTH MEHS. ..

TsI TOBOpUIITE, UTO THOOUIIIL MEHS

Bo3bmMu MeHs Ha CIIMHY, YBE3U OTCIO/IA
JIPAKOH ThsI e 3Haelb, Hallli CyAbOBI
3/1€Ch, Ha OCTPOBE

AHIPOMEJIA Hamm cyabOsbr

JIPAKOH Oxkynemcs B mope?
AHJIPOMEJIA MHe Ooubliie HE X04eTCs
JAPAKOH Cwmotpu! Iuts? I[locmoTpu Tyna.
O! xouemb cBOIO poraTky?

¢ ympa 2mo Oblia yoce mpemus cmas
OCeHHUX nmuy

AH/JIPOMEJIA...Tyna, KyJila OHH JIETAT
OHna éckakueaem Ha HO2U U C KPUKOM MUUMCA
CKB03b NOPBIBbL 8BEMPA MY0a, 20e Q0HCOU
8b10010UIU BNAOUHY U 00PA306aANU
ecmecmeenHoe 3epkano. [[pakon
npoooadHCaAem NOAUPOBAMYb CEOU KAMEUKU,
OHA CMOMPUM HA C80€ OMPANHCEHUE 8 TIYHCE



Andromeda!

La mia bocca! Chi mai capira la mia bocca
Non rispondono i miei occhi

E sono sempre io

Sopraggiungono nembi carichi di pioggia che
altera il suo riflesso. Andromeda si precipita
giu per la scogliera

Ah un rimedio

alla bua d’Andromeda

Oh, issal

alla sua bua

[’acquazzone é gia passato

Oh, issal

Nessuno mi viene in aiuto

Allora io mi tuffo!

Oh, issal

Stende la schiena sulla sabbia, le braccia
aperte all’irrompere dei flutti, si lascia
naufragare piu in alto fra le alghe. Una
nuova falda d'acquazzoni trascorre sull isola,
poi il rumore s'allontana. Solitudine
atlantica. Andromeda seduta a guardare
["orizzonte

Anche se ora venissero a prendermi...

ah ma io serberei rancore tutta la vita, sempre
un po’ di rancore

Rivolta al sole che tramonta:

Addio giorno!

IL DRAGO Non resta che accendere i fuochi
della sera e benedire la luna prima di dormire

Ecco ’eroe, su un Pegaso di neve, le ali
vibrano tinte dai tramonti. Andromeda,
soffocata da acerbi palpiti, corre a
rannicchiarsi sotto il Drago.

IL DRAGO Andromeda, nobile Andromeda,
¢ Perseo. Non temere:

viene per uccidermi e rapirti
ANDROMEDA Non ti uccidera!

IL DRAGO Mi uccidera

ANDROMEDA Non ti uccidera se mi ama
IL DRAGO Non puo portarti via

se non m’uccide

L'ippogrifo si libra con garbo perfetto, piega
le ginocchia a sfiorare i flutti e Perseo fa un
inchino. Andromeda risponde d'un cenno del
capo. Lui riparte senza una parola. Monta
all’amazzone incrociando vezzosamente i
piedi, sull’incavo del petto e laccata una
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Anapomena!

Moii pot! KTo korma-HuOy b OLIEHUT 3TU
ryOb1? Mou ri1a3a MHE HE OTBEYAIOT

U s Takas, Kakas ecThb

Habezarom 0ooicoesvie obnaka, usmeHss ee
ompadcerue. AHOpoMeda MUUMCS 6HU3 CO
cKabl

AX, naii 1ekapcTBo

oT 6000 AHIpOMETbI

O, naii!

Ot ee 6000

JIUBEHD YIHCe npouLen

O, naii!

Pa3 HUKTO HE MPUXOTUT MHE HA TIOMOIIIb
Torna s HeIpsitO!

O, naii!

OHna evimscusaemcs CNUHOU Ha necke,
PACKUHY8 PYKU Hagcmpeyy pasousaouumcs
B0JIHAM, KOMOpble 3aMONIAIm ee U
oxkpycarom eoodopocaamu. Hao ocmposom
NnpOXooum Ho8blll Kpye TUSHEU, 3amem uym
cmuxaem. Amaianmuyeckoe 00OUHOYeCmaeo.
AHnOpomeoa cuoum u cmompum Ha 20PU30HM
Jaxe ecyi OBI 32 MHOW MPUIILTA ceivac...
ax, sl BCIO CBOIO )KM3Hb OyAy IOMHUTH ATY
00u 1y, BCIO CBOIO JKU3HB Oy/1y 9TO TOMHUTH
Jluyom K 3axo0sauiemy conuyy:

[Tpomaii, neHs!

JAPAKOH OcraeTtcst TOIbKO 3a%Ke4b
BEUCPHUE OTHU M 0JIarOCIIOBUTH JIYHY TIEpe/T
CHOM.

llosaensemcs 2epoii, Ha cHed’cHOM ne2ace ¢
mpenewyuumu KpolibimMu, OKPAUEeHHbIMU
3aKamHvimu gydamu. Anopomeoa,
OX6AYEHHAs OesUYbLU MPenemom, bexcum K
Jpaxony, umobwl ceeprymucs Kaia4ukom noo
€20 N006OPOOKOM.

JPAKOH Annpomena, 6maropoHas
Annpomena, ato Ilepceii. He Goiics:

OH UJET, YTOOBI yOUTh MEHS U MOXUTUTH TeOS
AHIPOMEJIA On He yObeT TeOs!
JIPAKOH On yOber MeHst

AHIPOMEJIA On He yObeT Te0s1, ecnu
JOOUT MEHS.

JIPAKOH OH He cmoxet 3a0paTh Te0s1, eciiu
He yObeT MeHsl.

T'unnocpug napum c cosepuiennou epayuet,
ceubaem KoneHu, Ymoobvl KOCHYMbCsl GOJH, U
Ilepceii 0enaem nokion. Anopomeoa
omeeuaem Kuekom 20106vl. On moaua
pazeopauusaemcs. On cuoum 6 ceone no-
JHCEHCKU, 04apOo8amenbHO CKpecmus Ho2u, Ha



rosa, le braccia tatuate d’un cuore trafitto, ha

un giglio dipinto sul grosso dei polpacci.
Traccia mulinelli con la sua spada

diamantina — Andromeda resta inchiodata —

poi compie un volteggio presentandole il
fianco. Il giovane cavaliere fa delle sue mani
staffa e invita la fanciulla prigioniera con
un’erre incurabilmente grassa:

PERSEO Su, op! A Citera!

Ma il Drago si getta in mezzo a loro e dalla
gola manda un dardo di flamma. L 'ippogrifo
si impenna. Perseo sgancia dalla sua cintura
la testa di Medusa, ora attende a braccio
teso. Contrasto fra il gesto magistrale e il suo
fallimento, e la selvatica piccola Andromeda
non ha potuto trattenere un sorrisetto;
sorrisetto che Perseo sorprende! Furibondo
riaggancia la testa, brandisce la spada e
alzando lo scudo divino di Minerva s ‘avventa
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€20 2pyou 1aKupo8aHHas po3d, Ha pyKax
MamyupoeKu ¢ NPOH3eHHbIM cepoyem, a Ha
€20 UKPAaxX HapUco8aHa JUIU.

On pazmaxueaem c80UM AIMAIHLIM MEYOM —
AHOpomeda 3acmulia — 3amem nPwlHCOK, U
KOHb NOCAYWHO noocmasisem el 00K.
Monoootui peiyaps ckiaoviéaem pyKu 8
cmpems u npuenawiaem nieHHuyy ¢
Heu3eyumo pacKamucmolm «py:

IIEPCEM Jlagaii, on! Ha lutepppy!*

Ho /[paxon 6pocaemcs mesicoy numu u
gvinyckaem cmpeiny niamenu. I unnozpug
noouumaemcs Ha oviowl. Ilepceti
omcmezueaem 20108y Medyswvi om nosca,
NnoOHUMaem ee u JHcoem ¢ NPOMAHYmot
pykoti. Huuezo ne npoucxooum. Konmpacm
MedHCOY 8NACTMHBIM HCECOM U
Hecocmosmenvhocmoio Ilepces mak eenux,
umo ouxas manenvkas Anopomeoa me
Modicem coepaHcams YivlOKy, VIblOKY,

contro il Drago — oh! giusto nel mentre
laggiu la luna piena si alza sul prodigioso
specchio! — accerchia con smaglianti
volteggi, costringe | ‘avversario a
indietreggiare e gli affonda cosi mirabilmente
la spada nel mezzo della fronte che il
poveretto s affloscia, appena in tempo per
rantolare sospirando ad Andromeda:

komopas youeisiem Ilepces! B apocmu on
geuiaem 20108y 0OpAmMHO 3a Nosc,
pazmaxueaem mMeyom u, NOOHsE
boorcecmeennwiti wyum Munepevl, 6pocaemcs
Ha /[pakona — o! npsimo 6 mom momenm, Kax
NOIHASL IVHA 80CXOOUM HAO 02POMHBIM
3epKanom mops! — n06xo Kpyacum,
3acmasnas NPOMUEHUKA OMCIMYNUMb, U Max
OIUCMamenbHO BOH3Aem MeY eMy 8 CepeOUuHy
n6a, umo beodwns2a naoaem u 8 noC1e0HIOI
MUHYmMY €O 8300X0M 2080pum Anopomeoe:
JIPAKOH IIpomraii!

Hecmomps na 6ezynpeunyro nobdedy, Ilepceti
CTIUUKOM 8380JIHOBAH U 8 3I0CIU HE MONCEM
OCMAHOBUMBCSL: OH YPOOyem Mepmeeyd,
npoxanvieaem emy 2nasd, npoooaxcaem
mep3zamsb e2o meno! Jlo mex nop, noxka
AHOpomeda He ocmaHnosiugaem e2o
AHJIPOMEJIA XBaTuT, XBaTUT

[IEPCEM Urtak, Most KpacaBHIia
AHJIPOMEJIA Bsi mto0ute MeHsI, BB
IEHACTBUTENLHO JIIOOUTE MEHS?

IEPCEM JIro6:mo mu Bac? Ho s oGosxaro Bac!
Barnsiaute Ha cebs!

O nepedaem eii 3eprano. Anopomeoa
OMKA3b18AEMCs

IL DRAGO Addio!

Malgrado !'infallibilita della vittoria Perseo é
troppo eccitato e vuole infierire sul defunto:
lo sfregia, gli fora gli occhi, lo massacra!
Finché Andromeda non lo ferma

ANDROMEDA Basta. Basta

PERSEO E ora, bellezza mia
ANDROMEDA Mi amate, mi amate
veramente?

PERSEO Se vi amo? Ma vi adoro! Guardati!

Le passa uno specchio. Andromeda rifiuta

u [TappuHo coxpansier opuruHaibHoe npuriaienue [lepces «ua Lutepy». Pycckosi3pluHbIe CllyliaTesin MOTYT HE TIOHSTh
WPOHUIO, 3aKioueHHyo Jlahoprom B 310 dpasze. Llurepoit Ha3bIBAICS OCTPOB B DTEHCKOM MOpe, T/ie pactoarajics OJuH
13 IJIaBHBIX KYJIbTOBBIX XpamMoB Beneprl. Kpome Toro, B mepenocHoM cMmbiciie [{utepoit Ha3piBamu u camy OoruHio JItoOBH.
T.e. Ilepceit OykBaJbHO mpuTIaniaeT AHAPOMENY Ha OCTPOB, MMEIOIINH COOTBETCTBYIOIIYIO PEMyTallHI0, TIE (OKIYT
BJIFOOJIEHHBIX IIAJIAIIN» U «O KEIAHBIX YTOJICHHBIX HAIIOMHWHAIOT KaMbIIIN», KaK TOBOPHUTCA B U3BCCTHOM CTUXOTBOPCHHUU
I'. saHoBa.



Almeno questo. Bisognera che ci facciamo
belle!

Sfila uno dei suoi collari, uno di monete d’oro
— ricordino di nozze di sua madre Danae —
vuole infilarglielo al collo. Essa lo respinge
dolcemente e lui approfitta di quel gesto per
cingerle la vita. Andromeda manda un grido,
il grido dei gabbiani che risuona nel buio

ANDROMEDA

Non mi toccare!...

Tutto ¢ accaduto cosi in fretta! Vi prego
lasciate che io vaghi ancora, ch'io saluti

la mia isola, il mare

si scosta per abbracciare con un gesto
l'orizzonte, e lo sorprende: [’eroe
sbadigliava! Uno sbadiglio compassato che si
sforza di tramutare in un sorriso di
melagrana spaccata

Via! Via! Mi fate orrore! Meglio morire sola,
andate via, avete sbhagliato isola

PERSEO Bei modi, raffinati!

traccia un mulinello con la spada, si rimette
in sella e scompare senza voltarsi nell'incanto
dell'aurora lunare. Andromeda sta li inebetita
davanti all’orizzonte mentre si fa piv buio

ANDROMEDA
Povero Mostro

quale eroe t’ha ucciso!
E io resto nella notte
Dove i bei momenti?
Ero curiosa di
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Hy, xoTs 3T0 BO3pMUTE. Ham HYXHO OBITH
KpacuBbIMH!

OH cHumMaem 00HO U3 C80UX OJicepenull, mo,
Umo u3 30J10MbiX MOHEm — C8A0EOHbL
nooapok e2o mamepu /lanau — u xowem
nosecums et Ha wero. OHa Ma2Ko
ommanxKueaem e2o, u OH UCHOb3Yem SMOom
arcecm, umobvl 0OHAMb ee 3a MAIUlo.
AHnopomeoa uzdaem Kpuk, HOOOOHO KPUK)
YauKu, KOMopwvlii IXOM 0MOaAemcsi 8
memnome.

AHJIPOMEJTIA

He tporaii mens!...

Bce mpowusonuio Tak 6pictpo! [Toxkamnyiicra,
MT03BOJIbTE MHE TOOPOINTH €I11e, YTOOBI 5
MOTIPOIIATIACh C MOMM OCTPOBOM, C MOPEM

OHA OMXO0UM, HCeCmom oOHUMaem
20pu30oum, u yousnsaemcs: 2epot 3esaem!
Pasnooywnuiii 3e60x, komopwiii eepoul
nvlmaemcs nPeepamums 8 mpecHymyio
2paHamosyio yivloKy

[Ipous! IIpous! Bel Mens yxacaete! Jlyuine
yMepeTb B OJTMHOYECTBE, YXOAUTE MPOYb, BB
OLIMOJINCH OCTPOBOM

IIEPCEI Hy n Manepbl, H3bICKaHHbIE!
83MAXUBAETN MEYOM, CHOBA CAOUMCSL 8 CEOJI0
u ucyeszaem, e 06OpPaAUUBASCH, 8 HAPAX
JIYHHO2O cuaHus. Anopomeda cmoum,
OUeIOMNEHHAs, Neped 20pU30HMOM,
ceyuaromes cymepku

AHIIPOMEJIA

benneiit MoHCTD,

KaKUM «repoem» Thl your!

W 51 ocTarock o/1Ha B HOUH,

CuactiauBoe Bpems yuuio 0€3B03BpaTHO!
MHe 6bL10 JIF0OOIIBITHO
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S. Sciarrino. Luci mie traditrici

opera in due atti

C. HlappuHo. «JI:kuBbIHA CBET MOUX 0Yeil»

Personaggi

La Malaspina — soprano
L’ospite — controtenore

Un servo della casa — tenore

Il Malaspina — baritono

Voce dietro il sipario — soprano

Anenutickuii*?

Prologue
(a voice from behind the curtain)
What happened to the lovely eyes
Which lightened my soul with
their rays,
Where Love found his darts, his
flames, his traits?
What now of the mouth, of the
pretty laugh, and talk
With which my mistress caught the
wildest in love?

What came of the cheek, crimson
with love and coyness,

On which Love laid thousands of
roses and lilies?

What of the fine golden curls, once
shining,

Of which thousand Cupids,
thousand nets. ..

Anenuiickuti
SCENE I
(In the garden, morning)
Il Malaspina
Come, my life, admire the one half
concealed. I will pluck it.

La Malaspina

Let it be my own hand.

Il Malaspina

Crimson and ivory will show
together.

onepa 8 08yx akmax

Ilepconasicu u napmuu:

Cunpopa ManacnuHa — colpaso
I'ocTe — KOHTp-TEHOD

Cnyra — teHop

Cunrop ManacnuHa — GapuTOH
I'onoc 3a kynucamu — conpaHo

JIMBPETTO

DPpanyysckuiit®

Prologo
(voce dietro il sipario)
Qu’est devenu ce bel oeil qui
mon ame éclairait ja de ses
rais,
Dans qui I’ Amour retrouvait
ses fléches, flammes et traits?
Qu’est-la bouche or, devenue
et ce ris si mignard, et ce
discours,
Dont ma maitresse attrapait le
plus farouche en amours?
Qu’est devenue cette joue et
d’amour et de honte le
pourpris.
Sur qui I’ Amour étaiait cent
mille roses et lys?
Qu’est devenu le fin or de ce
poil prime frisé reluisant,
Dont mille Amours, mille
rets...

JENCTBUE 1
Hmanvsanuckui
SCENA I
(Giardino, mattina)
Il Malaspina
Venite, mia vita, mirate quella
mezza nascosta.
Voglio coglierla.
La Malaspina
Lasciate sia la mia mano
Il Malaspina
Si vedra insieme porpora €
avorio

Pycckuu

IIpoJjor
(eonoc 3a kynucamu)
UYT0 cTanock ¢ ITUMHU NPEKPACHBIMU
0YaMH, 03apPHUBIINMH MOIO TyIIy
CBOMMH JTy4aMH,
B kotopsix JIto60Bs 00peTana ceou
CTpPECJIbL, IJIaMA U TOMBICJIBI?
YTo CcTANoCck ¢ 30J0THIMH YCTaMH,
9THUM MWJIBIM CMEXOM M 3TOM PpC€YbIo,
KoTopsiMu Most BO31H00ICHHAS
JIOBHJIA HEMCTOBYIO JTFOOOBB?

Yro cTanock ¢ MyHIIOBBIMH OT JIFOOBH
Y 3aCTEHYMBOCTH LICUYKAMH,

Ha xotopsie JIto00Bb Bo3nmoxuia
TBICSIYU PO3 U JIWIIAN?

UTo0 cTanock ¢ KOrna-To CUsBILIUMHU
MPEKPACHBIMHU 30JI0THIMH JIOKOHAMH, ,
W3 koTOpHBIX ThICSIYa AMYPOB THICAYH
CeTeH ...

Pyccxuii
CLEHA |

(B caoy, ympom)
Cunbop ManacnuHa
[Tpuau, Most )KU3HB, MOMIOOYHCS
MOJTypacyCTUBIIEHcA po3oil. S copBy
ee.
Cunbopa Manacnuna
[Tyctb 31O OyAeT Most coOcTBEeHHAs

pyka.
Cunbop ManacnuHa

12 Iepesos Ha anrnuiickuii 361k Paola Loreto (cwm.: https://s3-eu-west-1.amazonaws.com/static.roh.org.uk/productions/the-
killing-flower-by-michael-mccarthy/The_Killing_Flower_+ English_Libretto.pdf). Awnrmmiickuii mepeBon GbuT 3aka3aH
My3BIKaIBHBIM TEATPOM Y3JIbCa IS IPEeMbEPHOTo Typa 1o BenmukoOpuranmu B 2013 romy.

13 OpurunansHelil Teker aubperTo npuBoautcs no: Salvatore Sciarrino, Luci mie traditrici. La Fenice prima dell’Opera.
Fondazione Teatro La Fenice di Venezia. 2018-2019. No. 6. P. 29-41.



La Malaspina

A clumsy endeavour: a trench has
formed.

Il Malaspina

Watch the thorns.

La Malaspina

Oh, they have pricked me, and
well.

Il Malaspina

Cursed be that rose!

La Malaspina

Yet, especially dear to me...

Il Malaspina

Too high a price is your blood.
La Malaspina

Not if from that blood the rose was
born.

Il Malaspina

Your hand is bleeding!

I feel faint...

La Malaspina

Such a weak heart is yours.

Come help! My spouse has passed
out.

Darkness

SCENE Il
(In the garden, morning)
Il Malaspina
My breath is now returning.
La Malaspina
A droplet of blood nearly took
your soul away.
Il Malaspina
My paradise, there’s a difference
twixt Mars and Cupid.
La Malaspina
Those who love are daring.
Il Malaspina
Those who love are fearful.
A Servant (unseen)
Ah, those who love torment
themselves.
La Malaspina
I’m daring.
Il Malaspina
I’'m fearful.
Servant (unseen)
I’m desperate.
La Malaspina
I’m daring because I love you.
Il Malaspina
I’m fearful because I adore you.
Servant (unseen)
I’m desperate because I don’t dare.
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La Malaspina
Malagevole impresa, si ¢ fatta
una trincera

Il Malaspina

Abbiate cura, vi sono le spine
La Malaspina

Oh mi hanno punta e bene

Il Malaspina

Maledetta quella rosa

La Malaspina

Anzi, oltre modo cara

Il Malaspina

Troppo gran prezzo il vostro
sangue

La Malaspina

No, se dal sangue la rosa ebbe
il natale

Il Malaspina

La mano gocciola, mi sento
venir meno

La Malaspina

Che poco cuore ¢ il vostro.
Aiuto, € svenuto il mio
consorte

[Buio]

SCENA 11
(Giardino, mattina)
Il Malaspina
A respirar ritorno
La Malaspina
Una stilluccia di sangue tolto
v’ha quasi ’anima
Il Malaspina
Mio paradiso, vi ¢ differenza
fra Marte e Amore
La Malaspina
Chi ama ¢ ardito
Il Malaspina
Chi ama teme
Un Servo (non visto)
Ah chi ama si tormenta

La Malaspina

Sono ardita

Il Malaspina

lo timoroso

Servo (hon visto)

lo disperato

La Malaspina

Ardita perché v’amo

Il Malaspina

Timoroso perché v’adoro
Servo (Non visto)
Disperato perché non 0so

[TyprypHBIif ¥ LIBET CJIOHOBOM KOCTH
XO0pOoIIo OYIYT CMOTPETHCS BMECTE.
Cunbopa Majacnuna

Hanpachas noneitka:

S YKOJIOJIACh

Cunbop MajacnuHa

CMmoTpuTe, MIUIIBI

Ceunbopa Manacnuna

O, OHU YKOJIOIH MEHS, U XOPOIIIO.
Cunbop ManacnuHa

Bynas npokisita posal

Cunbopa MajacnuHa

HamnpoTtug, o4ueHs goporoi oopas. ..
Cunbop Manacnuna

CrumkoM BbICOKas IIeHa Balllei
KpPOBH.

Cunbopa Manacnuna

Her, ecnu u3 3T0#1 KpoBH po3a
pOXKIeHa.

Cunbop Manacnuna

Bama pyka kpoBotounr!

Sl ayBcTBYIO c12a0OCTH. ..

Cunbopa Manacnuna

Kakoe craboe y Bac cepare.

Ha nomoms! Moii cynpyr notepsii
CO3HAHMUE.

Temnoma (3anagec)

CIIEHA 11
(B caoy, ympom)
Cunbop ManacnuHa
S cHoBa npILy.
Cunbopa Majacnuna
Kamnns xpoBu enBa He
3abpasa Bamry AyIy.
Cunbop Manacnmua
Most 6okecTBeHHas1, €CTh pa3HHIIA
Mexy MapcoMm u AMypom.
Cunbopa Majacnuna
Tot, KTO TFOOHUT, CMET.
Cunbop ManacnuHa
Tor, KTO MTFOOUT, MYTIIUB.
Cayra (negudumviii)
AX, TOT, KTO JIIOOUT, CTpajaer.

Cunbopa Manacnuna

S1 oTBaxHa.

Cunbop ManacnuHa

51 poGok.

Cayra (nesudumviii)

S HecyacTeH.

Cunbopa Manacnuna

41 oTBaxkHa, HOTOMY 4TO JIFOOJIIO Bac.
Cunbop ManacnuHa

51 poOoK, MOTOMY UTO 5 BaC 0060XKaro.
Cayra (negudumviii)



La Malaspina

I will love you forever.
Il Malaspina

So will | forever.
Servant (unseen)

And so shall I, as long as | live.
La Malaspina

O, the happiness of love!
Il Malaspina

O, the delights of love!
Servant (unseen)

O, the misery of a lover!
La Malaspina

You are mine.

Il Malaspina

I am yours, indeed.
Servant (unseen)

Death owns me.

La Malaspina

Here is my right hand.

Il Malaspina

I hold it and kiss it.
Servant (unseen)

| weep and sigh.

Il Malaspina

Let’s go, my life.

La malaspina

I’ll follow, my beloved.
Servant (unseen)

Go, my Duchess. My heart will
follow you.

SCENE Il
(In the garden, noon)
The Guest
O God!
La Malaspina
Alas!
Guest
What do | see?
La Malaspina
What am | feeling?
Guest
Such a beauty...
La Malaspina
Such ardour...
Guest
| am gazing into paradise.
La Malaspina
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La Malaspina
V’amero sempre

Il Malaspina

lo pure in eterno
Servo (hon visto)

Et io finché avro vita
La Malaspina

O contenti amorosi
Il Malaspina

O delizie d’amore
Servo (hon visto)

O miseria d’amante
La Malaspina

Siete mio

Il Malaspina
Vostro sono

Servo (hon visto)

lo della morte

La Malaspina

Ecco la destra

Il Malaspina

La stringo e bacio
Servo (hon visto)
Piango e sospiro

La Malaspina
Andiamo, o vita mia
Il Malaspina

Vi seguo, 0 mio bene
Servo (hon visto)

Va che t’accompagno, o

Duchessa, con il cuore

[Intermezzo I]

SCENA 111

(Giardino, al meriggio)

L’ospite

O Dio

La Malaspina
Ohime
L’ospite

Che vedo?

La Malaspina
Che sento?
L’ospite

Che belta

La Malaspina
Che ardore
L’ospite
Vedo un paradiso
La Malaspina

S B oTHasIHMH, TIOTOMY YTO 5 HE
OCMENNBAIOCh.

Cunbopa Majacnuna

A Bcerna Oyny MOOUTH Bac.
Cunbop MajacnuHa

51 To’Xe, HaBEKH.

Cayra (nesudumviii)

U 51, no Tex nop, noka xupy.
Cunbopa MajacnuHa

O, pagoctu ooOBu!
Cunbop ManacnuHa

O, HaciaaXaeHus 1ro0BH!
Cayra (nesudumviii)

O, ctpaianus J0OOBHUKA!
Cunbopa MajacnuHa

Br1 moit.

Cunbop Manacnuna

A Bam.

Cayra (negudumviii)

MHoii B1aieeT CMEPT.
Cunbopa Manacnuna
Bot Mos npaBas pyka.
Cunbop Manacnuna

S nepxy u uenyto ee.
Cayra (negudumviii)

A ntauy u B3ABIXAIO.
Cunbop Manacnuna
[Totimem, 0 MOS KHU3HB!
Cunbopa ManacnuHa

A cienyro 3a BaMM, MO IIPEKPACHBII.

Cayra (nesuoumbviii)

Wnute, Mmos repuoruns. Moe cepaue

CJICAYyCT 3a BaMHU.

CHEHA 111
(B cady, nondens)
I'octn
O ooxe!
Cunbopa Majacnuna
boxe moii!
T'octh

Uro s BUKYy?
Cunbopa Majacnuna
Uro 51 9yBCTBYI0?
TI'octh

Kakas xpacora...
Cunbopa Manacnuna
Kaxkas npuikocTs. ..
I'octs

51 BuKy pail.

Cunbopa Manacnuna

I’m feeling an inferno in my heart. ~ Sento nel cuore un inferno S 9yBCTBYIO B CepIle an

Guest L’ospite Tocth

Ah, I wish | were born without O foss’10 nato senz’occhi O, eciu OBl ST POJHUIICS CIICTIIIOM. . .
eyes...

La Malaspina

La Malaspina Cunbopa ManacnuHa



Ah, I wish I had died in my
cradle...

Guest

Ah, what force is doing me
violence...

La Malaspina

Ah, what violence is forcing me...
Guest

My heart is throbbing in my chest.
La Malaspina

My soul is blazing in my guts.
Guest

Love has stabbed me.

La Malaspina

Death, why don’t you end me?
Guest

Miserable, what shall | do?

La Malaspina

Unhappy, what will you do?
Guest

I shall suffer.

La Malaspina

I will keep silent.

Guest

I shall be in pains.

La Malaspina

I shall die.

Guest

O, but love...

La Malaspina

O, but honour...

Guest

My eyes betrayers...

La Malaspina

My eyes betrayers...

Guest

Turn away from that face.

La Malaspina

Do not meet that gaze.

Guest

O yes, I'll take pity on you.

La Malaspina

Yes, o yes, I’ll grant you mercy.
Guest

Admire the loveliest thing in the
world.

La Malaspina

Admire the finest fruit of nature.

Guest

Speak, my eyes...
La Malaspina

My eyes, tell him...
Guest

That I’m burning.
La Malaspina
That I adore...

36

O foss’io tra le fasce finita

L’ospite
O che forza mi violenta

La Malaspina

O che violenza mi forza
L’ospite

Palpita il cuor nel seno
La Malaspina

Arde nelle viscere 1’alma
L’ospite

Amore m’ha ferito

La Malaspina

Morte, perché non m’uccidi?
P’ospite

Misero, e che faro?

La Malaspina

Infelice, e che farai?
L’ospite

Soffriro

La Malaspina

Tacero

L’ospite

Penero

La Malaspina

Moriro

L’ospite

O amore

La Malaspina

O Onore

L’ospite

Occhi miei traditori

La Malaspina

Luci mie traditrici
L’ospite

Staccatevi da quel volto
La Malaspina

Non incontrate quei sguardi
L’ospite

Si si vi compatisco

La Malaspina

Si sis” v’ho pietade
L’ospite

Mirate la piu bella cosa del
mondo

La Malaspina
Ammirate il piu bel frutto della
natura

L’ospite

Occhi, parlate voi

La Malaspina

Ditegli voi

L’ospite

Che ardo

La Malaspina

Che adoro

Ax, ecri OBI 51 yMepJIa eIle B
KOJIBIOCTTH. . .

TI'octs

AX, Kakasi CHJjia MCHS B3sUJIa B ILUICH. ..

Cunbopa MajacnuHa
AX, 410 3a cHIIa OBJIaJieBacT MHOIA. ..
T'octh

brétcs cepaue B rpynu
Cunbopa Majacnuna

[Teutaer B Hepax mymia

T'octh

JIto60Bb paHmIa MEHS

Cunbopa Majacnuna

CMepTs, moueMy He yObeIrb MeHs?
T'octh

HecuacTHblii, 4TO MHE J1€J1aTh?
Cunbopa ManacnuHa
Hecuacrtras, yTo MHE gemaTh?
T'octs

CrtpanaTts.

Cunbopa ManacnuHa
Monyats.

T'octs

Myuurbcs.

Cunbopa ManacnuHa
YMepeTs.

TI'octs

O, 11000Bb. ..

Cunbopa Manacnuna

O gecTsb...

TI'ocTh

Oun MOM TIpeIaTeNbCKIE. . .
Cunbopa Manacnuna
OOMaHYHUBBIN CBET MOUX OYEH ...
TI'ocTh

OTopBUTECH OT 3TOTO JUIIA.
Cunbopa Manacnuna

He Bcrpeuaiite 3TH B3 abl.
T'octs

O 1a, st COYYBCTBYIO BaM.
Cunbopa Majacnuna

Ja, o, ma, s Bac JKalero.

T'octs

[NonrobyiiTecs camoit MpeKpacHOR
BEILbIO B MUPE

Cunbopa Manacnuna
[TomoOyiiTecs mpeKkpacHEUIINM
IJI0JIOM TIPUPOJIBI.

T'octs

Oum, TOBOPHUTE BHI. ..

Cunbopa Manacnuna

(Mouwu rnaza), pacCKaxuTe emy...
T'octs

Kak nbinato.

Cunbopa Manacnuna

Kak o6oxaro.



Guest

Be silent, my tongue.
La Malaspina
Close, my lips.
Guest

Impudent tongue.

La Malaspina

Bold mouth.

Guest

I will speak no more, my Lady.

La Malaspina

Into silence will | lapse.

Guest

I must leave, Duchess.
La Malaspina
Farewell, my Lord.
Guest

One word, though...
La Malaspina
But hark...

Guest

What?

La Malaspina
Aye, Lord?

Guest

Nothing.

La Malaspina
Nothing.

Guest

Alas!

La Malaspina

O God!

Guest

What confusion...
La Malaspina
What turmoil...

SCENE IV
(In the garden, noon)
Servant (unseen)

| am stirred by jealousy.

Guest

One word, my Lady.
La Malaspina
Speak.

Guest

What will I tell you...
La Malaspina

That which | would tell you...

Servant (unseen)
I wish I had no ears...
Guest

What then would you say?

La Malaspina
That I...
Guest
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L’ospite

Taci, lingua

La Malaspina

Chiuditi, o bocca
L’ospite

Lingua presuntuosa

La Malaspina

Bocca temeraria
L’ospite

Non parlo piu, o Signora

La Malaspina
Nel silenzio mi profondo
L’ospite

Parto, o Duchessa
La Malaspina

A Dio, 0 Marchese
L’ospite

Sentite

La Malaspina
Uditemi

L’ospite

Che?

La Malaspina
Cosa?

L’ospite

Nulla

La Malaspina
Niente

L’ospite

Ohimé

La Malaspina

O Dio

L’ospite

Che confusione
La Malaspina
Che sconvolgimento

SCENA IV
(Giardino, al meriggio)
Servo (hon visto)

La gelosia m’¢ sprone
L’ospite

Parlo, o Signora

La Malaspina
Parlate

L’ospite

Che volete ch’io dica
La Malaspina
Quello che dir vorrei
Servo (hon visto)

Ah fossi senza orecchie
L’ospite

Che dir vorreste?

La Malaspina
Ch’io...

L’ospite

T'octh

Mouran, (MO¥) S3BIK.
Cunbopa Majacnuna
COMKHUTECH YyCTa.
T'octh

Jlep3Kuit sI3bIK.
Cunbopa Majacnuna
Bezpaccynneie ycra.
T'octh

Sl He Oymy OOJIBIIIE TOBOPHUTH, O,

CHUHBOPA.
Cunbopa MajacnuHa

B monuanue s norpyxarmch

TI'octs

YX0%Ky, 0, TepLOTHUHS.
Cunbopa MajacnuHa
IIpowaiite, 0, MUIOpA.
Tocth

[Mocnymaiire. ..
Cunbopa Manacnuna
VYcaplubTe MEHs. . .
Tocth

Yro?

Cunbopa Manacnuna
Ja?

Tocth

Huuero.

Cunbopa Manacnuna
Huuero.

T'octs

VBoi!

Cunbopa Majacnuna
O, boxe!

TI'octs

Kakoe cmsTenue...
Cunbopa Majacnuna
Kaxoe notpsicenmue...

CHEHA IV
(B cady, nonoenyv)
Cayra (nesuoumboiii)
PeBHOCTh MEH$ C)KUTAeT.
TI'ocTh
Onno croBo, o CuHbOpA.
Cunbopa Manacnuna
l'oBopure.
T'octs

UTo BBI XOTUTE, YTOOKI 5 CKa3al...

Cunbopa Manacnuna

To, 4ro s XoTena ObI CKa3aTh BaM. ..

Cayra (HeBUAUMBIii)

AX, ecii ObI 51 OB TITyXHUM. ..

I'ocTn

Yro BEI CKa3aTh XOTEIN?
Cunbopa Manacnuna
Yro 1...

T'ocTh



Love you.

La Malaspina

So do [, yet...

Guest

A, this “Yet” is death!
Servant (unseen)

Ach! You venomous snake!
You bite me too deep...
Guest

Do you swear fidelity?

La Malaspina

| swear it!

Guest

Only God will see us.
Servant (unseen)

Alas! |, poor wretch, see you too!

Guest

I know I’'m presuming too much.
La Malaspina

I know I’m going astray.

Guest

Yet your beauty’s so compelling.
La Malaspina

Yet, my destiny is leading me.
Guest

| am yours, my Lady.

La Malaspina

I am yours, my life.

Servant (unseen)

Anger and revenge possess me.

La Malaspina

Behind that jasmine stands a secret

door.

Wait for me there: I’ll open it for
you.

Guest

I’ll go, my beauty. Come.

La Malaspina

I’ll be waiting, my Light.
Guest

Let Love help me!

La Malaspina

Let silence protect me!
Guest

I'11 go.

La Malaspina

I shall go, too, to wait for you.
Guest

Ah, what rapture!

La Malaspina

Ah, what sweetness!
Servant (unseen)

Ah, what torment!
Darkness 11
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V’amo

La Malaspina

Io pure, ma...

L’ospite

Ah questo ma ¢ la morte
Servo (hon visto)
Avvelenato serpe, troppo mi
rodi

L’ospite

Giurate fedelta

La Malaspina

La giuro

L’ospite

Solo Dio ci vedra

Servo (hon visto)

Ah che pur troppo anch’io
misero vedo

L’ospite

So che troppo presumo
La Malaspina

So che troppo errerei
L’ospite

Vostra belta mi sforza

La Malaspina

Mio destin cosi vuole
L’ospite

Son vostro, Signora

La Malaspina

Son vostra, vita mia
Servo (hon visto)

lo di rabbia e vendetta affatto
sono

La Malaspina

Dietro quei gelsomini v’¢ un
uscio segreto,

la attendetemi, v’aprird

L’ospite
Vado, mia bella. Venite

La Malaspina
V’aspetto, mio Nume
L’ospite

Amor m’aiuti

La Malaspina

11 silenzio m’assicuri
L’ospite

Parto

La Malaspina

lo pur ad attendervi
L’ospite

O che gioia

La Malaspina

O che dolcezza
Servo (non visto)

O che tormento
[Buio 1]

JIro6utro Bac.

Cunbopa MajacnuHa

A Toxe, HO...

TI'octs

AX, 3T0 «HO» TIOJI00HO cMepTH!
Cayra (HeBHAMMbIii)
SlnoBuTas 3Mes, yKamuia MEHS
Tak OOJBHO. ..

T'octh

Knsnurecs B BepHOCTH
Cunbopa Majacnuna
Kisanyce

TI'octs

Tonpko bor BuauT Hac

Cayra (negudumviii)

VBr1! 51, HecdacTHBIN, TOXKE BUKY
Bac!
Tocth
3Har0, YTO CIUIIKOM CaMOHAICSH.
Cunbopa Manacnuna

S 3nato, yTo rpeury.

Tocth

Bama kpacora MeHs cpa3uia.
Cunbopa Manacnuna

Most cynp0a Tak Kenaer.
Tocth

A Bam, Cunbopa.

Cunbopa Manacnuna

S1 Bama, MOSI JKU3HbB.

Cayra (nesudumviii)

MHo}i BJIafeioT THEB 1 MECTh.

Cunbopa Majacnuna

3a 3TUM KaCMHHOM €CTh TalHast
JIBEPB,

JKJIUTE MEHSI TaM: Sl OTKPOIO BaM.

T'octs

Sl yxoxy, MOS TIpeKpacHasi.
ITpuxonure.

Cunbopa Manacnuna
’Kny Bac, moe 60xecTBO.
TI'ocTh

JIt060Bb MHE TIOMOXKET
Cunbopa Manacnuna
MosyaHue MeHsI 3alUTHT.
T'octs

Yxoxy.

Cunbopa Manacnuna

S 6yny *KnaTh Bac.

T'octs

O, xakoii BocTopr!
Cunbopa Manacnuna

O, Kakag ciagocTh!
Cayra (nesudumviii)

O, xakas myxka!

3anasec 2



SCENE V
(Inside, noon)
Il Malaspina
And this is true?
Servant
I wish it were not.
Il Malaspina
And you saw them?
Servant
With these very eyes.
Il Malaspina
But is it true, indeed? The tale is
past believing...
Servant
Yet, believe you must.
Il Malaspina
Far better you had stabbed my
heart.
Servant
Zeal prompted me to talk.
Il Malaspina
I was not dishonoured till you
spoke.
Servant
Had I kept silent, | would have
betrayed you.
Il Malaspina
You are forcing me to kill them.
Servant
That way you will amend your
honour.
Il Malaspina
And | shall lose her, who is my
life.
Servant
| deemed it right to do so.
Il Malaspina
Great evil will come of this.
Go to the jasmine door, and watch.

Servant

As you will. (Goes out)

Il Malaspina (To himself)
Your turn will be first.
(After a while, the Servant
returns)

Il Malaspina

Have you seen the Duchess?
Servant

No, my Lord.

Il Malaspina

I believe she’s in her room.
Take this key, and open the door
quietly.
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SCENA YV
(Interno, al meriggio)
Il Malaspina
E questo ¢ vero?
Servo
Cosi non fosse
Il Malaspina
E li avete veduti?
Servo
Con questi occhi
Il Malaspina
Ma ¢ vero?
Ha dell’impossibile
Servo
E pure ¢ possibile
Il Malaspina
Meglio mi trapassate il cuore

Servo

Zelo m’ha fatto parlare

Il Malaspina

Non ero disonorato se tacevi

Servo
Se tacevo ero traditore

Il Malaspina

Mi costringete a ucciderti
Servo

Cosi risarcira I’onore

Il Malaspina

Ma perdero colei ch’¢ la mia
vita

Servo

Ho stimato far bene

Il Malaspina

Ne verra un gran male.
Andate all’uscio dei gelsomini
e vigilate

Servo

Obbedisco (esce)

Il Malaspina (fra sé)

A te per primo tocca

(dopo qualche tempo il servo
torna)

Il Malaspina

Avete voi veduta la Duchessa?
Servo

No Signore

Il Malaspina

Credo sia in camera,

prendete questa chiave, aprite
piano

14 Hamex Ha T, 4TO CITYTY TOXKE HKJIET CMEPT.

CHEHA V
(Brympu, nondens)
Cunbop Manacnuaa
OT10 TIpaBaa?
Cayra
Xoren ObI, UTOOBI HET.
Cunbop MajacnuHa
U 181 MX BUnen?
Cayra
Bot stiMu rnazamu.
Cunbop MajacnuHa
Ho st0 geiicrButensHo npasna?
DTO HEBO3MOXKHO
Cayra
U Bce xe BO3MOXKHO.
Cunbop ManacnuHa
Jlyunie MHe cepaie pOH3UTh.

Cayra

PBenne noOyauino MeHsl paccKas3arb.
Cunbop Masacnuna

51 He ObLT 0OecueleH, eciu ObI ThI
poMoITya

Cayra

Ecnu O mpoMoinyas, To mpenan.

Cunbop Manacnuna
MeHs BBIHY)KIA€ITb YOUTb.
Cayra

Tewm uecTb BEpHETE.

Cunbop Manacnmua
Ho norepsito Ty, KTO XKU3Hb MOSI.

Cayra

Sl monarato, 4TO 3TO MPaBUIIBHO.
Cunbop ManacnuHa

Benukoe 3510 BBIMIET U3 3TOTO.
Wnu k ABepu 3a )KaCMUHOM U
Habmro/1ai.

Cayra

[Mosunyrock (Yxooum)

Cunbop Manacnuna (camomy cebe)
Yepen TBOM nepBbIM Oy e,
(Yepes nexomopoe epemsa Cnyza
8038paujaemcsi)

Cunbop ManacnuHa

B! Bunenu I'eprorunio?

Cayra

Her, cunsop.

Cunbop Manacnmua

51 nymato, 4TO OHa B KOMHare,
Bo3bMU 3TOT KIJIHOY ¥ TUXO OTKPOHA.



SCENE VI
(Inside, dusk)
Il Malaspina
So, my Lady Duchess, what are
you doing?
La Malaspina
Nothing, and much.
Il Malaspina
How so, nothing and much?
La Malaspina
Living for nothing, yet worn by
my guilt.
Il Malaspina
Say no more of this.
La Malaspina
Yet, this will always haunt us.
I’'m forgiven, then... but how?
Ah, | am torn between two
dreams! Do not wonder that | call
myself both alive and dead.
Il Malaspina
Let us change the subject, my
Lady Duchess.
La Malaspina
And talk of what, then?
Il Malaspina
Tell me of the love that you feel
for me.
La Malaspina
I should talk about the infinite.
Il Malaspina
Yet your love was interrupted,
therefore it is less than perfect.
La Malaspina
I am speaking of the love that |
feel now, which is boundless.
Il Malaspina
How much do you love me?
La Malaspina
As much as your Grace loves his
own soul.
Il Malaspina
Do you love me as you love
yourself?
La Malaspina

No, my Lord, for | would hate you.

Il Malaspina

Do you hate yourself?
La Malaspina

| do hate myself.

Il Malaspina

Why?

La Malaspina

You know why.

Il Malaspina
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NEWCTBHUE 2
SCENA VI
(Interno, all’imbrunire)
Il Malaspina
Signora Duchessa, che fate?

La Malaspina

Nulla e molto

Il Malaspina

Come nulla e molto?

La Malaspina

Vivo per nulla e molto mi
stanco di pensare alla colpa
Il Malaspina

Di cid non piu si parli

La Malaspina

Di cid sempre si pensi. lo
perdonata? E come?

Ah divisa tra due sogni, non vi
stupisca s’io mi

chiamo viva e morta

Il Malaspina

Parliamo d’altro, Signora
Duchessa

La Malaspina

Sopra di che?

Il Malaspina

Discorrete sopra I’amor che mi
portate

La Malaspina

Parlero un infinito

Il Malaspina

Il vostro amore si € interrotti,
dunque ¢ imperfetto

La Malaspina

lo parlo dell’amore presente
che ¢ immenso

Il Malaspina

Come mi amate voi?

La Malaspina

Come ama vostra Eccellenza
I’anima sua

Il Malaspina

Mi amate come Vvoi stessa?

La Malaspina
No, mio signore, ché vi odierei

Il Malaspina

Odiate voi medesima?
La Malaspina

Odio me medesima

Il Malaspina
Perché?

La Malaspina

Lo sapete perché

Il Malaspina

CHEHA VI
(Brympu, cymepku)
Cunbop ManacnuHa
Cunbopa ['eproruss, 4To BB
nemaere?
Cunbopa Majacnuna
Hygero, m MHOTO.
Cunbop MajacnuHa
Kak tak, Hudero u maoro?
Cunbopa Majacnuna
Most )KU3HB TIyCTa, HO ST U3HEMOTAI0
MOJT TSHKECTHIO BUHBI
Cunbop Manacnuna
He roBopute 06 3TOM GoOTIce.
Cunbopa MajacnuHa
00 3TOM JyMaro MOCTOSHHO.
A npomena? Ho kak?
AX, pazneneHa MexXIy AByMs
MEUTaMH, HE YJIUBIISIUTECH, UTO 4
Ha3bIBalo ceOs )KMBOH M MEPTBOM.
Cunbop Masacnuna
IToroBopum o0 Apyrom, CUHBOpa
I'epuoruns
Cunbopa ManacnuHa
O 4yeMm roBopursb?
Cunbop Manacnuna
Pacckaxxute o cBoeil T00BH KO MHE.

Cunbopa Manacnuna

Mory roBoputh OECKOHEYHO.
Cunbop Manacnmua

Bama mo60Bb mpepBanace,
IToaTOMY OHa HECOBEpILIECHHA.
Cunbopa Majacnuna

S roBopto 0 TFOOBH HBIHETITHEH,
KOoTOpasi Oe3rpaHuvHa.

Cunbop ManacnuHa

Kak BbI MeHs mobute?

Cunbopa Manacnuna

Tak mo6ut Bama CBeTiocTb CBOIO
JTyTy.

Cunbop Manacnmua

Br1 mro0uTe MeHs Tak ke, Kak ce0s?

Cunbopa Manacnuna
Her, cunnop, 51 061 Bac
BO3HEHABHUIENA.
Cunbop Manacnmua
Brer HenaBuaure cebs?
Cunbopa MajacnuHa
Sl HeHaBmKY ce0sl.
Cunbop Manacnmua
[Touemy?

Cunbopa MajgacnuHa
Br1 3HaeTe, mouemy.
Cunbop ManacnuHa



Will you sin again?

La Malaspina

I would rather die first.

Il Malaspina

Regenerated phoenix!

La Malaspina

Absolute culprit.

Il Malaspina

I love you, Duchess, believe me.
La Malaspina

It helps me to believe it.

Il Malaspina

Do you swear fidelity?

La Malaspina

Eternal.

Il Malaspina

And | swear to you eternal love.

La Malaspina
What is the pledge?
Il Malaspina

Take my right hand.
La Malaspina

O sweetest bond!

Il Malaspina
Beauty is a fine sorceress.
La Malaspina
Love is a finer sorcerer.
Il Malaspina

You believe it?

La Malaspina

| believe it.

Il Malaspina

So be it, then.

La Malaspina

Be what?

Il Malaspina
What behoves me.
La Malaspina

Aye mel

Il Malaspina
You’re sighing?

La Malaspina

I’m sighing.

Il Malaspina

For what?

La Malaspina

For death.

Il Malaspina

Talk of living, my Lady!
La Malaspina
Living?

Il Malaspina

Yes, living.

La Malaspina
Noble soul!

Il Malaspina
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Peccarete piu?

La Malaspina
Prima morirei

Il Malaspina
Fenice ritrovata
La Malaspina
Rea assoluta

Il Malaspina
V’amo, Duchessa, credete
La Malaspina

Mi giova crederlo
Il Malaspina
Giurate fedelta?
La Malaspina
Eterna

Il Malaspina

E lo eterno vi giuro il mio
amore

La Malaspina

La certezza di cio?
Il Malaspina

Sia questa destra
La Malaspina

O dolcissimo nodo
Il Malaspina
Gran maga ¢ la bellezza
La Malaspina
Gran magia ’affetto
Il Malaspina
Credete?

La Malaspina

Lo credo

Il Malaspina
Sara

La Malaspina
Che cosa?

Il Malaspina
Quel ch’io devo
La Malaspina
Ohimé!

Il Malaspina
Sospirate?

La Malaspina
Sospiro

Il Malaspina
Cosa?

La Malaspina

La morte

Il Malaspina

Eh parlate di vita, Signora!
La Malaspina
Vita?

Il Malaspina
Vita si

La Malaspina
Animo nobile!

Il Malaspina

Bynere nmu BbI rpemuTh nanee?
Cunbopa MajacnuHa
Cuepsa ympy.

Cunbop ManacnuHa
Bospoxnennsrit heHukc!
Cunbopa MajacnuHa
AOCoI0THA BUHOBHA

Cunbop MajacnuHa

S mo6uro Bac, TePIIOTHHS, TIOBEPHTE.

Cunbopa Majacnuna
OT0 MoMOraeT MHE BEPUTh.
Cunbop MajacnuHa
Knsnerecs B BepHOCTH?
Cunbopa Majacnuna
Beunoit

Cunbop MajacnuHa

U st knsiHyCh BaM B BEUHOH JIIOOBH.

Cunbopa ManacnuHa
A 4ro B 3a501?
Cunbop Manacnuna
Bor »Ta npaBas pyka.
Cunbopa Manacnuna
O cnaguaiimas cBs3b!
Cunbop Majnacnuna
Kpacora — Benukas cuna.
Cunbopa Manacnuna
IIpuBs3aHHOCTB — BeNMKas cuia
Cunbop Masiacnuna
Br1 BepuTte B 3107
Cunbopa Manacnuna
S Bepto B 3T0.

Cunbop Manacnmua
Tak ToMy H OBITb.
Cunbopa Majacnuna
BriTh yemy?

Cunbop ManacnuHa
Yo MHE HAUICKUT.
Cunbopa Majacnuna
YBeI!

Cunbop ManacnuHa
B3goxuymnu?

Cunbopa Majacnuna
B3noxnyia.

Cunbop Manacnimua
O uem?

Cunbopa Manacnuna
O cMmepTH.

Cunbop Manacnmua
I'oBopuTe 0 xu3HH, CHHBOPA!
Cunbopa Manacnuna
O xu3Hu?

Cunbop Manacnmua
Ja, 0 )KU3HHU.
Cunbopa Manacnuna
brnaropoanas mymia!
Cunbop ManacnuHa



Love beyond saying.
La Malaspina

What is your pawn?

Il Malaspina

Myself.

La Malaspina

When, then?

Il Malaspina

This evening?

La Malaspina

May | believe it?

Il Malaspina

You may.

La Malaspina

Sun, move faster in your course!
Il Malaspina

Hasten, darkness...

La Malaspina

Gods, | render thanks.
Il Malaspina

| must leave now, Duchess.
La Malaspina
Whither?

Il Malaspina

To Pietramala.

La Malaspina

And return?

Il Malaspina
Sometime after supper.
La Malaspina

I will not retire.

Il Malaspina

No, my Lady.

La Malaspina

I shall be waiting for you.
Il Malaspina

I’11 find you.

La Malaspina
Farewell, my paradise.
Il Malaspina
Farewell, my amorous inferno.

SCENE VII
(Inside, evening)
Il Malaspina
This night I will detain you, but
never again.

La Malaspina

Don’t say so. You have shown me
nothing but grace.

Il Malaspina

What keeps you busy, my Lady?
La Malaspina

This embroidery.

Il Malaspina
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Affetto indicibile

La Malaspina

Che pegno?

Il Malaspina

Me stesso

La Malaspina

Quando?

Il Malaspina

Questa notte

La Malaspina

E puo essere?

Il Malaspina

Si

La Malaspina

Sole, affretta il corso

Il Malaspina

Tenebre, precorrete

La Malaspina

Nume, grazie vi rendo

Il Malaspina

Vado, Duchessa

La Malaspina

Dove?

Il Malaspina

A Pietramala

La Malaspina

Il ritorno?

Il Malaspina

Sara dopo la cena

La Malaspina

Non mi corico

Il Malaspina

No, Signora

La Malaspina

V’attendero

Il Malaspina

Verrd

La Malaspina

A Dio, mio paradiso

Il Malaspina

A Dio, mio inferno amoroso
[Intermezzo 1]

SCENA VII
(Interno, sera)
Il Malaspina
Questa notte non vi tratterro
tanto.
Ma non accadra piu
La Malaspina
Cosa dite?

Solo grazie mi piovono da voi

Il Malaspina

In che siete occupata, Signora?

La Malaspina
In questo ricamo
Il Malaspina

Hespipazumoe uyBCTBO.
Cunbopa MajacnuHa
Kaxos Bam 3anor?
Cunbop ManacnuHa
A cam.

Cunbopa MajacnuHa
Korna?

Cunbop MajacnuHa
DT0il HOYBIO

Cunbopa Majacnuna
Mory 111 st BEpUTH?
Cunbop MajacnuHa
Ja.

Cunbopa Majacnuna
Counnle, cemny 3anTu!
Cunbop MajacnuHa
Tema, onepexai. ..
Cunbopa ManacnuHa
Borwm, 6maromapro Bac.
Cunbop Manacnuna
YX0xKy, repLOruHs
Cunbopa ManacnuHa
Kyna?

Cunbop Manacnuna
K IlseTpamana.
Cunbopa ManacnuHa
Bepnerecs?

Cunbop Manacnuna
[Tocne yxuna.
Cunbopa Manacnuna
51 He OyIy TOXKUTHCS.
Cunbop Manacnmua
Her, cunsopa.
Cunbopa Manacnuna
4 Oyny »*naatb Bac.
Cunbop Manacnmua
A npuny.

Cunbopa Manacnuna
[Ipowaiite, Moii paii.
Cunbop ManacnuHa
[Ipomaiite, MO#t BO3MIOOIEHHBIH aj.

CLEHA VII
(Bnympu, seuepom)
Cunbop Manacnimua
DTOU HOYBIO 5 3a7ePXKy Bac.
Ho 310 GombIre HE MOBTOPHUTCA

Cunbopa Manacnuna

UYro BBI TOBOpHUTE?

ToNbKO MUJIOCTh MHE TTOKA3aJIH BB
Cunbop Manacnmua

Uewm BBI 3aHATHI, CHHBOPA?
Cunbopa Manacnuna

DTO BBIIIMBKA.

Cunbop ManacnuHa



What are you making?

La Malaspina

A pillowcase for you.

Il Malaspina

What is this greenery?

La Malaspina

It’s a branch of myrtle.

Il Malaspina

Would you please add a cypress?
La Malaspina

Why a cypress?

Il Malaspina

Cypresses and myrtles go well
together.

La Malaspina

I will do so.

Il Malaspina

You won’t have enough time.
La Malaspina

I need little.

Il Malaspina

If you require little, you will have
it.

La Malaspina

I will make the impossible,
possible.

Il Malaspina

And | the possible, impossible.
La Malaspina

Let us go to bed.

Il Malaspina

As your Grace commands.

La Malaspina

I shall disrobe.

Il Malaspina

Go ahead, my Lady.
I’1l be waiting for you.

SCENE VIII
(Chamber, night)
La Malaspina
My Lord Duke.
Il Malaspina
My Lady Duchess.
La Malaspina
My beloved consort.
Il Malaspina
My dearest spouse.
La Malaspina
Here | am.
Il Malaspina
I was waiting for you.
La Malaspina
You seem troubled.
Il Malaspina
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A che ha da servire?

La Malaspina

Sara un guanciale per voi

Il Malaspina

Che fronde sono queste?

La Malaspina

E un ramo di mortella

Il Malaspina

Ricamate un cipresso

La Malaspina

Perché un cipresso?

Il Malaspina

Cipressi e mortelle stanno bene
vicini

La Malaspina

Si, lo faro

Il Malaspina

Non siete a tempo

La Malaspina

Poco mi basta

Il Malaspina

Se poco tempo volete, avrete la
grazia

La Malaspina

Faro dell’impossibile il
possibile

Il Malaspina

E io del possibile I’impossibile
La Malaspina

Vogliamo andare a letto?

Il Malaspina

Quel che comanda I’Eccellenza
Vostra

La Malaspina

Andro a spogliarmi

Il Malaspina

Andate, Signora, vi attendero

[Intermezzo 111]

SCENA VIII
Camera, notte
La Malaspina
Signor Duca
Il Malaspina
Signora Duchessa
La Malaspina
Amato consorte
Il Malaspina
Cara sposa
La Malaspina
Eccomi
Il Malaspina
Vi attendevo
La Malaspina
Vi vedo torbido
Il Malaspina

Uro BBI BhIINBaeTe?
Cunbopa MajacnuHa
Hasonouky mis Bac.
Cunbop ManacnuHa
Uro 3T0 3a pacTeHune?
Cunbopa MajacnuHa
3TO BETBb MUPTA.
Cunbop MajacnuHa
BrimeiiTe emie kumapuc
Cunbopa Majacnuna
[Touemy kumapuc?
Cunbop MajacnuHa
Kunapuc u MupT XOpoImu BMecTe.

Cunbopa MajacnuHa

Ja, coenaro.

Cunbop Manacnuna

He xBaTut BpemeHu.

Cunbopa ManacnuHa

MHe HY)KHO COBCEM HEMHOI'O.
Cunbop Manacnuna

Ecnu Bam TpebyeTcs HEeMHOTO, BB
MOJTyYHUTE €rO.

Cunbopa Manacnuna

A cnenaro HEBO3MOXHOE BO3MOKHBIM.

Cunbop ManacnuHa

U s BO3MOXKHOE HEBO3MOKHBIM.
Cunbopa ManacnuHa

XOTUTE TOUTHU CIIaTh?

Cunbop ManacnuHa

Kak Bamra MHJIOCTb IPUKaXKET.

Cunbopa Manacnuna

[oiiny pa3neBaThCsl.

Cunbop Manacnmua

Wnure, cunbopa, g Bac NOAO0KIY.

CLEHA VIII
(Komnama, noun)
Cunbopa Majacnuna
Cunsop ['eprror.
Cunbop Manacnimua
Cunbopa I'eprioruss.
Cunbopa Manacnuna
Bo3znmrob6eHHbIi CyTIpyT.
Cunbop Manacnmua
Hoporas cymnpyra.
Cunbopa Manacnuna
S 3neck.
Cunbop Manacnmua
S »xnan Bac.
Cunbopa Manacnuna
Bpl1, kaxeTcs, BCTpEBOKEHBI.
Cunbop ManacnuHa



My heart is in flames.

La Malaspina

What torments you?

Il Malaspina

An honourable passion.

La Malaspina

Can | ease the pain?

Il Malaspina

You and you alone can heal it.

La Malaspina

Here is my life, Sir.

Il Malaspina

Very generous.

La Malaspina

| would fain yield it for you.

Il Malaspina

Is your talk sincere?

La Malaspina

| speak from the heart.

Il Malaspina

You would die then, for me?
La Malaspina

Surely.

Il Malaspina

I remind you that dying is
gruesome.

La Malaspina

I would find it so gentle.
Il Malaspina

Truly, life is death, and death, life.

La Malaspina

How so, Sir?

Il Malaspina

Enough, let us talk of living.
La Malaspina

Before my life, | cannot speak of
dying.

Il Malaspina

Before my death...

La Malaspina

Would I be your death, then?
Il Malaspina

An amorous death....

La Malaspina

You’re joking, Duke...

Il Malaspina

I have never been more serious.
La Malaspina

You love me that much?

Il Malaspina

More than you think.

La Malaspina
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Ho passione al cuore

La Malaspina

Che vi tormenta?

Il Malaspina

Onorata passione

La Malaspina

Poss’io rimediarvi?

Il Malaspina

Anzi, voi sola potete guarirmi

La Malaspina

Ecco la vita

Il Malaspina

Generosa

La Malaspina

Mi sarebbe caro spenderla per
VoI

Il Malaspina

Parlate sincera?

La Malaspina

Col cor nella lingua

Il Malaspina

Morireste per me?

La Malaspina

Certo

Il Malaspina

Vi rammento che la morte &
orrida

La Malaspina

Mi sarebbe soave

Il Malaspina

Invero: la vita ¢ morte ¢ la
morte ¢ vita

La Malaspina

Come, Signore?

Il Malaspina

Orsu, parliamo di vita

La Malaspina

Dinnanzi alla mia vita, non
posso parlare di morte

Il Malaspina

Dinnanzi alla mia morte...
La Malaspina

lo la vostra morte?

Il Malaspina

Morte amorosa

La Malaspina

Scherzate, Duca...

Il Malaspina

Mai parlai piu sensato

La Malaspina

Tanto mi amate?

Il Malaspina

Piu di quel che credete

La Malaspina

15 Bupumo, oHa uMeeT B BuLy ManaciuHy, OH — €€ KH3Hb.

Moe ceparie 00BATO ITIaMEHEM.
Cunbopa MajacnuHa

Yro myuur Bac?

Cunbop ManacnuHa

CrtpacTb BO31IaTh JODKHOE.
Cunbopa MajacnuHa

Mory 1y st 001€er9uTh 607167
Cunbop MajacnuHa

BbI 71 TOTBKO BRI MOKETE HCIENHUTH
MEHS.

Cunbopa Majacnuna

Bor Mo xu3HB.

Cunbop ManacnuHa

Ouens meapo.

Cunbopa MajacnuHa

S pana otnath e€ Bam.

Cunbop Majnacnuna

Brl roBopute uckpense?
Cunbopa Manacnuna

S roBopto ot cepaua.

Cunbop Masacnuna

Be1 ymepiu Obl 3a MeHs1?
Cunbopa Majacnuna

Koneuno.

Cunbop Majnacnuna
Hanomunato BaM, 4TO CMEpPTH
y’KacHa.

Cunbopa ManacnuHa

Js MeHst oHa ClIaJIoCTHA.
Cunbop ManacnuHa

BoucTtuHy: )13Hb — 3TO CMEPTH, a
CMEPTH — 3TO KU3Hb

Cunbopa MajgacnuHa

Uro, cenpop?

Cunbop Manacnmua
JocTaTtouHO, TOrOBOPHUM O JKH3HHU.
Cunbopa MajgacnunHa
[lepen nmuuom moei SKU3HU
MOT'Y TOBOPUTH O CMEPTH.
Cunbop ManacnuHa
[lepen nuuom Moel CMEPTH. ..
Cunbopa Majacnuna

51 — Bama cmepTh?

Cunbop Manacnimua
BoszmtoOiieHHas cMepTh. ..
Cunbopa MajgacnuHa

Br1 myture, I'epiior.

Cunbop Manacnmua

S auKorma He OBUT TaK CEPhE3CH.
Cunbopa MajacnuHa

Bb1 MeHs Tak CHIIBHO JiroOuTe?
Cunbop Manacnmua

Boubliie, ueM Bbl Jymaere.
Cunbopa MajacnuHa

5qHe



And where shall | find proof of
such a great love, Sir?

Il Malaspina

In bed.

La Malaspina

That would be the cradle of my
pleasure.

Il Malaspina

Well put, my Lady.

La Malaspina

What are we waiting for?

Il Malaspina

For you to lie down.

La Malaspina

I shall go to the bed, then, Sir.
Il Malaspina

Wait. ..

La Malaspina

Here | am, still.

Il Malaspina

Let me light up a torch...

La Malaspina

Why?

Il Malaspina

As a confirmation of faith.
La Malaspina

As before a corpse?

Il Malaspina

Precisely: you take the torch.
La Malaspina

Your face has changed, Sir.
Love should not turn into a
funeral.

Il Malaspina

Let the torch declare it.

La Malaspina

In what way?

Il Malaspina

By drawing back the bed curtains.

La Malaspina

My pulse is racing...

Il Malaspina

So little daring, now?
La Malaspina

My blood is freezing...
Il Malaspina

There were days you would rush to

this bed in eager joy.

La Malaspina

Oh doleful memories...

Il Malaspina

Truthful tales...

La Malaspina

So will this be the time for
penance?

Il Malaspina

Ask the man who lies within...
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E dovro far prova di tanto
amore?

Il Malaspina

Nel letto

La Malaspina

Sara culla delle mie dolcezze

Il Malaspina

Ben diceste

La Malaspina

Che s’aspetta?

Il Malaspina

Che vi corichiate

La Malaspina

Vado a letto, Signore

Il Malaspina

Fermatevi

La Malaspina

Eccomi ferma

Il Malaspina

Lasciate che accenda una torcia
La Malaspina

Perché?

Il Malaspina

Per autenticar la fede

La Malaspina

Come ai cadaveri?

Il Malaspina

Per questo: a voi la torcia
La Malaspina

Signore, vi vedo cangiato nel
viso, non si han da cangiare gli
amori in esequie
Malaspina

Fatelo dichiarare al lume
La Malaspina

In che modo?

Il Malaspina

Aprite le cortine del letto
La Malaspina

Mi trema il polso

Il Malaspina

Adesso cosi poco ardita?
La Malaspina

Mi si ghiaccia il sangue

Il Malaspina

Altre volte correste lieta a
questo letto

La Malaspina

O dolenti memorie

Il Malaspina

Verissime storie

La Malaspina

E forse il tempo della
penitenza?

Il Malaspina

Parlate con chi sta nel letto

A TIIe s MOTY HaWTH T0Ka3aTeThCTBa
TaKo# 00BN ?

Cunbop ManacnuHa

B kposaru.

Cunbopa MajacnuHa

DTO CTaHET KOJBIOEIbI0 MOETO
YAOBOJIbCTBUSI.

Cunbop MajacnuHa

Xopo1io ckazaHo

Cunbopa Majacnuna

Yero BbI xaete?

Cunbop MajacnuHa

Bac, 4T0OBI J1€Yb.

Cunbopa Majacnuna

Wny B nocrens, CHHBOD.
Cunbop MajacnuHa
ITomoxnaure...

Cunbopa ManacnuHa

S 3neck eme.

Cunbop Manacnuna
[To3BosbTE 32K€EUb (haker. ..
Cunbopa ManacnuHa

3auem?

Cunbop Manacnuna

Kaxk nokazareiabCTBO BEpBI.
Cunbopa ManacnuHa

Kak nepen noxoitHukom?
Cunbop Manacnuna

Touno: Gepute Qaxenn.
Cunbopa Manacnuna

Bbl u13MEeHWINCH B JIULIE, CEHBOP.
JIto00Bb He MODKHA TIPEBPAIATHCS B
TTOXOPOHBI

Cunbop ManacnuHa

[Tycth (haken Bo3BeCTHT 00 3TOM.
Cunbopa Majacnuna

B xaxom cmeicie?

Cunbop ManacnuHa
OpepHHUTE TOJIOT KPOBATH.
Cunbopa Manacnuna

Moe cepale KOJIOTUTCS. . .
Cunbop Manacnmua

Tak mano orBaru Tenepb?
Cunbopa Manacnuna

Most KpOBb CTBIHET B XKHJIaX...
Cunbop Manacnimua

B npyroii pa3 Bbl ¢ yJIOBOJIbCTBHEM
CIIELIMJIM K 3TOH KpOBaTH
Cunbopa Manacnuna

O, II€4aJIbHbIC BOCIIOMHUHAHUA. . .
Cunbop ManacnuHa
[MommHHBIE COOBITHS. ..
Cunbopa Manacnuna

DTO BpeMs )i IOKASTHUS?

Cunbop Manacnmua
Crpocure T0ro, KTo B IIOCTENIH. . .



La Malaspina

Who is in there?

Il Malaspina

He, whom you loved too much.
La Malaspina

Between me and this bed stands
death.

Il Malaspina

Courage, now: open!

La Malaspina

You have never forgiven me?

Il Malaspina

Aye, for then.

La Malaspina

You want me to die?

Il Malaspina

Look at yourself reflected in this
bed.

La Malaspina

Is there a mirror?

Il Malaspina

More truthful than any glass.

La Malaspina

I would like to see, but | dare not.
Il Malaspina

There were days you would dare.
La Malaspina

Dreadful memories. ..

Il Malaspina

Very lively memories.

La Malaspina

Alas! Alive, only to bring others
death.

Il Malaspina

Courage, my Duchess.

La Malaspina

I have none left: it all perished in
my breast.

Il Malaspina

Let me assist you.

Is that not a ravishing sight?

La Malaspina

The words are freezing on my very
lips.

Il Malaspina

Have you no words, then, for our
guest?

La Malaspina

The sentence curdles.

Il Malaspina

Yours is the thorn, with which |
will now stab you.

La Malaspina

Rip, then, the other image.

16 Orcpuika k mopesy nansua B Cuene .
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La Malaspina

Chi ¢ nel letto?

Il Malaspina

Chi troppo amaste
La Malaspina

Fra me e questo letto sta di
mezzo la morte

Il Malaspina
Animo, aprite

La Malaspina

Non mi perdonaste?
Il Malaspina

Si, per allora

La Malaspina
Volete che io mora?
Il Malaspina
Specchiatevi nel letto

La Malaspina

V’¢ uno specchio?

Il Malaspina

Piu vero di ogni vetro
La Malaspina
\orrei scoprir, ma non 0so
Il Malaspina

Osaste altre volte

La Malaspina
Infausti ricordi

Il Malaspina
Memorie vividissime
La Malaspina

Ah, vive per dar altrui la morte

Il Malaspina
Coraggio, Duchessa
La Malaspina

Non ne ho piu, ché mi € morto

nel petto

Il Malaspina

V’aiuto io:

non ¢ un bel spettacolo?

La Malaspina

Si gelano le parole tra le labbra

Il Malaspina
Non dite nulla all’ospite?

La Malaspina
Si raggruma la sentenza
Il Malaspina

E vostra questa spina, io voglio

pungervi
La Malaspina

Cunbopa MajacnuHa

Kro xe B moctenun?

Cunbop ManacnuHa

TOT, KOTrO BBI CIHMIIKOM JIFOOHITH.
Cunbopa MajacnuHa

Mexay MHOH U 9TOH OCTENBIO CTOUT
CMEPTb.

Cunbop MajacnuHa

Cwmernee: oTKphIBaiiTe!

Cunbopa Majacnuna

Br1 menst He pocTunn?

Cunbop MajacnuHa

Ja, Toraa.

Cunbopa Majacnuna

BrI xoTHTE MOCH cMepTH?
Cunbop MajacnuHa
[TocMmoTpu Ha cBOE OTpaXkeHHE B FTON
KpPOBATH.

Cunbopa ManacnuHa

310 3¢epKano?

Cunbop Manacnuna

Bonee mpaBmuBoe, yem 1r000€ CTEKIIO.
Cunbopa Manacnuna

XO04y OTKPBITh, HO HE CMEIO.
Cunbop Majnacnuna
OcMmennBannch B JpyTrue JHU.
Cunbopa Manacnuna
CTpaHIHbIC BOCIIOMHUHAHUA. . .
Cunbop Masiacnuna

Spxue BOCHOMUHAHUSA

Cunbopa Manacnuna

AX, )XUBY, YTOOBI IPUHECTH APYTUM
CMEPTB.

Cunbop ManacnuHa

Cwmernee, ['epuoruns.

Cunbopa Majacnuna

Y MeHsI HU4eTo HE 0CTajloCh: BCE
YMEpPJIO B MOEU Irpyau

Cunbop Manacnmua

S nomory Bam:

PasBe 3TO HEe BoCXUTUTEIbHAS
3penuuie?

Cunbopa Majacnuna

3acThUIH CIIOBa Ha rydax

Cunbop Manacnimua
BEbI HHUEro He CKakeTe rocTio?

Cunbopa Manacnuna
Caepiraercs mpuroBop.
Cunbop ManacnuHa

Bort Bamr mmur, KOTOPBIM 5 X0Uy
YKOJIOTb.

Cunbopa MajgacnuHa
Orpasenue apyroro obpasa®



Il Malaspina

Come over, chalices!

La Malaspina

Ah, I’m torn between two
dreams...!

Il Malaspina

Wash me now in blood.
Farewell! Farewell!

I shall live in perpetual agony.
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Lacerate dunque 1’altra
immagine

Il Malaspina

Uscite o voi calici

La Malaspina

Ah divisa tra due sogni

Il Malaspina

Lavatemi nel sangue.

A Dio, a Dio, sempre vivro in
tormento

Congedo?’

Ora, mentre esci

Rischiara lo sguardo
Distendi la fronte.

Troppo sacro I’indicibile
Non disperderlo

E colpa il discorso

E da vivi si chiude la bocca.
Cosi I’orrore che fu visto
Non ci sporchi di sangue

Ma sia tutto dato alla memoria.

Cunbop Manacnuna

Hanonnute kyOku

Cunbopa Majacnuna

AX, 51 pacKoJI0Ta MEXIY ABYMsI
MeYTaMH. .. !

Cunbop ManacnuHa

YMoiiTe MEHS KPOBBIO.
[Ipomatite! I[Ipormmaiire!

A Oyny *KUTh B BEUHBIX MY4CHHSIX.

IIpomanue

Tenepp, Korma BBl
OtkpoliTe riasa,
[TogaumuTe royoBy.
CaMIIKOM CBSILEHHOE HEBBIPA3UMOE,
He otmaxuBaiiTech OT HErO.

S3b1K GeccuieH

U noxa xuBeM, COMKHEM YCTa.

Tak y»ac, KOTOPBIi ObUT yBUJICH,

HE 00arpuT Hac KpoOBEIO,

Ho mycTb Bce 3T0 ocTaHeTcs B MaMsITH.

BBIXOIHUTCEC,

17 «Ipomanue» 6bu10 counneno [llappuno st mocTaHOBKHM onepsl B Basene B 2017 roxy.
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S. Scizrrino. MACBETH
Tre atti senza nome
Libretto di Salvatore Sciarrino da Shakespeare!®

C. lappuno. MAKBET

Tpu akrta 6e3 Ha3BaHUSA
JInoperro CansBatope Illappuno no tparenuu lllexcnupa

Ilepesoo ¢ umanvanckozo

PERSONAGGI

Lady Macbeth — soprano

Un sergente — alto

Fleance (figlio di Banquo) — alto
Un sicario — alto

Il secondo spettro — alto

Un soldato di vedetta — alto
Banquo — tenore

Lo spettro — tenore

Un servo — tenore

Macbeth — baritono

Duncan — baritono scuro

Un cortigiano — baritono scuro
Macduff — baritono scuro

Voci | e 1, Cortigiani, Coro

ATTO PRIMO
SCENA
(Cio che resta di una battaglia: un groviglio
di corpi, a pianta semicircolare, abbastanza
indistinto da configurare,volta a volta, altri
spazi. Oscurita)

DUNCAN
Riesci a parlare? Dimmi della battaglia!

SERGENTE

E incerta. Il ribelle

ha ricevuto rinforzi, sbarcano dalle isole,
Macbeth...

DUNCAN

Macbeth?

SERGENTE

E nella mischia

nessuno lo tiene

la spada rossa e fumante
s’¢ fatta un varco.

19

HEPCOHAKHU

Jlenqn Maxk6et — conpaHo
CepxaHT — anbT

®nuHC (cbiH banko) — conpano
VYo6uiina — anet

Bropoii npuspak — aneT
J1030pHBII — anbT

banko — Tenop

[Ipu3pak — TeHop

Cnyra — TeHOp

Maxk6et — 6apuToH

JlyHKaH — HU3KUW OapuTOH
[IpunBopHbIN — HU3KUI OAPUTOH
Maxnypd — Huzkmil 6apuToH

TI'onoca I u II, mpunBopHEIE, XOp

AKT INEPBBIH
CHEHA I

(To, umo ocmanoce om 6umeni:
HA2POMOdCOeHUe mell, NOJYKPYeablil NIAH,
00CMAMOYHO HeYemKull 01 mo2o, 4moobl
8peMsi Om 8peMeHU Cco30a8amb U3 He2o
opyeue npocmpancmea. Temrnoma)
JAYHKAH
Ts1 Moxens roBoputh? IloBenait Mmue o
outse!
CEPXAHT
Emie nesicuo. [loBcTaHIbl ONMYYHIIH
MOAKPEIUICHUE, BBICATUINCH C OCTPOBOB,
Makoer...
JAYHKAH
Makb6et?
CEPXAHT
B npaxe HukTO
HE yJCPXKUT €Tro,
OKPOBABJIEHHBIM U JIBIMSIIUMCS MEYOM
MpoJjararouero cede nyTh.

18 Opurunan 1ubpeTTo B3AT ¢ oduManbHOro caiita C. Illappuno:

https://salvatoresciarrino.eu/data/composition/ita/183.html

1 Hekoroprie (pasbl 3aumcTBOBaHbI M3 NepeBooB M. Jlozunckoro u b. IMactephaxka.



Prima che I’infame apra bocca
lo spacca tutto

dal collo all’ombelico.

Ora il cranio sta in cima

ad una picca

DUNCAN

Macbeth ¢ un prode generale
SERGENTE

Ascolta Re di Scozia, ascolta!
Dinanzi a noi scappavano

ma ci prese sconforto:

il Re di Norvegia

sferra un altro assalto
DUNCAN

E non fermo Macbeth e Banquo?
SERGENTE

Ah, raddoppiarono i colpi
come volessero immergersi
nella carne nemica.

Sai chi s’¢ unito ai Norvegesi?
Il Signore di Cawdor
DUNCAN

Non ti credo

SERGENTE

E un traditore!

A quest’ora Macbeth

I’avra gia sconfitto.

DUNCAN

Cawdor ha finito di rovinarci.

Che venga giustiziato, e col suo titolo

si saluti Macbeth.

SCENA I

(Lo spazio mostra le sue carni. Oscurita. Ne
emergono appena foschie o bagliori di

azzurro, come zolfo che brucia)

VOCI |

Brutto il bello, bello il brutto
MACBETH

(ammantato, con maschera)
Cosa siete?

Parlate, se potete

VOCI 11

Soffiera il delitto in ogni occhio
e lacrime annegheranno il vento
VOCI |

Signore di Glamis!

Signore di Cawdor!

Macbeth, sarai Re

MACBETH

Velate stelle i vostri fuochi
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[Ipexne, yeM U3MEHHUK POT PACKPBLI,
OH pa3pyOuI ero

OT LIeH JI0 MyIKa.

Tenepp ueper 31101€ CTOUT

Ha 4acTOKOJIe

AYHKAH

Makb6etr — xpaOpbIii TeHepas
CEPXAHT

Ciymaii, koponas llotnanauu, ciymai!
[Ipen namu onu Oexanu,

HO paZioBaThcs OBLIO PaHO:

kopouib Hopseruu

HayaJl OuYepeHON TypM

AYHKAH

U »t0 He ocTtanoBmii0 Makbera u banko?
CEPXAHT

AX, OHUM YJIBOWJIU YJaphl,

TOYHO XOTEJU MOTPY3UTHCA

BO BPaXKECKYIO IIJIOTh.

3HaenIb, KTO MPUCOSANHIIICS K HOPBEXKIIaM?

ITosenurens Kasnopa.

JAYHKAH

S Tebe He Bepro.

CEPXXAHT

On npenarens! Ho HbiHUE

Maxko6er yx modeau ero.

JAYHKAH

Kapnop 3axonunin Hac ryouts. [lycts o
OyZeT Ka3HEeH, U C TUTYJIOM €ro
no3apasb MakOera.

CLHEHA 11
(IIpocmpancmeo nokaszvieaem ceoe upego.
Mpak. Ilosenaiomes auub OblMKa Uil
cunegamole 6CNbIUKU, NOOOOHO 2opswyel
cepe)
roJjioCA I
KpacuBoe ypoannBo, ypoIimuBoe KpacuBo
MAKBET
(3axpvimeiii, 6 macke)

KTo BBI?

I'oBopure, eciu moxkeTe
roJIOCA 11

[ToBeer 3104€siHBEM B KaXAbIH IJ1a3,
Urto6 BeTep YTOHYH B Clie3ax.
roJIOCA |

I'mamuccknii Tan!

Kasnopckuii Tan!

Mako6ert, Thl CTaHEIIb KOPOJIeM
MAKBET

O 3Be3/1b1, HE TVISIIUTE B YNy MHE,



le mie smanie non vedano lume

VOCI Il

Orrore, orrore, orrore

Ah né lingua né cuore possono darti nome

LADY

(ammantata, con la stessa maschera di
Macbeth)

Innocenza fingete sul volto siate un’aspide
celata sotto il fiore

Vieni, vieni!

VOCI |

Vieni notte vesti il nero piu nero
MACBETH, LADY

(a2)

Vieni notte vesti il nero piu nero perché non
veda il ferro la ferita

VOCI I

Vieni notte vesti il nero piu nero

MACBETH

Sguardo non colga la mano

perd si compia cio che all’occhio

¢ spavento, quando ¢ fatto

MACBETH, LADY

(a2)

Vieni notte

vesti il nero piu nero

perché non veda il ferro la ferita

(Dietro a loro compare Duncan ammantato)
MACBETH

non s’apra il cielo

a gridare:

(Macbeth gira le spalle al pubblico e
protende la mano verso Duncan)

LADY

ferma, ferma la mano!

(Macbeth strappa la maschera al re e, sempre
di spalle, ’accosta alla propria nuca.
Duncan, senza piu viso, scompare — quel che
pareva volto era invece una maschera. Si leva
una figura, il braccio sinistro in alto, che
tiene per le zampe un gallo nero: d'un colpo
gli mozza la testa, proprio nell'istante in cui
Macbeth strappa la maschera. L'immagine
non dura ed é subito inghiottita dalle tenebre)

VOCI |

Brutto il bello, bello il brutto!
Via, come fiato nel vento
VOCI Il

Lunga la notte

che non ha mattino
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TaKHe BOXKJIETICHbSI TaM Ha JIHE

roJIOCA Il

Vixkac, yxac, yxac

AX, HU SI3BIK, HU CEP/ILI€ HE MOTYT JaTh 3TOMY
Ha3BaHHe

JIEAN

(6 macke, 6 makoti ace macke, umo u
Maxbem)

HeBuHHOCTD NpecTaBb HA CBOEM JIHIIE, HO
OyIb 3MeeI0, CIIPATAHHOKO MO IIBETKOM.
[Tpunu, npuan!

roOJIOCA |

[Ipunau, HOYB, OfleTast YepHEE YEPHOTO
MAKBET, JIEAN

(6060em)

[Ipuau, HOUB, O/leTas YEPHEE YEPHOTO, UTOOBI
HE BUETh paHbl OT kKele3a

roJIOCA Il

[Ipunu, HOYB, OZIETast YEPHEE YEPHOTO
MAKBET

B3op He ocTaHOBHT pYyKY

OnmHako coBepIaeT To, 4TO B30P

[Tyraert, koraa 3To caenano

MAKBET, JIEAN

(6060em)

[Ipuau, HOUB, ONleTas YEPHEE YEPHOTO, UTOOBI
HE BUJETh paHbl OT kKele3a

(3a Humu nosisnsemcs 3amackupoBanHblil
Jynkan)

MAKBET

9TOOBI HEOEca HE pa3opBaId MpaK

KPUKOM:

(Max6em nosopauusaemcs k nyoauxe cnuHou
u npomsicueaem pyky J[yHKamy).

JIEAN

«Croii! OcTaHoBUCH!»

(Max6em cpvieaem macky ¢ kopoas u, no-
npexcHemMy Cmosi CRUHOM, NPUXCUMAem ee K
3amulaKy. /[yHKaH, TUMUSUUCH TUYA,
ucuesaem — mo, 4mo Kasaioch JUYom, Oulio,
emecmo smoeo, mackou. Iloonumaemcsa
gueypa, depatca 3a 1anvl 4epHO20 nemyxa 6
8LIMAHYMOU 1€60U pyKe. B mom momenm, xax
Maxbem cpvleaem macky, ¢ueypa enezanno
ompybaem 2onosy nemyxy. Obpaz onumcs
HeO020 U CPA3Y NOCPYHCACMCIL 60 MbMY)
roJIOCA |

KpacuBoe ypoanvBo, ypoajinBoe Kpacuso!
[Ipous, Kak B3/10X B MOPHIBE BETPa
IroJIOCA 11

Jonras HOUb

Yy KOTOpOH HET yTpa



(1l passaggio alla scena seguente deve essere
istantaneo)

SCENA I
(1 groviglio di corpi configura interni non
ben distinti)

MACBETH

(senza volto, a un servo che regge una torcia)
Cerca la tua padrona.

Dille di suonare, appena

pronta la bevanda

SERVO

Sara fatto

(1l servo esce. Scivola un pugnale luminoso
nell'oscurita che brulica di mani: ora
scompare, ora irradia debolmente)

MACBETH

Si, vieni, vieni. Si, vieni.

E lascia che t’afferri. Lascia...

lo non ti stringo

ma sei vero

come questo che snudo

(sguaina il suo pugnale)

VOCI I E I

ANTE FACIAM TUAM IBI MORS
MACBETH

mi chiami dove gia m’avviavo:

tu m’hai prescelto

(il pugnale haninoso s'imperla di rosso)

c’¢ sangue fin sull’elsa...

No, I'impresa di sangue

prende forma ai miei occhi.

Stillano i misteri della notte.

Ulula il lupo e una lama

fa specchio all’assassino esangue.

O soglie, non date ascolto ai passi miei:
il muto orrore s’accorda a questo istante
(s 'ode il campanello)

lo vado...

(una mano ora afferra il pugnale per
l'uccisione rituale del gallo: distinta si e
riformata ['immagine della scena precedente.
Il buio la tronca mentre il coltello sta per
calare)

Oh, non udirlo Duncan questo suono
VOCI I E I

20 T e. 6e3 MacKH.

21 JlatuHckoe u3pedeHue, 3aumcTBoBanHoe Ilappuno us kuuru De cerimoniis magicis (1559), koTopas npunuchisaiach

Kopuenunycy Arpumnme.

o1

(ITepexoo k credyrowelti cyene donxicen Ovimo
MHOBEHHBIM)

CHEHA 111
(Haepomoorcoenue men popmupyem ne ouens
yemkue uHmepbepol)

MAKBET
(6esnuxuii’®, k cryee, Oeporcawemy gpaxen)
Haitnu cBoro X0351KYy.

Cxaxxu e, uToObI OHA TO3BOHMIIA MHE,
KaK TOJIbKO MPUTOTOBUT HAIMUTOK
CJIYTA

Byner cnenano

(Cnyea svixooum. Ceemswuticss Kunica
CKOIb3UM 80 MbMe, KOMOPas KUWUM
PYKAMU: KUHICAT MO Ucyesdaem, mo usiydaem
crnabwlii ceem)

MAKBET

Ha, mpuau, npuau. Ha, npuam.

Jait mHe cxBatuth TeOs. Pyka mycra ...
Pykoit He omrymaro s,

HO ThI peaJieH,

KakK TOT, YTO BBIHYJI 51 U3 HOXKCH
(0ocmaem kumnowcan)

roJIOCA I u ll

IEPEJ] JINIIOM TBOUM CMEPTh%
MAKBET

Thl MOM BOYKaTbI HA MOEM ITyTH:

ThI BBIOpaA MEHS

(kunorcan xanunoco ykpauien KpacHvim
bucepom)

KpPOBb I10 CaMy0 PYKOSITb ...

Her, xpoBaBblii 3aMbIcen

MpeACTall MOUM TJla3am.

CounTtcst TalHOM HOYB.

Bonk Boet, a KITMHOK CTAHOBUTCS 3€PKAJIOM
JU1s1 0ECKPOBHOTO yOUMIIBI.

O noporu! He ciymiaiTe MIaroB MOUX: HEMOK
y>Kac B COTJIACHH C 3TUM MTHOBEHbEM
(pazoaemcs 360H0K)

nopa. ..

(menepw pyka cocumaem xundican ons
pumyanbHo2o youiicmsea nemyxa: oopas
npeovloyujeli Cyenbl 3aMemHo USMEHUICA.
Kozcoa noowc eom-eom ynaoem, ece
nozpyAcaemcst 60 movmy)

O, He cnymai, JlyHKaH, 3TOro 3ByKa
roJOCA I u ll
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B DTOM CUJIA PYKU TBOE?2
(6x00um 6 k1ybOK men u mepsiemcsi 6 Hem)

IN HOC FORTITUDO BRACHII TUI
(entra nel groviglio di corpi e vi si perde)

SCENA IV
(Lo stesso luogo. I suoni notturni, le voci,
come lamenti, ingranditi dal silenzio,

CHEHA IV
(To srce mecmo. Hounvle 36yku, 2onoca,
noxodcue Ha CMoHbl, YCULEHHblEe MULUUHOL,

deformati nella lontananza)

LADY
(senza volto)
Le porte dischiuse... E dentro.
—Ascoltal... Nulla
MACBETH
(dall'interno)
Chi ¢?
LADY
Che non li desti!... Nulla.
Ho sfilato i pugnali
— non puo non vederli.
L’ho guardato un istante
sembrava mio padre
mio padre addormentato
avrei voluto...
MACBETH
(rientra con lamaschera)
Hai sentito?
LADY
E il gufo.
Chi ha parlato?
MACBETH
Quando?
LADY
Ora
MACBETH

— Ascoltal...
Mentre scendevo?
LADY
Si
MACBETH
O vista dolorosa
LADY
Stolto pensiero
MACBETH
uno rideva nel sonno
— uno grido: Assassinio!
(sempre fissando le sue mani)
E una vista pietosa...

LADY
Stolto pensiero dire

UCKAJHCEeHHble paCCWlO}ZHueM)

JIEAU

(6eznuxas)®®

JBepu otneptsl ... OH TaM.

— Yy! Tumwe! ... Huuero
MAKBET

(usnympu)

Kto Tam?

JIEAN

Ax, oH ux pa3oyaun!... Het, Huuero.
Kunskane! s monoxuiia Ha BULY
— OH HE MOXET UX HE YBUJETb.
51 mocmoTpena Ha HEro Ha MTHOBEHHE
OH OBLI OXO0 Ha MOEro OTIIa
Kak OyJITO MO OTel| CITUT

MHe ObI XOTENOCh ...
MAKBET

(6038pawaemcs ¢ mackoir)

T chpimana mym?

JIEAN

310 coBa.

C keMm TbI roBopui?

MAKBET

Korpa?

JEIN

Ceituac

MAKBET

— Tue!

Korna s BHU3 cryckasncsi?
JIEAN

Ha

MAKBET

O, Kakoe nevaabHOE 3PEIIUILES
JIEAN

['mynast MbICib

MAKBET

OJTMH BO CHE 3aX0XOTall

— JIpyroi Bckpuyai: youiicTso!
(6ce 6pems ensa0s na ceou pyku)
[TevanbHOE 3penuuie ...

JIEAN
['mynast MBICIIB TOBOPHTB, YTO 3TO

22 JlatuHckoe u3peyeHue, 3aumcTeoBanHoe Ilappuno u3 kuuru De cerimoniis magicis (1559).

2 T.e. 6e3 Macku.



una vista pietosa

MACBETH

Gridava come se mi vedesse

con queste mani piene di sangue
— Ascoltal...

LADY

Non pensare...

MACBETH

Sentivo una voce

LADY

ti porta alla follia

MACBETH

...una voce gridare:

mai piu sonno!

Macbeth ha ucciso il sonno
LADY

Che vuoi dire?

MACBETH

non potrai piu dormire.
Ripeteva...

LADY

Chi mai cosi gridava?

Cerca dell’acqua...

Via questa macchia dalla mano
Perché con te i pugnali?

La devono restare

MACBETH

Non torno dentro.

Ho paura a guardarlo

LADY

Un debole!

Dammi, dammi.

Sanguina ancora...

10 stessa imbrattero 1 servi
(s'addentra nell'ombra. Bussano)
MACBETH

Chi batte?

Perché ogni rumore mi spaventa?
Le mie mani...

strappano gli occhi

LADY

(avanza con passo lugubre e trionfale. Ha la
maschera)

Dello stesso colore queste mani, vedi!
Ho vergogna di un cuore come il tuo.
Rientriamo;

Sento bussare.

Per questo sanguie bastera un po’ d’acqua,
ma cosi stanco il tuo volere...
(battono)

Ancora! Su, svestiti.

Non pensare piu.
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nevyaabHOe 3peiuile

MAKBET

OH kpuyai Tak, 0yJITO BUJIE] MEHSA

C 9TUMU pyKamH, 00arpeHHBIMH KPOBBIO
— [Mocaymrait!...

LADY

He nymaii 00 sTOM...

MAKBET

A cnpiman roJoc. ..

JEIAN

ThI Tak colzienib ¢ yma

MAKBET

... TOJIOC, KPUYaBIIIMA:

He cruTe 0oJbIe HUKOTIa!

Makoer 3ape3an coH

JEIAN

O yem T1bI 3TO?

MAKBET

HE CMOXeET OOJIbIIIE CIaTh.

OH nOBTOpHUIL. ..

JIEAN

Ho xT0 % Tak Mor kpuyaTh?

Hainu Boawr ...

CMmoli 3TH IIsITHA CO CBOEH PYKHU
3auem Te0e KUHKAIbI?

Tam OHM JTOJKHBI OCTAThCS
MAKBET

51 He BepHYCh.

boroce cmoTpeTs Ha 3TO

JEIAN

Cnabax!

MHaii, maii.

S KpoBBIO, €CITM OH KPOBOTOUHT...
cama U3Maxky CIIyT

(vxooum ¢ menv. Cmyuam)
MAKBET

Kto Tam ctyunt?

[ToueMy MeHs myraeTr Kaxabli mym?
Mou pykKHu...

WX BUJI TJIa3a MHE BBIPHIBAET

JIEAN

(npubnuscaemest ckopbHwviM U
mopoaicecmayrowum wazom. Ha neil macka)
Takoro e 1Bera 3T pyKu, TOCMOTpH !
MHe cThIIHO 3a Takoe cepAlle, Kak TBOE.
Bepuewmcs;

Capiny CTyK.

st aTOTO TeOe MOHAI00MUTCS HEMHOTO BOJIBI,
HO Tak ycTaJyia TBOSI BOJIA ...
(cmyuam)

Omnsarts! /laBail, CHUMU OCKIY.

He nymaii Gonbiie.



MACBETH
Ma cosa ho fatto
ah lo svegliaste!
e tutto smarrire.

ATTO SECONDO
SCENA'I
(Banquo e un fanciullo sotto una pioggia di
fronde: visione circoscritta, calda come
d'avorio antico su un cielo di smalto. A terra,
una cetra. Nell'ombra della vegetazione
osserva immoto un centauro)
BANQUO
Alta ¢ la notte?
FLEANCE
La luna ¢ tramontata.
BANQUO
Tramonta a mezzanotte
FLEANCE
Sembra piu tardi. Non odo la campana
BANQUO
Prendi la mia spada.
Il cielo ¢ senza stelle — tieni anche questo.
Un gran torpore m’invita
a smarrirmi nel sonno...
ed ecco qualcosa
..nel sonno
da un cerchio di arcani
— qualcosa mi chiamal
Spiriti che vegliate sui pensieri di morte
allontanate il calice dei sogni.
(Brusco)
Dammi la spada!
(ombre scivolano nel buio, luccicano pugnali)
Chi ¢ 1a?
(Si passa senza pausa alla scena seguente)

SCENAII
(Uno spazio chiuso di cortile o salone, ben
architettato in vari piani a logge; vi si
intravedono figure inanimate. La prospettiva
e vertiginosamente scorciata dal basso, e
pero si sviluppa orizzontalmente verso il
fondo, dove campeggia il soffitto, si chie la
presenza dei protagonisti in primo piano - o
I'affaceiarsi di persone reali dai loggiati, dia
un forte senso di squilibrio dimensionale.
Festa notturna. Nobili e cortigiani in un
assurdo groviglio di corpi, da cui emergono i
personaggi)
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MAKBET

Ho uto s caenan

AX, cTyuu u pa3dyu ero!
U Bce notepsiHO

AKT BTOPOH
CLEHA |
(Panxo u eco covii OO 2ycmotl IUCmeol.:
MYMAanHbLl 00pa3, menavlil, KaKk OpeHsis.
CJIOH08As1 KOCMb HA dIMAIUPOBaHHOM Hebe. Ha
3emne yumpa. B menu pacmumensnocmu
HEeNnoO0BUICHO HAOII0OAen KeHmMAasp)
BAHKO
Koropsiii yac?
®JIUHC
Jlyna 3anuia.
BAHKO
JlyHna 3axoauT B MOJIHOYb
®JINHC
Kaxercs, yxe mo3xe. S He CIbIITy KOJIOKOJ
BAHKO
Bo3bmu Mol Meu.
Hebo 6e33Be31HOC — COXpaHU U 3TO TOXKE.
COH Kak CBHHEI]
MHE BEKH TSKEIIHT...
Y BOT YTO-TO
.. BO CHE
W3 KpyTa apKaHOB
— Yto-TO MeHs 30BeT!
Jlyxu, KOTOpPBIE CIEIST 32 MTOMBICTIAMH O
CMEpTH, OTTOHSIOT Yallly rpes.
(Pesko)
Jaii mHe mey!
(menu cxonvzsim 6 memnome, ceepraiom
KUHICATIbL)
Krto Tam?
(Be3 nays nepexoo k credyrowetl cyene)

CLHEHA 11
(Bamrxnymoe npocmpancmeo oéopa unu
Canoua, Kpacuso 0QopmieHHOe 8 pa3HbIX
NIOCKOCMAX JI0ONCULL; 8 HEM MEeNbKAom
HeooyulesnenHvle ueypel. [lepcnekmusa
20/1080KPYHCUMENLHO YKOPOUEHA CHU3Y, HO,
mem He MeHee, OHA PaA36UBAeMC s
20PU3OHMANLHO NO HANPABIEHUIO K 3A0Hell
uacmu, 20e bloesiemcs NOMONOK, MAK Ymo
npucymcemeue 2jiaeHblxX 2epoes Ha nepeoHem
niaHe U NPUHAOIEHCHOCMb PedbHbIX
JIr00el U3 apkao cozoaem CuibHoe OujyueHue
npocmpancmeennozo oucobanranca. Hounotl
npazonux. /[eopsne u npudsopHvie 8



MACBETH

A tutti il benvenuto
CORTIGIANI

A voi grazie, Signore

UN CORTIGIANO

A voi grazie

LADY

(tra sé)

Tutto ¢ vano

quando appaghi una smania
senza gioia.

(piano a Macheth)

Pensieri gia morti

come chi non vuoi scordare.
Ci0 che ¢ fatto ¢ fatto
MACBETH

(a Lady, piano)

Fu tagliata la serpe, non uccisa.
Cerchiamo il sonno notturno nell’angoscia
LADY

Ma lascia quei pensieri
MACBETH

Ah! La mente ho piena di scorpioni.
Prima che il pipistrello chiuda I'ultimo giro
si compira...

LADY

Cosa?

MACBETH

Restane all’oscuro, amore

or vieni, 0 notte,

e con sanguigna mano

strappa il patto solenne

che mi fa pallido.

Andiamo.

(a tutti)

Fate festa e brindiamo!
CORTIGIANI

Brindiamo!

UN CORTIGIANO
Brindiamo!

MACBETH

(piano a un sicario appena entrato)
Hai sangue sul viso

SICARIO

E di Banquo.

Ma il figlio ¢ sfuggito

MACBETH
La mia febbre ritorna.
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abcypoHom KybKe me, U3 Komopo2o
BbIX0OSAM NEPCOHANCIL)

MAKBET

JoOpo mokanoBark BceM
INPUABOPHBIE

biaronapum Bac, ¢ap
IPUABOPHBIN

bnarogapum

JIEAU

(npo cebs)

Bce namnpacho,

KOT/JIa YTOJISICIIb JKaXKTy

0e3 pajocTH.

(muxo Mak6emy)

MpicnsiM BpeMsi yMepeTh.

KaK T€M, O KOM Thl MBICJIHIIIb.

Uro cnenaHo, TO CAENaHO
MAKBET

(x Jleou, muxo)

[Topanunu 3mero, a He yOUIH.

MpI uiieM HOYHOM COH B TOCKE
JEIAN

Ho octaBb 3T1 MbICIIH

MAKBET

Ax! Moii pa3yM IOJIOH CKOPITMOHOB.
[Ipexne, yem seTydasi MbIIIb 3aMKHET
MOCIIEAHUM KPYT, CBEPIIUTCS TO...
JEIAN

Yro?

MAKBET

OcrTaBaiics B HeBeIeHUH, JIFOOOBb MO,
MIPUIH K€, HOYb,

U KPOBOXaJHOK PYKOH

TOPBU TOPKECTBEHHBIN JOTOBOP,
MEHS THETYIIUH.

[Toiinem.

(6cem)

Becenurech u Boinbem!
IMPUABOPHBIE

Brinbem!

ITPUJIBOPHBIN

Brimbem!

MAKBET

(muxo obpawasice k moavbko umo goueduiemy

youtiye)

VY TeOst KpOBB HA JIHIIE.
HAEMHBIN YBUHIIA
Ot10 KpoBb banko.

Ho cbia cOexan

MAKBET
Mos nuxopaaka BO3BpaIlaeTcs.



Il corpo?

SICARIO

In un fosso

venti squarci sulla testa
LADY

In disparte, Signore?
MACBETH

Mi richiami al dovere.

(a tutti)

Ah fosse qui anche Banquo...
(appare lo spettro di Banquo)
UN CORTIGIANO

Cosa vi turba?

MACBETH

Non puoi accusarmi...

Non scuotere le chiome di sangue
LO SPETTRO

Macbeth, Macbeth, Macbeth
sii sanguinario

VOCI

Accorrete

accorrete!

UN CORRTIGIANO
Signori, alzatevi...

Il Re non sta bene

LADY

Restate,ne soffre da tempo. Ma passa.

Non guardate, crescerebbe il delirio.

(piano)
E sei un uomo?

MACBETH

Mi sta innanzi. Spaventerebbe
anche il demonio

LO SPETTRO

irridi a ogni forza umana:

VOCI

L'occhio si spezzi su una nuova gorgone

LADY

Tu fissi il vuoto

MACBETH

Ma guarda, guarda la, non vedi

LO SPETTRO
Nessun nato di donna
VOCI

Accorrete a specchiarvi in quest’orrore

MACBETH
Le tombe rigettano i morti
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A Teno?

HAEMHBIN YBUHIIA

B xanase

JIBAJIIIATh yAapOB IO rOJIOBE

JEIN

Brb1 HeBHUMATENBHBIM K TOCTSIM
MAKBET

Mens npusBanu zena.

(6cem)

AX, ecau 0b1 BaHko TOKE OBLI 371€Ch...
(nosiensiemes npuspax banko)
ITPUJIBOPHBIN

Uto ¢ Bamu?

MAKBET

MeHns He MOXkelllb OOBUHHUTb...

KpoBaBoii roioBoro He KUBait

MNPU3PAK

Makb6et, Mak6eT, MakOet

Thl KPOBOKaJI€H

roJjoCA

Toponutech

Topomnurecs!

IPUJIBOPHBII

TI'ocnona, BcTaBamre...

Kopoub He B cebe

JEIAN

OcraHbTeCh, OH CMOJIOAY CTPAAAET OT 3TOTO.
Ho »to mipoiiner. He obparaiite BHUMaHus,
YTOOBI IPUIIAIKA HE TIPOTUTH.

(muxo)

U Tb1 — My>)xunHa?

MAKBET

OH cTouT nepeio MHOM. DTo Hamyrasno Obl
JaXe TbsIBOJIA

MNPU3PAK

Th1 HacMeXaelbCsl HaJl YEIOBEYECKOU
BJIACTHIO:

rojoCA

I'na3 pa3zouBaetcs o HoByt0 ['oprony
JEIAN

Bs1 cMoTpuTE Ha MyCTOTY

MAKBET

Ho nocmotpu, nocMoTpu Tya, pa3Be Thl HE
BHJIUIITH

MHNPU3PAK

HukTo 13 Tex, KTO )KEHIUHON POXKICH
roJjoCA

ToponuTech B3TIIIHYTh HA CBOE OTPAKEHUE B
3TOM YyrKace

MAKBET
Morwiibl U3BEpraroT MEPTBBIX



LO SPETTRO
potra abbattere Macbeth
VOCI

come fuori dal sepolcro ombre vaganti

(la visione scompare)
LADY

Ti fiacca la follia
MACBETH

L’ho visto, 1’ho visto
LADY

Vergognati

MACBETH

Strano piu che il delitto.

(a tutti)

Datemi vino - pieno fino all'orlo!
Alla felicita di tutti voi,

e a colui che piu ci manca
CORTIGIANI

A voi salute e fedelta

UN CORTIGIANO

A voi salute e fedelta
(riappare lo spettro)
MACBETH

Vattene, vattene

LO SPETTRO

Non temere:

Macbeth mai sara vinto
finché il bosco non muovera
contro di lui

VOCI

Pietre si muovono, gli alberi parlano
uccelli hanno svelato

il delitto piu occulto
MACBETH

S’apra la terra e ti ringoi.
Non hai vita, € ghiaccio il sangue.
Tu irato e senza sguardo
LO SPETTRO

Al...

Te perduto, ov’e la patria?
... t0?

Dell’amor piu desto ¢ I’odio
le...

d’altre mille e mille vite

il destino...

VOCI
Pietre si muovono, gli alberi parlano
uccelli hanno svelato

24 Cnemyromue CTpOYKH, KOTOpbIe HoeT IIpu3pak npeacTasisioT codoii gpparmMenTsl n3 apuu Penaro «Alla vita che t’arride»

u3 onepsl «ban-mackapan Bepau.
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IMPU3PAK

HEe CMOXeT mobenuts MakOeta
rojioCA

Kak OyJITO 3a mpejiesiaMyd MOTHITbI

Oy KIarole TeHu (sudenue ucuezaen)
JIEAN

Te1 ocmaben ot 6e3ymust

MAKBET

51 Buzen ero, s BUJEN €ro

JIEAN

Tebe 1omKHO OBITH CTHIIHO
MAKBET

DTO XyXkKe, 4eM caMmoe YOUHCTBO
(6cem)

HamonauTe MHE KyOOK /10 Kpaes!
bnarononyuns Bcem Bam,

U TOMY, 110 KOM MBI CKy4aeM OO0JIbIiIe BCEro
IMPUABOPHBIE

A BaM — 37I0pOBbSI U NIPEIAHHOCTH
IPUJIBOPHBIN

A BaM — 37I0pOBbS U NIPEIAHHOCTH
(cnosa nosisnsiemes npuspax)
MAKBET

Yxonu, yxoau.

IMPU3PAK

He 6oiics:

MaxkOeT HUKOTAa HE OyJeT MoOekKIeH
TIOKa JIeC He CIBUHETCS C MeCTa
MIPOTUB HETO

roJoCA

Kamuu nBuxyTcs, 1epeBbs TOBOPAT
IITULBI pa300IauniIn

camoe TaifHoe IpecTyIUIeHne
MAKBET

3emJist pa3Bep3HETCs U TEOSI MOTJIOTHT.
B tebe Het xu3HM, KPOBH 3aCThLIA.
Pa3rueBaH ThI U B3I, KaK Y CIEMBIX
MPU3PAK*

C...

Ecnu notepsieM Te0s, 4TO CTaHETCS C
Ponunoit?

....00BB?

C mameHHOH J1I000BBI0 HEHABUCTH
1o. ..

Cynan0oii cBsi3aHBI €11e THICSIYU U THICSYH

roJIOCA
KaMHuu nBHXyTCS, 1€peBbsi TOBOPST
MITULBI pa300IauniIn



il delitto piu occulto
LADY

Ne soffre spesso, credete.
E niente

(Lo spettro si moltiplica. L'ultimo reca uno
specchio in mano)

LO SPETTRO

...Sue vittime a colpir.

Te perduto, ov’¢ la patria
col suo splendido avve...
SPERTTRO 11

... Sue vittime a colpir.

Te perduto, ov’¢ la patria?

MACBETH

Somigli troppo a lui. Va via!

E anche tu! Basta... la tua corona
mi acceca. O vista orribile... Apollo
crivellato di sangue, mi sorride
VOCI

Gli orrori vissuti non sono niente
davanti al frutto della tua mente.
Nulla esiste se non cio che non ¢
(la visione dilegua)

MACBETH

Maledetta quest’ora nel tempo.
Ecco... sono ancora un uomo.
Restate, vi prego

LADY

Hai spento 1’allegria
MACBETH

Chi puo reggere tal vista?

UN CORTIGIANO

Quale, mio Signore?

LADY

A parlar gli peggiora.

Ed ora, lasciateci

(escono tutti)

MACBETH

Sangue chiama sangue.

Cosi dentro nel fiume di sangue
non si puo tornare indietro.

Alta ¢ la notte?

LADY

In lotta col mattino

ATTO TERZO
SCENA |
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caMoe€ TailHOE MPECTYIICHUE

JIEJAN

OH yacTo cTpajaer OT 3TOro, MOBEPHTE.
N Huuero

(ITpuspax muoscumes. [locneonuti necem
3epKao 8 pyke)

MPU3PAK?®

... IOpakaeT CBOM JKEPTBBHI.

Ecnu notepsieM Te0s, 4TO CTaHETCS C
PonuHol 1 ee pekpacHbIM Oy 1y ...
MNPU3PAK Il

... IOpakaeT CBOU JKEPTBBHI.

Ecnu notepsieM Te0s, 4TO CTaHETCS C
pOAMHON

MAKBET

Tr1 cutkom cxojieH ¢ HUM. [Ipous!

U Tb1 TOXKE! XBaTUT ... TBOSA KOPOHA MEHS
ocneruisger. O yxacHoe 3penuie ... ATIOJUIOH,
3aIIUTHIA KPOBBIO, YIBIOACTCS MHE
roJjoCA

[lopnuuHbIE yKaChl — HUYTO

repe IIOAOM Balllero pasyma.

Huuero He cymiecTByer, KpoMe TOT0, 4Ero
HeT (6udenue ucuezaem)

MAKBET

[IpOKIATEIN 3TOT Yac BO BPEMEHH.
Bor... 5 cHOBa uenoBek.

OcTtanbTech, oKaIyncTa.

JEAN

BsI noracuim Becenbe

MAKBET

Kto mMoxeT BrIaepkaTh Takoe 3penuiiie?
ITPUIBOPHBIN

Kaxkoe, munopa?

JEAN

OT pazroBopoB €My CTaHOBUTCS XYXKe€.
A Ternepp OCTaBbTE HAC

(6ce 6bix00s1M)

MAKBET

KpoBb xouer kpoBH.

Tak B pexe KpoBH

HET MyTH Ha3aj.

VYaxe riryOokasi HOUb?

JEIAN

VYaxe cBeraer

AKT TPETUM
CIEHA |

% BHoBb npu3pak HUTHPYET (hparmenTsl u3 Apuun Penarto Bepau.



(Lo stesso spazio della scena precedente, ma
con scorcio prospettico rovesciato; in fondo
campeggia il pavimento visto dall'alto. Le
logge appaiono ora pressoché deserte.
Indietreggiando, Lady sembra precipitare nel
vuoto lentissimamente, e la caduta continuera
fin quasi al termine della scena. E notte)

CORO

Ecco viene

immersa nel suo sonno.
Guardate! Ha gli occhi aperti

Si, ma la vista € spenta

LADY

Una macchia

un’altra macchia

via, maledetta

via ti dico!

...una, due: ¢ giunta I’ora.

Buio all’inferno

Vergogna mio Signore

nessuno puo chieder conto a un Re
Ancora una,

ma quanto sangue in un vecchio!
CORO

Sentite?

LADY

Mai pulite queste mani?

Mio Signore, non pensate.

Basta sussulti, rovinerete tutto
CORO

Le sue parole muovono orribili pensieri
LADY

Ancora odor di sangue:

tutti 1 balsami d’ Arabia

non avranno profumo

per questa piccola mano. Oh, oh, oh
CORO

Ha il cuore carico di pena
LADY

Lavati le mani

Su! svestiti. Perché pallido?
Banquo ¢ sepolto

e non esce dalla tomba

CORO

Le menti infette

svelano al guanciale i segreti
LADY

A letto, a letto. Battono alla porta
Presto vieni, vieni, vieni. Dammi
la mano

59

(To arce npocmpancmeo, umo u 6
npeovloyueli cyene, Ho 8 NepedepHyYmMoMm
paKkypce nepcneKkmusbl, 6HU3y CHoum noi,
suoumblll ceepxy. Jlooxcu menepv kaxcymcs
noumu 6e3noonvimu. Koeoa Jleou
omcmynaem 621y0b CYeHbl, KAHCEMcsl, Ymo
OHA OYEeHb MeOJIeHHO naoaem 8 nycmomy, u
nadernue 6yoem npoooadICamovcs NOYMu 00
KoHya cyetwl. Houv)

XOP

Bor ona mper,

[TorpyxeHHas B CBOM COH.

CwmotpuTte! OHa OTKpbLIA TI1a3a.

Jla, HO BUJI OTCYTCTBYIOIIUI

JEIN

IIstHO

€l1e OJJHO MATHO

MPOYb, MIPOKIISTOE

poYb, TOBOpIO Tebe!

... paz, JBa: 3Ha4YMT, IIOpa.

TeMHO B any

CThIIHO, MUJTOP]T

Hukro He moxet TpeboBaTh Y Koposs oTuera
Emte oxno,

HO CKOJIBKO K€ KPOBH B CTapuKe!

XOP

Capruure?

JEIAN

BoBek He OTMBITH 3TH PyKHU?

Munopa, HE AymainTe.

XBaTUT JIPOKATh, Bbl BCE UCIIOPTUTE,

XOP

Ee cnoBa BbIIAIOT yKacHbIE TAHBI

JEIAN

CHOBa MaxHeT KPOBbIO:

y Bcex 0anp3aMoB ApaBuu

HET apoOMaToB

JUTS 9TOM MajieHbKo pyku. OX, 0X, 0X,
XOP

Ee cepaue n3nemoraer oT Kapsl

JEAN

Mot pyku

Hagaii! pazneaiics. [louemy TbI Tak O61eaeH?
banko noxopoHeH

Y HE BBIUJET U3 MOTHJIbI

XOP

bonpHOM pasym

pacKpbIBaET TalHYy

JEAN

B noctensp, B nocrens. OHU CTy4aT B IBEPh
JaBaii ObicTpee, uau, unu. Jlait MHe

PyKy



CORO

Mi ha turbato I'animo

e posto negli occhi lo spavento

LADY

Ci0 che ¢ fatto ¢ fatto.

A letto, a letto, a letto

CORO

Penso ma non oso piu dire

(Infine la caduta di Lady accelera di colpo, in
uno sfarfallare d’abito ella viene come
risucchiata dallo spazio retrostante. Resta,
sul fondo, il corpo affagottato)

SCENAII
MACBETH
Il mio cammino
¢ finito tra le foglie secche. Restano
maledizioni, sussurri, e un rispetto a parole:
fiato. Servo!
SERVO
Cosa comanda?
MACBETH
Hai notizie?
SERVO
Non nuove
MACBETH
Questa battaglia m’incollera sul trono
0 mi rovescia per sempre.
Dammi I’armatura!
SERVO
(canzonando)
Dammi I’armatura!
E presto
MACBETH
Voglio metterla. Mandino ancora cavalieri
di vedetta, impicchino chi parla
di paura. Qua la corazza!
Ho perso tutto, anche le paure
mi raggelava ogni suono nella notte.
Ormai sazio di orrori, non mi scuotono piu.
Di chi quel grido?

CORO

E morta la regina

MACBETH

Questa parola doveva essere detta.
Domani, e domani, e domani
s’insinua furtivo ogni domani

nel passare dei giorni

e tutti i nostri ieri gettano polvere
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XOP

Mos nyma B3BOJIHOBaHA

U B IJ1a3ax cTpax

JEJIN

Urto caenano, TO clienaHo.

B noctens, B mocrenb, B MOCTENb

XOP

OT cTpalHbIX JyM 3aXBaThIBACT IyX,
Ho He ocMentoch BBICKa3aTh MX BCIYX
(Hakoney, nadenue Jleou enezanto
YCKOpsiemcsl, 8 Mepyarouem niamve oHd
CIOBHO 3aMAUBAEMCSl 8 NPOCMPAHCMBO
noszaou. Ocmaemcs, 8 enyoune, CKproYeHHoe
meino)

CHEHA 11
MAKBET
Mo yTh 3¢€MHOH COLIEN MOJ CEHb CYXHUX
ucToB. [TpOKIIATES, IENOT U yBa)KEHHUE HA
CJIOBaX — BOT YTO OCTAJIOCH J1a ABIXaHbE
xu3Hu. Ciyra!
CJIYTA
Yto npukaxere?
MAKBET
Ectb HOBOCTH?
CJIYTA
Hwuuero Hosoro
MAKBET
Ota OuTBa 1100 YyTBEpAUT MEHS Ha TPOHE,
1100 CBEprHET HaBCEr/1a.
Jaii MHe nocriexu!
CJIYTA
(nepeopasnueas)
Jait mue nocrexu!
U 6bicTpo
MAKBET
Xouy Hazets ux. [Tonumre eme psinapen K
J030PHBIM, TIOBECHTE TEX, KTO TOBOPUT O
ctpaxe. [laii kupacy!
S notepsn Bce, faxke YyBCTBO CTpaxa,
paHbIlle KKl 3BYK B HOUM MEHS ITyTall.
Tenepp npechlilieH ykacaMu, OHU MEHS
O0JIblIIe HE TPOTAIOT.
Yeit 310 KpUK?
XOP
KoponeBa meptBa
MAKBET
51 BeCTH DTH OKHU A
3aBTpa, 3aBTpa, 3aBTPa,
YKpaJaKOW IIpeBpaaeTcs
Ka)KJJ0€ 3aBTpa B Uepeny JHEU



agli sciocchi. Muori, muori candelina!
La vita non ¢ che un’ala d’ombra,

un musicante consuma la sua parte
sulla scena e poi va via:

il racconto di un idiota — rumore

e furore, che non dice niente.

(arriva un soldato di vedetta)

Sei qui per muovere la lingua. Presto!
SOLDATO

Signore dovrei riferire

ma non ho parole

MACBETH

E allora!

SOLDATO

Mi parve, ero di guardia
d’improvviso mi parve

dovete credermi

il bosco comincio a venire avanti

MACBETH

Miserabile

SOLDATO

Uccidetemi se non ¢ vero!

Voi stesso potete vederlo

a tre miglia da qui: si, il bosco

si muove

MACBETH

Se menti sarai appeso Vivo
finché la fame non ti secchi.

Se invece...

se quanto dice ¢ vero

non c’¢ né da scappare né da restare.
Dai vento, soffia,

distruzione vieni: meglio crepare
con le armi in pugno

SCENA I
(Cio che resta di una battaglia: un groviglio
di corpi. Oscurita.)

MACDUFF

Qua mi porta il fragore:

fatti vedere assassino!

MACBETH

Fra tutti ho evitato solo te. Guarda,
sono gonfio del sangue dei tuoi figli
MACDUFF

Parlera la mia spada

MACBETH
La mia vita ¢ stregata
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U BCE «BUEPA» CTAHOBATCS MPAXOM JUIst
TIIYOIOB. YMpPH, TOTAaCHU OrapoK!
’Ku3Hb — TOJIBKO TEHB KpPbLIA,
MY3bIKaHT, YTO CHITPAET CBOIO MAPTHUIO
Ha CIICHE, a 3aTeM YXOJIUT:

pacckas c1ab0yMHOTO, MOJTHBIN IIyMa
U SIPOCTH, HO HUYETO HE 3HAYALHI.
(npuxooum oozopmwiii conoam)

Tsl 31€CH 17151 TOTO, YTOOBI 1IEBEIUTD
s13bIKOM. bricTpee!

COJILOAT

Coap, s JOHKEH COOOIINTS,

HO Y MEHSI HET CJIOB

MAKBET

Hy naBaii!

COJILOAT

51 ObL1 ceituac B go3ope,

BIIPYT MHE TTOKa3aJIoCh,

BBI JIOJDKHBI BEpUTH MHE,

YTO JIeC HAa4aJl HACTyIaTh

MAKBET

[Ipe3pennbrin

COJILOAT

VYo6eliTe MeHs, €CJIM 3TO HE Tak!

Bbl camu MoxkeTe 3TO yBUACTD

B TPEX MIJISX OTCIOJIA: JIa, JIeC
JIBUKETCS

MAKBET

Ecnu Bpemib, xkuBbeM T€0s MOIBEITY,
9TOOBI OT T'OJI0JIA THI BBICOX.

Ecnu Her...

€CJIA TO, 9YTO OH TOBOPHT, IIPaB/Ia
HeNb3s OeKaTh, HENB3sI U OCTABAThHCA.
yi, Berep,

HACTyTal KOHEIl: JIy4Ille YMepeTh

C OPYXKHEM B pyKax

CHEHA 111
(To, umo ocmanocy om 6umeol: K1y60K mei.
Toma.)

MAKIAY®

Bor rae mymsr:

yOuiia, MOKaXuch!

MAKBET

S uzberan Tonbko Teds1. CMoTpH,
s pacIyX OT KpOBH TBOUX J€TEH
MAKIAY®

Moii Meu OyzeT roBOpHUTh

MAKBET
Mos )XU3HB 3aKO0JI0BaHa,



taglierai solo 1’aria

MACDUFF

Disprezzo incantesimi e illusioni
MACBETH

Mi si svuota I’anima.

Non voglio battermi

MACDUFF

E allora arrenditi, tiranno

e ti esportemo come un mostro raro

MACBETH
No, colpisci forte, Macduff!
Dannato chi primo dira basta

(Durante il dialogo, un groviglio di corpi si
dispiegacome una foresta. Ne emergono
indistinte presenze in sembianza di Macbeth.
Piu oscurita che nel I atto, e un’ombra netta
come di plenilunio taglia la scena
trasversalmente. Macduff, al centro, esce
dall’ombra)

VOCI |

Signore di Glamis!

VOCI I

Orrore, orrore, orrore

né lingua, né cuore

possono darti nome

VOCI |

Signore di Cawdor!

Macduff sarai Re

MACDUFF

(avanzando verso Macbeth)

Velate stelle i vostri fuochi,

le mie smanie non vedano lume
(protende la mano al volto di Macbeth,
ripetendo le posizioni del | atto)
MACBETH

Stanco del sole

vorrei che il mondo sprofondasse
VOCI |

Vieni notte

vesti il nero piu nero

MACDUFF

Vieni notte

vesti il nero piu nero

VOCI I

Vieni notte

vesti il nero piu nero

(Macduff strappa la maschera e l’accosta al
proprio viso. Macbeth, sfigurato da un morbo
mostruoso, e le presenze indistinte si
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ThI TOJIBKO BO3/yX MOpa3UIlb
MAKIAY®

51 nmpe3uparo 3aKIMHAHUS U WIUTIO3UN
MAKBET

Mos nymia ommycTolieHa.

51 He xouy nparbCs

MAKIAY®

Torna cnasarics, TUpaH

Y MBI BBICTaBUM T€051, KaK BHICTABIISIIOT
PEAKUX Uy TUTI

MAKBET

Her, Getics ¢ cunoro, Makayd!

Byab npoKisT TOT, KTO MEPBBIM CKaXKeT
«XBatut!»

(Bo epems ouanoza knybok men
paseopauusaemcsi Kax aec. B oonuxe
Maxbema nosgnsemcs HeuemKkocmo,
pacnaviguamocms. Temnoma cayujaemcs ewje
bonee, uem 6 nepsoM akme, U 4emKas meHo,
KaK om NOJHOU JIYHbl, pacceKaem cyeHy 8
nonepeunom HanpasieHuu. Maxoyg 6 yenmpe
BbLIXOOUM U3 MEHLL)

I'OJIOCA |

I'mamucckuii Tan!

I'OJIOCA 11

Vixkac, yxac, yxKac

HU SI3BIK, HU Cep/lLie

HE MOTYT JaTh TOMY Ha3BaHUS
I'OJIOCA |

Kasnopckwuii Tan!

Maxyd, ThI cTaHem b Kopoem!
MAKIAY®

(npoosueasce k Maxbemy)

O 3Be31pbl, HE TISAUTE B TyITy MHE,
TaKue BOXK/IEIEHbs TaM Ha JTHE
(npomsicueaem pyxy k nuyy Makbema,
nosmopss osudicenuss uz | akma)
MAKBET

YcraB oT conHIa,

s X049y, YTOOBI MHp TIPOBAJIHIICS B O€3THY
I'OJIOCA |

[Ipuan HOYB,

oJIeTas YepHee YEPHOT o

MAKIAY®

[Ipunu HOUB,

OJIeTast YepHEe YEPHOTO

I'OJIOCA 1l

[Ipuan HOYB,

oJIeTas YepHee YEPHOT o

(Maxoygh cpvieaem macky u noonocum ee k
auyy. Maxbem, 06e306padicennbiti
YY00BUWHOU OOJIE3HbIO, U HeUemKue



stringono al centro e divengono un'unica
figura: essa indietreggia e varca la zona
d'ombra. L inghiotte il buio)

Congedo

CORO

Non una traccia.

Troppo sacro I’indicibile

per disperderlo in segni.

E colpa il discorso

e da vivi si chiude la bocca
Perché cio che fu visto nella notte
non sia trascinato nel fango

ma tutto affidato alla memoria
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NPUCYIMCMBUS CHCUMAIOMCS 8 YeHmpe U
CMAano8amcs eOUHOU Gueypoli. oH
omcmynaem u nepecekaem meHegyro 30H).
Toma 6ce noznowaem)

3akiil0ueHue

XOP

beccaenno.

CJIMIIIKOM CBSIICHHO HEBBIPA3UMOE,
UYrtoObI peBpalaTh €ro B HICCOXIINE 3HAKH.
S3bIk OeccuieH

U noka xuBeM, COMKHEM YCTa,

160 TO, YTO YBHUICHO B CBSIICHHYIO HOYb
He momkHO OBITH BTOIITAHO B I'PSI3b,

Ho Bce noBepeHo namsarTu.
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S. Sciarrino. Da gelo a gelo (Kilte)
100 scene con 65 poesie
Libretto di Salvatore Sciarrino
da Diario (Noshi) di 1zumi Shikibu?®

C. Hlappuno. Ot Mopo3a k mopo3y (XoJ101)
100 cueH B 65 cTuxax
JIu6perro CanbBatope [lappuno
no «/IneBauky» Mnzymu Cukuly

Ilepesoo ¢ umanvsanckoeo

PERSONAGGI Ilepconascu u napmuu:

Izumi, cortigiana — soprano Wasymu (KypTH3aHKa) — COMPaHO

La nutrice del Principe (e la cameriera* di Kopmuuia npunna (4 kamepucTka*
Izumi) — mezzosoprano W 3ymu) — Menio-conpato

Il paggio di Izumi — contraltino l'opanynas M3ymu — menmo-conpaso
Il paggio del Principe — controtenore [Maxx Un3ymMu — KOHTPAIBTHHO

Il Principe— baritono [Tax IIpuHIIa — KOHTPTEHOP
(Cortigiani e attendenti) [Ipuniy — GapuToH

(ITpunBopHBIE U CITYTH)
* Questo ruolo muto pud essere affidato a * DTy HeMylO poJib MOKHO JIOBEPUTH APYToit
un’altra attrice. aKTpuce.

CHEHA

ToHkast cTeHa pas3fenser CUeHy [OCEepeIuHe: CjeBa IIPOCTPAHCTBO JKEHIIMHBI, CIPaBa
npoctpanctBo [lpuHna. D10 He Oe3rpaHWYHBIE TPOCTPAHCTBA, a TeoMmeTpuyeckue cpenpl. [loka
JEHCTBUE IPOUCXOAUT B OJHOM IIOJIOBUHE, Jpyras oOCTaeTcs TeMHOW. Takoe uepenoBaHue
COOTBETCTBYET OOMEHY COOOILIEHUSIMU: KOT'/1a TJIaBHAsl HEPOUHS YUTAET, TOJIOC BIKOOJIEHHOTO 3BYYUT B
TEMHOTE U HA00OPOT.

JUIMHHAs TOpU3OHTAIbHAS JIMHUS B CEpEAMHE CTPaHULl JUOPETTO yKa3blBaeT Ha MEpPEPHIB BO
BpeMs J€MCTBUS. B 3T MOMEHTBI 3aTEMHEHNE HE HY’KHO, MOYKHO MCIIOIb30BaTh TYCKJIbI HEUTPAJIBHBIN
CBET: 3a HEKOTOPBIMU UCKIIFOYEHHUSIMH, IIEPEPBIB COOTBETCTBYET I1ay3€ MEK/y HOMEPAaMHU B ITAPTUTYPE.

XKenmuua cugut B npoduib, JUIOM K MEPErOpoJIKe; MPUHIl CUIAUT YyTh MO3aJH, PSIOM C
Heperopoikoi, nuuoM Kk nyOiuke. PeanbHas Onu30cTh M BOOOpaskaeMoe pPACCTOSHUE JOJKHBI
IIPOTUBOPEYUTH APYT APYTY.

YroObl nobpatbes 1o Ilpunia, [Taxu BBIXOIAT M3-3a KyJHC, IPOXOAAT BJOJb PAMIIBI, 3aT€M
MOBOPAYMBAIOTCS K 3pUTENSIM COUMHOM U uayT K Hemy. C apyroil croponsl cuensl [laxu unyt c3anu
BJI0JIb KYJIUC, [IOBOPAUMBAIOTCS U MPOABUTratoTcs K Ma3yMu; 3To HenpepbIBHOE JBMXKEHUE T0JIKHO OBITh
MIOJABMIKHOM WI'POM, OJHAKO, HE3aMeTHOW Juis 3putens. lIpu mocemenun Mn3ymu npuHID BXOAWT B
IIPOCTPAHCTBO CJIEBA.

Bo BpeMs cBuaaHMil repoeB BHE J0Ma IEHTpalbHAsl CTeHa Kak Obl pa3[BauBacTCsl U BHE3AITHO
OTKpBIBaET abCTPaKTHOE MPOCTPAHCTBO HAMOJ00ME KOPHUAOpA WIM YIHIBI, 3a)KAaTOM MEXay ABYMs
JOMaMH. 37iech BIIOOJIEHHbIE TPOTYIMBAIOTCS WU, HAIPOTUB, TOPOIUIMBO UIYT, U UCUE3at0T B OOKOBOM
HaIIpaBJICHUH, CIIOBHO IIPOITIOYEHHBIE IYCTOTOW. B BepTHKaIbHOM IIEIU, KPOME JTOro KOpuiopa
WHOT]1a MOKHO YBHJIETh JPYTO€ MECTO (Xpam, 03€po).

B ¢unane Un3ymu Boitaer B npoctpancTso Ipunia.

26 OpuruHan Iu6peTTo B3AT ¢ oduMansHoro caita C. Lllappuso:
https://salvatoresciarrino.eu/Data/libretti/Da_gelo_a_gelo_libretto.pdf.
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BeipucoBbiBatoTcs 1Ba OOJBIIMX MPOEMa, KOTOpbIE MPEACTaBISIIOT cOOOM IBEpHM WM OKHA.
[lepBblii HaXOAMTCSA 3a XEHCKMM IPOCTPAHCTBOM M OOpalleH K 3pUTENSIM; BTOpPOH, OCTaBasCh
HEBUJIMMBIM CO CTOPOHBI MYCKOI'O IIPOCTPAHCTBA, IPOCLUPYET CBET U OJIMKU B OKPYIKAIOILYIO CPENy.

biaronmaps 3TUM IpoeMaM MOXHO 3aMedyaTh YCKOPEHHBIN TEMIT JHEN, N3MEHEHHUE OJHOBPEMEHHO
O0BEKTUBHON M (paTaabHOH METEOPOJIOTHU: MEPCOHAXKU KakK-OyATO OTpakaloT €€ U, BO3MOXKHO,
HaxoJATCs B €€ BJIACTH.

JleicTBUTENBHO, BO BpEMS I'PO3bI WIIM HENIPEKPAILAIOIIETOCs JOMKAS IIYTaloI1e BCIIBILIKA MOTHUM
MOTYT CAENaTh BUAUMBIMU 00€ CTOPOHBI CLIEHBI OTHOBPEMEHHO. B 3T MOMEHTHI TJ1aBHbIE T€POU U TAKU
B CBOEH MOJIYaIMBOMN crienike OyayT BBIMVIAZAETh KaK COBPEMEHHBIE JIFOJM, COBEPIICHHO PacTepsSHHbIC
nepes JIMLOM KIMMAaTHYECKUX DKCLIECCOB.

KuBonucHasi CHMBOJIMKA

JIBe MOJOBUHKYU TEMHBIE (JIsI IPOJIOTa)
[IpoctpanctBo Unzymu (I1puni He BuEH)
ITpoctpanctio [Ipunna (Ma3ymu He BUIHO)
Bremnue npocrpancTsa

Nel (Prologo) (ITpo.ior)
Ne2 PAGGIO DEL PRINCIPE MMAX MPUHLA
Ora sono al servizio del principe Terneps st cityKy NPUHILY
IZUMI na3ymMun
Si ¢ sposato? OH xeHnuncs?
PAGGIO DEL PRINCIPE MMAX MPUHLA
Si. Mi ha chiesto di venire a far visita. Ha. On mompocui MeHs IpuexaTh U
Certo, risposi. Ha spezzato un rametto HaBECTUTH €ro. KoHeuHo, — OTBETHI 1.
d’arancio fiorito e non sa se 1’accettate. Il On comain BeTouky momepaniia
principe, sapete, ha in mente I’antica U HE 3HaeT, npumeTe Jiv Bbl ee. [IpuHi,
canzone 3HACTE JIM, UMECT B BULY JPCBHIOIO
HECHIO
Dei fiori d’arancio 1’odore Apomart noMmepasiua
Ricorda le maniche Hamomwunaer pykasa Toro,
Di chi non torna piu. Kto Gonbiie He BepHETCS.
Che risposta devo dare? Kakoii oTBeT mpukaxere nepeaaTs?
Ne3 (11 Principe legge) (ITpuny wumaem)
VOCE DI 1ZUMI rojgocC n3yMmu
Ricordo il profumo 51 momHIO apomar.
Sul ramo preferirei S Ob1 mpeamowIa
Sentire il cuculo. VYcenplmarh KyKyIIKy Ha BETKE.
(scrive la risposta. Al Paggio) (nuwem omeem. Ilaicy)
PRINCIPE MPUHIY
Non lo dire a nessuno, mi crederebbe He roBopu HUKOMY, ThI MO
innamorato. MIOBEPEHHBIH B JTIOOBH.
Neq (Izumi riceve e non risponde) (Mo3ymu nonyuaem nocranue u we

omeeyaem Ha H€20)

VOCE DEL PRINCIPE roJjioC IMPUHIA



Nes5

Ne6

Ne8
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Il cuculo sul ramo
non muta il canto

(Izumi riceve)

Ti ho aperto il cuore
profondo dolore
vengono giorni di pianto
(ora scrive la risposta)

(1 Principe legge)
VOCE DI 1ZzUMI
Se piangi ora il cuore
puo conoscere il mio
per me nel dolore

I mesi appassiscono

(Izumi riceve e...)

VOCE DEL PRINCIPE
Vorrei consolarti

e se le parole ti sembrano vane
non parlero piu.

“Parlare con te di colui che non ¢ piu...
Se una sera venissi in segreto da me?”

(...risponde)

(1l Principe legge...)

“Sento parlare di conforto e subito vorrei
venire a conversare con te. Ma sono una
persona che ha perso le radici, non mi
posso reggere da sola: sono senza piedi”
(...e decide di far visita a Izumi. E
ancora giorno, chiama di nascosto il
Paggio e gli dice)

PRINCIPE

Voglio uscire, andiamo da qualche parte.

(11 Principe si fa annunciare dal Paggio.
Izumi, imbarazzata non puo fingere di
non essere in casa. Depone un cuscino
nella veranda vicino alla porta e invita il
Principe a sedervi. Mentre parlano esce
la luna e tutto diventa terribilmente
chiaro)

PRINCIPE

Ho vissuto nell’ombra, a lungo, lontano
dalla gente. Qui c’¢ tanta luce. (Silenzio)

Kyxkyuika Ha BeTke
HE MEHSIET MECHIO

(HMo3ymu nonyuaem)

51 oTkpbu1 TEOE Ccepale
nevaib riryooka

JIHU CJIe3 HACTYIAI0T
(momuac nuwem omesem)

(ITpuny vumaem)

rojoC u3ymMmmn

Ecau T rpycTHIIB UL ceiyac,
To moe cepaue

Jonrue mecsinl

[IpeObiBaeT B ckopOU.

(Mosymu nonyuaem u ...)

IoJIOC INTIPUHLA

S xoten Obl yTemUTh TEOS

U, €CJIU CJIOBA KaXKyTcs Te0e
HalpacHbIMH,

s OonplIie HEe OYyly TOBOPHTb.
«IToroBopum ¢ T000i 0 TOM, KOTO
Oosnbie HeT ... UTo, eciu oHa bl
BEYEPOM THI PUJICIIb KO MHE TAHO?»
(...omseuaem)

(ITpuny yumaem ...)

«S1 cnplnry pa3roBopsl 00 yTeIIEHUH U
cpasy ke X0uy NPUNTH U TOTOBOPUTH C
T000M#. Ho 51 uenoBek, morepsBIINi
CBOM KOPHH, sl HE MOTY CTOSITh OJHA: Y
MEHS HET HOI»

(... u pewaem nasecmumo Hozymu. Ewe
OeHb, oK matikom 36oHum I[lasxcy u
2080pum emy)

MNPUHL
51 xouy BeIOpaThCs oTcroaa. [loiinem
KyJla-HUOYb.

(IIpuny obwvsensiemes ¢ naxcom.
Ho3ymu, cmymusuiucs, He Modicem
npumeopumucsi, umo ee wem ooma. Ona
K1adem nooyuilky Ha 6eparoy 8o3zje
06epu U npueiauiaen RPUHYAa cecb.
Tloxa oHu 2o60pam, 6bIX0OOUM YHA U
8ce CMAHOBUMCSL YIHCACHO SICHBIM)
TTPAHIY

S1 1OIT0 JKUIT 3aTBOPHUKOM, BIATH OT
Jrojiel. 31ech TaKk MHOTO CBETA.
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Lasciami entrare li dove sei tu, non sard
cattivo come gli altri. Da te non posso
essere ricevuto spesso. Non posso
sperarlo, non ¢ vero?

1ZUMI

No, certo! Che strana idea!
Converseremo insieme per questa notte
soltanto e mai piu.

(L ’ombra invade la casa)

PRINCIPE
Lasciami entrare

1IZUMI
Davvero?

PRINCIPE

Dobbiamo passare il tempo in questo
modo?

Ore su ore senza il piu tenue sogno
che restera di questa notte?

IZUMI

Pensando al mondo

maniche e pianto sono compagne
quando sognero dolci sogni tranquilli?
Non c’¢€ notti per questo

PRINCIPE

Non sono una persona che possa
assentarsi di casa facilmente. Tu mi
crederai maleducato, ma il mio
sentimento per te diventa ardente.

(S"inoltra nella stanza)
Passeremo la notte parlando, no?

1ZUMI

Vorreste sperare di essere ricevuto
Spesso?

PRINCIPE

No, certo! Lasciami entrare la dove sei tu.

IZUMI
Non sarete cattivo come gli altri?

PRINCIPE
Che strana idea! (Allo spuntar del giorno
il Principe se ne va)

(Monuanue) T1o3BoSIL MHE BOWTH Ty/a,
/i€ Thl HAXOUIIIbCS, 51 HE OyIy BECTH
ce0s1 CKBEpHO, TI0JI00HO pyruM. ThI ke
HE MOJKEIIb MEHS 9YacTO MPUHUMATE. S
HE MOT'Y Ha 3TO HaJIeAThCs, HEe TaK Ju?
na3ymMmm

Her, xoneuno. Kakas crpannas uues!
Mps1 0OMeHsIeMcsl pedaMu TOIBKO 3TOMN
HOYBIO U HUKOT1a OOoJbIIIE.

(Tenv npockonwvsnyna 6 dom)

MMPUHIL
Bnyctu mens

na3ymMu
CepbesHo?

MPUHIY

Pa3Be Ham HEOOXOIMMO NTPOBOIUTH
BpeMsI TaKUM 00pazom?

Yac 3a yacom 0€3 MUMOJIETHOTO CHa,
YTO TOorga OCTaHE€TCAa OT 9TO# HOUM?

NA3¥YyMHU

Hymas o mupe

PYKaBOB U CJI€3, MOMX CITyTHUKAX,
KaK MHE YBUJIETb O€3MATEKHbBIC CHBI?
Jiis HUX HeT HoueH

IMPUHIY

S He TOT yesoBeK, KTO MOXKET €3/IUTh
KyJla eMy 3a0iaropaccyaurcs. Tol
MOJKEIIb CUNTATh MEHS
HEBOCIHUTAHHBIM, HO MO€ UyBCTBO K
Tebe pasropaercs.

(Bxo0s 6 komnamy)

Hous mpoliger B pazroBopax, Tak?

NA3¥YMHU
TwI HasIeeNIBCSl HA YACThIE BCTPEUH?

IMPUHIX
Her, xoneuno! ITo3Bons MHE BOWTH
TyJa, T1I€ THI.

nasymm
Pa3Be TbI HE OCTyIaenb Tak e II0XO,
Kak apyrue?

MTPUAHIL
Kakas crpannas unes!
(Ha pacceeme npumny yxooum)



Nel0

Nell

Nel2

Nel3

Nel4

Nels

Nel6

(Giorno fatto. Lei legge)

VOCE DEL PRINCIPE

“In che modo starai pensando a me? Mi
sento ansioso”

Ti sembrera banale...

Quel che sento stamane

a cosa puo somigliare?

VOCE DI 1ZzUMI
Banale o no

non saprei

perd son presa anch’io
(Parte il Paggio)

(Arriva il Paggio senza lettera. lzumi
scrive)

Provassi ’attesa
sarebbe pena minore
stanotte. Desidero 1’attesa.

(All’imbrunire le arriva una risposta)
VOCE DEL PRINCIPE

Se dicesse ti attendo,

sentirei trascinarmi

alla casa d’amore?

“Quando penso con che leggerezza forse
mi consideri”

VOCE DI 1ZzUMI

“Perché dovrei pensare a te con
leggerezza?

Sono una goccia tremula

sotto una foglia

ma tranquilla

qui appesa

da prima delle aurore

“Pensa a me, ti prego, come alla rugiada
instabile che non puo esistere se non ha
una foglia per appendersi.”

(1 giorno della Luna Nascosta il
Principe ha molte visite. | versi gli
vengono consegnati solo la mattina
dopo.)

Se oggi ’attesa fosse vana

cuculo, quando sentirod

la tua voce d’aprile?

(Rapidamente si vede trascorrere [’alba,
luce piena, tramonto, notte e un’altra

alba)
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(Ha creoyrowuit oens. Ona uumaem)
roJjioC rNMPUHIA

«Yto THI AyMaemb Ternepb 000 mue? S
0€eCIoKOI0Ch)

TeOe »TO mokaxkercss GaHATBHBIM ...
To, 4TO 51 YyBCTBYIO CETOJIHS yTPOM,
C 4eM MO>KHO 3TO CPaBHUTH?

roJjocC na3ymu
bananpHO MM HET
HE 3Hal0,

HO sI TOXE B IIJICHY.
(ITapmus Iaoica)

Ipuxooum I[lasxc 6e3 nucoma. Mo3ymu
nuuiem.

Oxunanue Oyaer
HE3HAYUTEIILHBIM HaKa3aHHEM
cerosiHs BeuepoM. S X0y mOJ0kKAaTh.

(B cymeprax et npuxooum omeem)
rojocC MPUHIA

Ecnu ObI TBI cKa3aia,

Yro KAelb ¢ HEeTepIEHUEM,
[ToayBcTBOBAI OBI 51, UTO MEHS 30BYT B
JIOM JIF00BU?

«Kak nmogymaro, ¢ Kakoil JISTKOCTBIO Thl,
BO3MOJKHO, TyMaelrb 000 MHE»

rojjoC u3ymMmmn

[Touemy s nomxHa tymath o TeOe
JIETKOCTBIO?

S — npoxarmas Kars pochl

HOJT JINCTOM,

HO Oe3MsTEKHas,

BUCSALIAs 31€Ch

JI0 paccBeTa.

«/lymaii 060 MHe, moxamyicTa, Kak o
Karuie pochl, KOTOpasi He MOXKET
CYILIECTBOBATb, €CIIM Y HEE HET JINCTA».

(B [enwv Crpvimoti Jlynwt y [punya
MHO20 8uzumos. Cmuxu 00cmasisitom K
HeMy MObKO CLe0YIOUUM YMPOM).

Ecnu ceronus oxxunanue Oyaer
HAMPaCHBIM, KYKYIIIKa, KOTa 5 YCIIBIITY
TBOH anpenbCKuil rosoc?

(Bvicmpo cmensiiomes pacceéem, noaHblil
O0eHb, 3aKam, HOub U euje 0OUH
pacceem).



Nel7

Nel8

Nel9

Ne20

Ne21
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VOCE DEL PRINCIPE
Triste il cuculo di primavera
ascolta da oggi

il canto dell’estate

(Izumi si prepara per andare al tempio e
si purifica, ma arriva il Principe.
Continua tutta la notte le sue devozioni,
rivolgendo poco la parola)

1IZUMI

Ah siete qui

(lungo silenzio)

Sedete

(lungo silenzio)

La luna ¢ tramontata

(lungo silenzio)

Si fa tardi per voi?

PRINCIPE

Ho passato una notte straordinaria.
Un’impressione nuova per me.
Cosi vicini

passo la notte

mai s’incontrarono

Sono tanto infelice

IZUMI

Una notte, un’altra ancora
le mie ciglia non si toccavano

PRINCIPE
Per me non € una novita

(Giorni dopo, Izumi legge)

VOCE DEL PRINCIPE

“Vai la tempio, oggi? Quando sarai di
nuovo a casa?”

(Esce)

VOCE DI 1ZzUMI

Non smette la pioggia leggera
Anche se notte cavo

1 bulbi dell’iris

(tre albe e tre tramonti, Izumi torna e
trova una lettera)

VOCE DEL PRINCIPE

“Il mio cuore ti desidera, vorrei vederti,
ma sono scoraggiato da come mi hanno
trattato 1’ultima volta. Umiliato. Non
pensare che resto a casa perché il
sentimento per te non sia profondo”

IoJI0C ITPUHIA

IleuanbHas BECEHHsSA KyKyIIKa
CIIYILIAET C CETOAHALIHETO JHS MIECHIO
JeTa. ..

(Mo3ymu comosumces notumu 6 xpam u
ouuwaem cebs, Ho npuxooum Ilpuny.
OHa npoodosdicaem c80u MOJIUMEBHL ECHO
HOUb, MALO 2080P51)

na3ymm

AX, THI 371€Ch

(0oneoe monuanue)

Pacnonaraiics

(0oneoe monuanue)

Jlyna 3anuia

(00n20€ monuanue)

Jlnist Bac ysxe 1mo3aHo?

HNPUHIL

S npoBen HeoObIUaliHYI0 HOYb.
HoBoe BrieuaTienue ajis MeHs.
Bonu3zu

IIposen HOYB,

Ho tak 1e0s u HEe BCTpeTHIL.

Sl Tak HecyacTeH.

HNA3YMHU
Hour 32 HOYBIO
Mowu pecHHIIBI HE KacaroTes ApyT aApyra.

INPUHIL
JIns MeHst 3TO HE HOBOCTb.

(Aenv cnycms. Ho3ymu wumaem)
rojgocC mMPUHIA

«Cobupaenbes 1 ThI B XpaM CErOHs?
Korna Te1 cHOBa Oynents 1oma?y
(Boixooum)

rojoc u3ymm

He npexpamaercs 1erkui 10K1b,
Jlaxke eci HOYbIO0 BBIKOMAO
JlyxoBu1IbI HpHca

(mpu socxooa u mpu 3akama, Mo3ymu
8036pAUAEMCS U HAXOOUM NUCBMO)
roJioC N1IPUHIA

«Moe ceparie xaxaeT Teos, s X0y
TeOs yBHUJIETh, HO 51 00ECKYpakeH TeM,
KaK KO MHE OTHECIIMCh B TIOCIIEHIOIO
BcTpeuy. A yHmkeH. He nymaid, 4to 5
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Ha gelo ne cuore, e non la scordo

il tempo cancella I’amarezza

ma cupo rimpianto mi vince

“Non ¢ leggero il mio affetto, pero...”

VOCE DI 1ZzUMI

Vieni? Lo credo appena

un’ombra per ora

davanti a me non passa

(Notte, il Principe si prepara a uscire col
Paggio. Non passa molto che ritornano,
nervosi)

(La mattina giunge una lettera)
VOCE DEL PRINCIPE

Presso all’uscio serrato:

lo fissavo

diventava spietato

“Ho provato 1I’amaro dell’amore ¢ ho
pieta di me stesso”

VOCE DI 1ZUMI
Come t’inganni!

Se I’uscio ¢ sbarrato
non mi leggi dentro?

(Nella pioggia continua lei guarda le
nuvole)

VOCE DEL PRINCIPE

Pioggia infinita

in ogni via.

Nel cuore la pioggia

oh lunghi giorni!

VOCE DI 1ZUMI
Non so la tristezza del tuo cuore
solo pioggia nel mio.

Fra mille tristezze la vita

con tali piogge

straripa la fiumana!

“Per quanto tempo ancora?”

(In giornata)

VOCE DEL PRINCIPE

“Sono al riparo ma nel mio cuore c’¢
tempesta”

(1zumi gli scrive)

OCTarOCh JOMA JIUILb TIOTOMY, TO MO€
YyBCTBO HE IIyOOKO...»

XoJoJ1 Ha cep/lle, U s He 3a0bIBaro,
UYro BpeMs cMsryaer ropeys,

Ho MpauHoe coxanenue nooexaaer
MEHS.

«Mos IpUBSI3aHHOCTH HE JIETKA,
OJIHAKO...»

roJjocC ua3ymMmm

He 161 11 npewms? S5 Bepro B 310,

Ho Ttenb noka

nepes0 MHOM HE MPOXOIUT

(Hous. IIpuny comosumcsi vlitmu ¢
Iasicom. Ilpoxooum nemHo2o 8pemeru,
U OH 8036PAYACTNCS 8 PA3OPAINCECHULL)

(Ympom npuxooum nucemo)

roJjocC NNMPUHLA

Bosne 3aneproii nBepu:

sl U3BEJIAJT CTIOJTHA

0€3)KaI0CTHOCTh

«51 BKycHII TOpeub JIFOOBH U )KAJTOCTH K
cede»

roJjocC n3yMmu

Kakag ommoka!

Ecnu nBeps 3amnepra,

Kak cymen nousts Mmoe cepaue?

(B nponusnoti 002cob ona cmompum Ha
obnaka)

IoJIOC INTIPUHLA

beckoneuHbIil 10X IL

HOBCIOJTY.

B cepaue noxnp,

O, nonrue nuu!

roJioC uJ3yYMH
1 He 3HAIO MEYaIU B TBOEM cepauce
TOJIBKO JOXIb B MOCM.

B ThICSIUE TIeUaneil K1u3Hb

C TAKUMHU JTOXKIIMU

pasnuBaeTcs pexoit!

«Kaxk goiro eme?»

([Inem)

roJjioC INMPUHIA

«S1 B YKpBITHH, HO B MOEM CEpZIIe
Oyps»

(Mo3ymu nuwem emy)
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(Passano i giorni, pero non smette, piove
e dirotto)

Tutta la notte ho pensato a te.

Vivessimo soli

scordiamo la pioggia?

(Mezzogiorno, a casa di lzumi. Mentre
lei legge, i Paggi bisbigliano
dell’alluvione)

PAGGIO DEL PRINCIPE

Hai visto il fiume? Che violenzal

PAGGIO DI 1ZUMI
Si.

PAGGIO DEL PRINCIPE
Allora, hai visto il fiume?

PAGGIO DI 1ZUMI
Si, si. Ho visto. La campagna non ¢’¢ piu.
Tutto uno specchio di cielo

VOCE DEL PRINCIPE
“Come stai adesso? Torno proprio
dall’aver visitato 1’inondazione”

L’amore nel cuore
somiglia alla fiumana.
Piu profondo I’amore.
“Lo sai questo?”

VOCE DI 1ZUMI

Non giunge qui

la piena

solo onde sui prati

“Le parole non bastano”

(Sta per andare, ha preso con sé un dono,
ma giunge la vecchia Nutrice)

NUTRICE DEL PRINCIPE

Dove vai? La gente ne parla; non ¢ dama
di alti natali.

PRINCIPE
Dove posso andare allora?

NUTRICE

Se desideri che lei ti serva, chiamala qui
come cameriera. Ma queste tue uscite
poco dignitose! Che pena... che pena per
noi!

(Anu npoxoosm, no 00xcob, He
nepecmasas, ibemcsi u ibenicsl)
Bcro Houb st mymai o Tebe.
JKuBs B 0JTMHOYECTBE,

M1 3a0b1BaeM 0 qoxae?

(ITonoenw, oom Hosymu. Iloka ona
yumaem, Iladxcu wenyymces o
HABOOHEHUL).

IMAXK ITPUHIA
Te1 Bunen pexy? Kakoii Hanop!

MAX UI3YMU
Ha.

MMAX NIPUHLA
Hy uro, TeI Bugen pexy?

MAX UI3YMU
Ha, na. S Bugen. [lepeBHu OoJIbIIE HET.
Bce craso 3epkanom Heba

roJjocC 1TPUHIA
«Kaxk 18I ceituac? S TOIBKO YTO
BEPHYJICS IIOCJIE OCMOTPa HABOJHEHHS

JIxo00Bb B cepre

IToxoska Ha moToTI,

Ho mo60Bs 6onee rmyboka.
«HW3BecTHO 1 TEOE 00 ATOM?)

rojoc unJa3ymm

Iloton He mocTturaer

MoOMX Oeperos,

HaBonnenue numib Ha Jiyrax.
«CIOB HETOCTATOYHO»

(On cobupaemces uomu, om 6351 ¢ coboil
nooapox, HO NPUXooum cmapas
Kopmunuya)

KOPMWJINLIA ITPUHIIA

Kyna n3Bosnre nartu? Jlonum u 10
MEHSI CIIyXH; 3Ta 0c00a HEeJ0CTaTOYHO
BBICOKOTO ITPOUCXOKICHHS

IMPUHIY

Kyna Torga s mory noitu?

KOPMUWJINIIA

Ecnu BB XOTHTE, 4TOOBI OHA BaM
NPUCITYXKUBaJa, II030BUTE €€ CI0JIa, KaK
CITY)KaHKY. DTH MOXO0XKICHHUS
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PRINCIPE
Dove posso andare? Mi annoio. ..

NUTRICE
Molti uomini la visitano e potrebbe
accadere qualcosa di sgradevole.

PRINCIPE
Mi anno io tanto e vado in cerca di svago

NUTRICE
Il Paggio del Principe morto mi ha messo
in guardia

PRINCIPE
La gente ¢ sciocca se fa storie per niente.

NUTRICE

Nessuno puo dire quel che accadra
domani. L’ex Ministro ti voleva bene e
ha pregato I’attuale ministro di favorirti.
Devi evitare indiscrezioni finché le cose
del mondo non siano un poco assestate.

(Dopo molti giorni, finalmente una visita
del Principe)

PRINCIPE

Non sono potuto venire, malgrado tutti i
miei desideri. Non pensare, ti prego, che
10 voglia trascurarti. La colpa € tua: ho
sentito dire che hai molti amici gelosi di
me. Questo mi rende guardingo, e cosi
passano i giorni.

Ora vieni, solo per questa notte. C’¢ un
posto nascosto dove nessuno puo vederci.
La ti potro parlare con animo tranquillo.
Esci, presto!

(Spinge lzumi a uscire. La notte avanza.
Mutazione di scena: essi compaiono al
centro di un corridoio solitario)

PRINCIPE

La luna ¢ davvero splendente. Vieni,
nessuno ci vede.

D’ora in poi ci incontreremo qui. Nella
tua onorata dimora ho sempre paura di

HenoctolHbl Bac! Kakast Myka. ..kakas
MyKa ajs Hac!

ITPUHIL

Kyna mue uatu? Mue ckyd4Ho...

KOPMUWJINIA
MHorue MyK4MHbI IIOCELIAIOT €€, U
MOXET BBIMTU HEIIPUATHOCTb.

MNPUHIL

MHe cKy4HO, BOT 5 U HIILY
pa3BIICYEHUIA.
KOPMUWJINLA

[Taxx mokoiiHoro IIpunna
Npeaynpexaan MEeHs

IMPUHI
['mynbie mroau, pa3 OHU NOJHUMAIOT
LIyM 110 IIyCTAKaM.

KOPMUJINLA

HukTo HEe MOXKET cKka3aTh, 4TO CIyUUTCSA
3aBTpa. beIBIIMI MHHUCTD JTIOOMI Bac U
IIPOCUJI HBIHEITHErO MUHUCTPA 0KA3aTh
BaM NOJAEPKKY. Bbl JOKHBI OBITH
OCMOTPHUTEIBHBI, TIOKA HE CTAHET
IIPOYHBIM Ball€ MOJ0KEHHUE MPU JBOPE.

(Yepesz mnoeo oneil naxkoney-mo
npuxooum ¢ suzumom Ilpuny)
INPUHIL

S1 He MoT IPUITH, HECMOTPS HAa BCE MOU
xenanus. He nymaii, noxxaiyicra, 4ro
s mpeHeOperaro T000i. DTO TBOSI BUHA:
s CJIBIILIAJ, YTO y T€OsI MHOTO PEBHHUBBIX
MOKJIOHHUKOB. JTO 3aCTaBIISIE€T MEHS
OBITH OIUTENBHBIM, U IO3TOMY THU
MIPOXOJIAT B pasilyKe.

A Tenepp NoiieM, TOIBKO Ha ATY HOYb.
EcTb ckpbITOE MECTO, TJIe HAC HUKTO HE
yBUAMT. Tam s1 cMOTY IOTOBOPHTH C
TOOOM cO criokoiHOM aymioi. [loinem
ckopee!

(On noomankueaem Hozymu k 66ix00y.
Haosucaemcs nous. Hzmenenue cyenvl:
OHU NOABIAIOMCS 8 YeHmpe 00UHOKO20
KOpuoopa)

IMPUHIL

Jlyna ouens sipkas. Iloiinem, HaC HUKTO
HE BUIUT.

OTHbIHE MBI OyJIeM BCTpeYaThesl 371€Ch.
B TBOe# mouTeHHOM o0uTeN! 5 Beeraa
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incontrare altri; non posso mai sentirmi a
mio agio.

(Poco dopo albeggia)

Vorrei accompagnarti, ma c’¢ troppa luce
e temo che si possa credere che io ho
passato la notte fuori della Corte.

(Si richiude lo spazio centrale)

(Il principe legge)

VOCE DI 1ZUMI

Vederti partire al tramonto
meglio che alzarsi e dire addio
¢ troppo il rimpianto dell’alba.

(Lei legge)

VOCE DEL PRINCIPE

Vederti lontana nella rugiada!

Meglio sarebbe

tornare deluso al tramonto?

“Non dovrei uscire stasera per non
incontrare lo spirito maligno. Mi
avventuro soltanto per venirti a prendere”

(Arriva il Principe)
PRINCIPE
Presto, presto.

1ZUMI

Mi vergogno della cameriera

(Escono)

(Mutazione: nello stesso luogo della notte
prima si odono voci, allora entrano in
un’altra porta. All’alba si incamminano)

PRINCIPE
Quando te lo chiedo, promettimi di venire
con me.

IZUMI

Come puo continuare cosi?
(Si separano. Mutazione)

(Passano due o tre giorni. Luna
meravigliosamente chiara. Uscendo sulla
veranda per guardarla, 1zumi

riceve una lettera)

VOCE DEL PRINCIPE

00I0Ch BCTPETHUTHCS C IPYTUMHU;
HUKOT/Ia HE YyBCTBYIO ce0s TaM
KoMdopTHO.

(Bckope na pacceeme)

S xoTten Ob1 IPOBOIUTH TEOSI, HO yKe
CJIMIIIKOM CBETIIO, U 51 O0IOCh, YTO MOTYT
HI0JTyMaTh, OYJTO 5 IPOBEJT HOYb BHE
JBOpA.

({enmpanvnoe npocmpancmeo crosa
3aKpbIMO)

(IIpuny yumaem)

rojjoCc n3ymu

Buzers Te0st yXOSIMM Ha 3aKaTe
JIy4llle, 4eM BCTaBaTh U IPOLIATHCS, —
CITHIIIKOM KaJIb PacCBETa.

(Ona ywumaem)

roJjocC mMPUHIA

Buners Te0s yxopsiueit o poce!
Pa3Be syuie MHE YXOAHUTh
pa3o4apoBaHHBIM Ha 3aKaTe?

«5] He MOKEH BBIXOAUTE CErOIHS
BEYCPOM, YTOOBI HE BCTPETUTH 3JI0TO
nyxa. Sl mpueny TonbKo, YTOOBI TEOs
3a0pathby.

(IIpuesorcaem Ipuny)
MPHUHIL
BricTpee, ObicTpee.

na3symm

MHe cTBIIHO nepes KaMEepUCTKON
(Bwixoosim)

(ITepemena: 6 mom ace mecme, 20e u
HOYbIO, CHAYaNa pazoaromcs ux 2010ca,
nomoM oHU 6x005m 6 opyayro 0sepb. Ha
pacceeme OHU YX005m)

MNPUHIL

Korna s nonpomry te6s1, obemiaii cHoBa
IIOMTHU CO MHOM.

WI3YMH
Kak tak MoxkeTt npoaosnkarbes?
(Onu pacxooamcs. [lepemena)

(IIpoxoosim dsa-mpu OHsi.
Yousumenvro scuas nyna. Boliios na
eepandy, umobvl nNocMompems Ha Hee,
Ho3ymu nonyuaem nucomo)

roJjioC rNMPUHLOA

Urto THI nenmaents npsiMo ceryac?
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“Che stai facendo in questo momento?
Contempli la luna?

Pensi forse con me

alla luna sull’orlo del monte
o rimpiangi la notte
dolcissima e breve

e il gallo che ci sveglia?
VOCE DI 1ZzUMI

Quella notte

pensavo

scontenta

agli occhi non basta
guardare la luna.

(La notte appresso il Principe torna, ma
s arresta fuori dalla porta)

PAGGIO DEL PRINCIPE
(precipitoso)
Qui davanti c’¢ una carrozza!

PRINCIPE
Ritiriamoci

(Giornata piovosa)

VOCE DEL PRINCIPE

“Sai che sono stato da te la notte scorsa?
Ma neppure ti sei accorta.”

VOCE DI 1ZUMI

“Sia come vuoi, vieni o0 non venire.
Poterci separare senza amarezza
renderebbe leggero il mio dolore”
(Passano giorni)

(I Principe, in udienza, riceve una
lettera)

Nuvole di dolore trapassano la mente
(Rivolto al Paggio)

PRINCIPE

Prepara la carrozza.

(Non in abito di corte arriva il Principe,
ma nel costume di tutti i giorni. Porge la
poesia in silenzio, sulla punta del

ventaglio. Izumi raccoglie sul ventaglio)

PRINCIPE
Il tuo Paggio ¢ andato via senza aspettare
la mia risposta. Perché?

CmoTpuib Ha TyHY?

TrI nymaenib, BO3MOKHO, KakK H 1,
0 JIyHE Ha BEPILHUHE FOpbI

Wun 1Bl coxaneenisb o CIaAKoN 1
KOPOTKOM HOUHU

WU neryxe, yro Hac Oyaut?

rojoc uazymum
To# HOUBIO
[Tonymana
HecuacTtHBIM

riaa3aM HE JOCTATOYHO
CMOTPETh Ha JIyHY.

(Ha creoyrowyro nouw Ipuny
8038pawaemcs, Ho OCMAaHABIUBAEM S
3a 06epvio)

IMAXK ITPUHIA

(moponnueo)

3nech cTouT Kapera!

IMPUHIY
Y nannmcs

(Hooiconusutit Oenv)

roJjioC 1IPUHIA

«TBI 3HaeMb, 4TO S NPUXOIMI K TeOe
npouuioit Houbt0? Ho Thl faxke He
3aMeTusIay.

rojocC u3ymum

«/Jlemaii kak moxenaentb, MPUXOIH UK
HeT. Bo3aMOXHOCTB paccTaThes 6e3
00U Bl 001erynaa 06l MO0 0OMIb)»
(ITpoxoosim Onu)

(IIpuny nonyuaem nucomo 60 epems
ayouenyuu)

Ob6naxa 00JM MPOH3AIOT Pa3zyM
(Obpawaemcs x Iaxcy)

MPUHIY

[ToaroroBs Kapery.

(ITpuny npubvisaem ne 6 npudsopHoMm
Hapsoe, a 8 NOBCEOHEBHOM KOCIIOME.

OH monua nepedaem cmuxomeoperue
Ha KOHuuKe eeepa. Mo3ymu cobupaem
seep)

TTPAHIY

Bam [Tax ymien, He 10KHUIAsICh MOETO
orBeta. [louemy?
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(Sembra voler entrare, poi il Principe
resta in giardino cantando all’antica)

Su una foglia

I’amor mio

¢ stilla di rugiada.

Devo andare: son venuto di nascosto, ma
in una notte chiara come questa non si
puo non essere notati. Domani devo
restare in casa per vari riti religiosi, se
non mi vedono sospetteranno.

(Lui fa per andare)

1ZUMI

Oh, se venisse la pioggia! Allora un altro
chiarore, piu dolce della luna, si
fermerebbe qui ancora un poco!
PRINCIPE

Ah cara!

(Se ne va cantando una poesia di Izumi,
mentre lei resta ferma

...una goccia tremula

sotto una foglia

ma tranquilla

qui appesa

da prima dell’aurora

(Quasi subito 1zumi riceve e legge)

VOCE DEL PRINCIPE
Contempla la luna

ma pensa tutta a me

e questo sempre

mi porta da lei

(Passano giorni, passano notti)

“Sto male e sono turbato. Quando sono
venuto a casa tua, il momento non era
opportuno. Sento che manco di
coraggio.”

In sogno mi volto:

se guardo la spiaggia

la barca ¢ svanita

VOCE DI 1ZUMI

“Hai udito di me cose innominabili. Sono
impaurita ed ¢ penoso scrivere. Forse
questa sara 1’ultima lettera”

Vagando sulla riva
le lacrime bruciano
sono io nella barca

(Kaowcemes, on xouem sotimu, o Ilpuny
ocmaemcs 8 cady nems CMapUHHyo
necHio)

Ha nucte

MO$ JTII0OOBE —

Karuist pOCHI.

Sl noJKeH uATH: s IpUILIEe] TalHO, HO B
TaKyI0 SICHyI0 HOYb MEHs HE MOTYT HE
3aMETHUTh. 3aBTPa 5 JOJDKEH OCTAThCS
JIoMa JiJisl pa3IuYHbIX PETUTHO3HBIX
00psIOB, €CJIM OHU HE YBUIAT MEHS,
OHM 3aI10103PSIT.

(On cobupaemces yxooums)
Na3ymMmu

O, ecnu OBl ceiyac IoIIesI J0KIb!
Tornma npyroii cBeT, ciaule JyHbl,
OCTaHETCH 3[IECh €llle HEMHOTO!
INPUHIL

Ax, noporas!

(On yxooum, nanesas cmuxomeopenue
Ho3ymu, ona ocmaemesi cmosimo)

... IpoxKaras Karisi pochl

IO JIUCTOM,

HO Oe3MsTeKHas,

BHUCAILIAS 37€Ch

JI0 paccBerTa.

(IToumu cpasy Ho3ymu nonywaem u
yumaem)

roJjocC TPMHIA

Cozepuias nyHy,

IToxymaii 060 MHe

U sTo npubnuzut

MeHS K Te0e.

(IIpoxoosim onu, npoxodsim Houu)
«MHe moxo u s pacctpoeH. Korna s
npuIen K Tede T0MOii, BUTUMO,
MOMEHT ObLT HEMOAXOAAIINH. S
YyBCTBYIO, YTO MHE HE XBaTaeT
CMEJIOCTH.

Bo cHe o6opaunBaroCh:

CMOTpIO Ha Oeper,

JI0JIKa ucyesia

rojgocC u3yMmu

«BpI cblanu 000 MHE HENPUITUYHbBIE
Bely. MHe CTpaIlHO U TSHKETO MUCaTh.
Bo3morxHO, 3TO OymeT mocienHee
MTUCHEMO.

Bbpoxy o Gepery,

Cle3bl 00XKHTaIoT,

3TO A B JIOJIKE U
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e m’allontano

51 ncuesaro.

Ne44  (Passano giorni e notti. Abbandono (ITpoxoosm onu u nouu. Iloanoe
totale. 1l giorno della Luna Nascosta sa6eenue. B /lenv Ckpoimoii JIynoi
giunge un biglietto) APUXOOUM 3ANUCKA)

VOCE DEL PRINCIPE roJjioC rNMPUHIA
“Sono molto solo, scrivimi qualche volta  «f oueHb OAMHOK, MUK MHE UHOT/IA,
come scrivessi a uno dei tuoi amici” KaK MMUIIeNIh OAHOMY U3 TBOUX APY3€iD»

Ne45  VOCE DI 1ZUMI rojoC u3ymMmmn
Svegliati se vuoi sentire O4HHCB, €CITH XOYeIb YCIIBIIIATh
I sospiri fra le canne. B3/IOXH B KaMbIIIaXx.

Notti, notti d’autunno! Houwn, ocennune Houn!

Ned6  VOCE DEL PRINCIPE roJIOC INIPUHLA
“Amore mio, davvero credi che dorma «JIt000BB MOSI, THI TIpaB/Ia JyMaelllb,
indisturbato la notte? Ultimamente YTO 51 CIUIFO CIIOKOMHO HOYbI0? B
pensieri tristi m’hanno visitato” NIOCJIeTHEE BPEMSI IPYCTHBIE MBICIIH

TIOCEIIAI0T MEHS»

Neq47  (Passa tanto tempo) (Mnozo spemenu npoxooum)
VOCE DI 1ZUMI rojoC u3ymu
Giorni stanchi d’autunno Veraible IHH OceHn?’
nessun foglio JIMCTHEB HET
silenzio THIITHHA
“Sono dolci le promesse degli uomini, «Mykckue o0eIanus CIaIKu,
quanto diverso il loro cuore” KaK U3MCHUYMBBI UX CEPIIIa»

Ned48  (Dopo molto, Izumi si reca a pregare. (Yepes ooneoe epems Hozymu
Mutazione. Al tempio riconosce il Paggio  omnpaenisemcs monumscs. Ilepemena.
del Principe che le consegna una lettera) B xpame ona y3naem Ilaxca Ilpunya,

KOmMopblil epyuaen el RUCbMO)
VOCE DEL PRINCIPE roJjioC rNMPUHLOA
“Dicono che tu sprofondi negli «Crnplmian, 4yTo Thl MOTPY’KaEIbCs B
insegnamenti di Budda. Ma io non sono yuenust byaner. Ho s He Tak o0um,
cosi amato da essere di ostacolo allatua ~ 4TOOBI OBITH MyTaMU Ha TBOMX HOTAX.
devozione. Il pensiero della tua calma gia Mpicib 0 TBOeH GeccTpacTHOCTH yxe
mi rende geloso. Quando tornerai?” 3acTaBiIsIeT MeHs peBHOBaTh. Kornia Thl
BEpPHEUILCA?»

Neq9  VOCE DI 1IZUMI rojoC u3ymMmm
“Mi chiedi quando tornero. La data ¢ «CrpammBaenib MeHs, KOT/1a BEpHYCh.
ancora incerta.” JlaTta moka HEM3BECTHAY.

PRINCIPE IMPUHIY

(al paggio) (naocy)

Mi dispiace, dovrai andarci un’altra volta. M3BuHu, Teb€ nMpuaETCS MOWTH Tyaa
ele pas

Ne50 VOCE DEL PRINCIPE roJjioC NPUHLA

2" IllappuHO y/a0Ch HA UTALIHCKOM SI3bIKE MEPENATh JBYCMBICICHHOCTh NocHaHus M3yMu, KOTOPOE Yepes3 ONUCaHUe
OCEHHEW IOTO/BI TOBOPHT O €€ OJMHOYECTBE M CTPACTHOM OXKHIAHHHM BecTOUKH OT llpmHIma. MOXHO IepeBecTH 3TO
CTHXOTBOPEHHE M TaK: «YCTAJIbIE JIHM OCEHH / TMCEM HET / MOJYaHHUE».
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Vorrei stare solo
ma in sogno ti seguo
oltre la Grande Barriera

VOCE DI 1ZUMI

T’ho cercato sul monte

mai t’ho scordato

pero mi perdo nella valle cieca.

“Lascia che io ti provi, prova anche tu il
mio cuore, vieni a tentarmi verso la citta”

(Verso il giorno della Luna Nascosta
soffia un vento devastatore. Piove.
Giunge una lettera)

VOCE DEL PRINCIPE

“Non ho notizie”

VOCE DI 1ZzuMlI
Triste cielo d’autunno
nuvole turbolente

alto levato ¢ il vento.

VOCE DEL PRINCIPE
Anche una lieve brezza
d’autunno mi rattrista

oh giorno di tempesta!
Per te non ho parole.

(Dopo giorni, durante la luna mattutina
bussano al cancello. Izumi sveglia la
serva che le dorme vicino e quella va a
chiamare il Paggio. Quando pero lui si
muove, non trova pit nessuno.)

PAGGIO DI 1ZUMI

Il Signore ¢ impaziente e la Signora...
irrequieta anche di notte. Gente senza
pace!

(Alba, cielo nebbioso. Izumi si mette a
scrivere, quando riceve una lettera)

VOCE DEL PRINCIPE

Buio autunnale

sbiadita cala la luna

m’allontano dalla tua porta.

(Izumi piega quello che aveva scritto e lo
manda)

VOCE DI 1ZUMI

S1 xoren ObI OBITH OJIUH
HO BO CHE s CTIe/IyIO 3a To00i
1o Ty ctopony Bennkoit CTeHbl

roJjocC ua3ymu

S uckana Tebs cpenu ckad,

Hukorna Te6s He 3a0pIBaja,

Ho 3abnynunace B crenoi goimHe.
«I1o3B0JIL MHE UCTIBITATh TEOs, @ THI
WCIIBITall MOE CepJIlle, IPUIU U YBICKU
MEHsI 00paTHO B TOPOI»

(B 0enwv ckpvimoti JIynvt Oyem cuibHulil
semep. Hoem 00d1cow. [Ipuxooum
RUCbMO)

roJjioC rNMPUHIA

«Y MEHsI HET U3BECTUI

rojocC uasymu
I'pyctHOE OceHHee HEOO
B CMATEHUU TYYU —
BHUJIHO, CHJIBHBIN BETEP.

roJjocC TIPUHIOA

Jlaxke JIeTKnuil BETEPOK

OCCHBIO HABEBACT IIeYallb

0, OypHBIii IeHB!

V MeHS He XBaTaeT CJIOB JIs TeOs.

(Yepes neckonvko omneti cmyuamest 6
8opoma 80 8pemsi ympeHHel JTyHbl.
H3ymu 6youm cuysxcanky, umo cnum
pAadom ¢ Hell, u ma uoem, 4moouvl
evizeams lasxca. Ho koc0a mom
0obupaemcs 00 80pom, 3a HUMU Yice
HUKO20 Hem.)

MMAXK U3YMHU

CuHBOD HETEpIIENUB, a CHHbOPA HE
YTOMOHHUTCS Aake Houblo. [Tokost Het!
(Pacceem, mymannoe nebo. Mo3ymu
HauuHaem nUcams, K020a Noayuaem
nUCbMO)

roJjocC ITPUHIIA

Ha ncxoae oceHHel HOUU

JlyHbI OJIETHBIN JIUK CKPBIBACTCH,
Sl oTomen ot TBOEH ABEPH.
(HM3ymu ccubaem mo, umo 6wi10
HAnUCaHo u OMnpaessiem,)

r0JIOC HI3YMH
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“Rumore di vento, vento che soffia forte,
deciso a strappare 1’ultima foglia dal
ramo. Si fa nuvolo e minaccia, poi la
pioggia bisbiglia. Non ho speranza”
L’autunno non finisce

consunte di pianto le maniche

la pioggia lenta non puo tanto

“Sono triste ma nessuno se ne accorge.
Tormentate dal vento le foglie fanno
pieta. Le gocciole sotto i rami, come mi
somigliano! Resto coricata nella veranda,
forse la mia fine non ¢ lontana. Provo
rabbia contro i servi che dormono e non
possono parlare con me. Ora sento i gridi
lontani delle oche selvatiche: gli altri se
ne stanno commaossi, ma io nNon Posso
sopportare questo suono.”

Notti bianche

Deboli gridi

delle oche selvatiche.

“No, voglio aprire le imposte e guardare
la luna che scende verso 1’orizzonte.
Nella nebbia si uniscono il tocco di una
campana e il canto dei galli. Non c’¢
momenti come questo, né in passato

né in futuro; sento nuovo anche il colore
delle mie maniche,”

Notti bianche!

“Bussano al cancello — che sara?”

Notti bianche!

Veramente passi la notte con pensieri
simili ai miei?

(La risposta giunge mentre lei é perduta
in una vana contemplazione. Apre il
foglio con ansia)

VOCE DEL PRINCIPE

Pronta a svanire la rugiada

vita in sé assorta, per giorni brilla

sul crisantemo impassibile.

“Sai che ero stamane al tuo cancello?
Quel cancello duro ad aprirsi.”

(Verso il giorno della Luna Nascosta
arriva una lettera)

“Dovrei chiederti un favore strano: una
donna con cui ho avuto una relazione
segreta, parte per una provincia lontana.

«Iym BeTpa, BETEp, YTO C CHIION
CPBIBAET MOCIEAHUMN JIUCT C BETKHU.
He6o 3ataruBaercss MpadyHbIMU Ty4aMH,
3aTEM LIEMYET JOXKAb. Y MEHS HET
HAICKIbD»

OccHb He 3aKaH4YUBaeTCH,

He ot mopocsiero goxas,

Ot cne3 uctienu pykana

«MHe rpyCTHO, HO HUKTO HE 3HaeT 00
3TOM. MI3My4eHHBIE BETPOM JINCThS
HUKHYT. Kamnu noj BeTBsSIMU, Kak OHU
MoX0u Ha MeHs! Sl ocTtanych Ha
KPBLUIbIIE, BO3MOXKHO, MOM KOHEIl HE 3a
ropamMu. 4l 3110Ch Ha CIyT, KOTOpPBIE
0e3MATEKHO CIAT U HEKOMY
IIOTOBOPUTH CO MHOM. Jlo cityxa
JIOHOCSITCS] OTHAJIEHHBIE KPUKH TUKUX
TyCei: Ipyrux OHW TPOTAIOT, HO 5 HE
MOTY BBIHECTH 3TOTO 3BYKa»
becconnbie HOUH

Cnabble KpuKu

JIUKUX TYCEM.

«Her, s X014y OTKpBITH CTAaBHU U
MOCMOTPETh, KaK JIyHa CITyCKAeTCs K
TOPU30HTY. B TyMaHe 3ByYHT KOJOKOI,
€My BTOPAT JAJICKHUe KPUKHU MIETYXOB.
Her Takoro MomMeHTa HH B MPOIILIOM,
HU B HACTOSAIIEM, HU B OYIyIIEeM; s
BHUKY HOBBIM LIBET MOUX PYKaBOB
becconnbie Houn!

«CTyK B BOpPOTa — 4TO 3TO?»
becconnbie Houn!

Br1 nelicTBUTENBEHO NPOBOAUTE HOUB C
MBICIISIMM, TTIOJOOHBEIMH MOWM?

(Omeem npuxooum, ko2oa ona
3abvinace 6 nanpacuvix meymax. Ona
pazeopavusaem 1Ucm ¢ 60JIHEHUeM)
I'oJ1IOC ITPUHLA

Henpounas poca

XKHU3Hb B ce0sl BIUTABILA,

HENBIMH JHSIMHA CHSIET

Ha paBHOJYUIHON XpHU3aHTEME

«Tb1 3HAEMIB, YTO 51 OBLT y TBOUX BOPOT
9TUM yTpoM? DTH BOPOTa TPYIHO
OTKPBITHY.

(Ko omnto Cxpweimott Jlynvl npuxooum
NUCbMO)

«BBIHYX/IEH TONPOCUTH O CTPAHHOU
yCIyre: KeHIIUHA, C KOTOPOH y MEHs
ObUTH TaifHbIE OTHOIICHHMS, YE3)KAeT B
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A lei vorrei mandare una canzone che
commuova, quindi ti prego di comporre
dei versi al posto mio.”

VOCE DI 1ZzUMI

“Come faro a contentarti?”’
Riflessa nelle lacrime

del mio rimpianto

restera la tua immagine
anche dopo il freddo autunno

VOCE DEL PRINCIPE

“Ottima la canzone. Non posso dire che
haiespresso il mio sentimento: ora lascia
che io pensi a te e a nessun altro. Cosi
posso sopravvivere.”

(Passano dieci giorni e oltre, prima che
arrivi un messaggio del Principe)

VOCE DEL PRINCIPE

“Come stai oggi? Sono asciutte le
lacrime?”’

VOCE DI 1ZUMI

Asciutte le lacrime stamani

in sogno il guanciale era bagnato.

VOCE DEL PRINCIPE

Erano in sogno, tu dici

le lacrime

ma sono sveglio e mi perdo

a contarle

“Non dimenticherd mai la tua poesia del
guanciale”

PRINCIPE

Tu vivi sola, sarebbe meglio che venissi a
stare nel mio palazzo. Non ho mai
incontrato uomini qui, forse perché vengo
di tanto in tanto. Mi dicono di te cose che
non si dovrebbero neppur sentire: non
possiamo continuare in questo modo. Ti
prego, vieni in casa mia. La vivono molte
persone, non ti sentirai a disagio. Sono
stato infelice nella mia vita coniugale e
mi attardo poco in quella desolata
regione... sempre immerso nelle pratiche
religiose, la solitudine svanisce accanto a
un’anima affine alla mia.

JAJIEKy0 MPOBUHIMIO. S XOTes Obl
IIOCJIATh € TPOraTeIbHYIO MIECHIO,
II09TOMY, IIOYKAIyHCTa, COYNHU CTUXU
JUISL MEHS».

rojoC u3ymMmmn

«Cmory 1m yroautb?»
OTtpakeHHBIM B ClI€3aX MOETO
CO>KaJICHUS

Ocranercs TBOM 00pa3

Haxe ¢ yxozom
PaBHOJYIIHOM OCEHU

rroJioC ITPUHIA

«OtnuyHas necHs. S HEe MOTY CKa3arTh,
YTO ThI BhIpa3Wjia MOU YYBCTBA: TENEPh
M03BOJIb MHE yMaTh O TeOe U HU O KOM
npyrom. Tak st UMEIO CUITY JKUTBHY.

(decsamvb onetl u 6onee npoxoosm,
npesicoe yem npuxooum coooujeHue om
Ipunya)

roJjioC rNPUHLOA

Kax to1 ceroans? Cne3bl BEICOXIN?

roJjoC u3yMmu
Cre3bl BBICOXJIM CErOJIHS YTPOM
Bo cHe nogymika 6bl1a MOKpOi

roJjioC IMPUHIA

I'oBopuiib, BO cHE OBLTH

cle3bl

HO 5 HE MOTY 3aCHYTb U

TEPSIOCH B TIOJICUETE X

«S1 HuKoraa He 3a0y1y TBOU CTHXHU O
TIOJTyTITKE)

IPUHIL

Twl ’kuBeNIb 0/1HA, OBLIO OBI JIyHYIIIE,
eciu ObI THI TIepeexaia B Mo oM. S
HHUKOTI'/Ia HE BCTpeYal 3/1eCb MY>K4MH,
BO3MOXHO, TOTOMY, YTO 51 PEIKO
MPUX0Xy. MHE TOBOPAT 0 TeOe TO, 4TO
HE CJIETyEeT CIBIIIATh: TaK JaJbIIE HE
MOJIET IpoAoJKatbes. [loxkanyiicra,
nepeesxan B Mot 1oM. Tam kuBet
MHOTO JIf0JIeH, Thl He OyIelIb
YyBCTBOBAaTh c€0s HEJIOBKO. S ObLI
HECYACTJIUB B MOEW CEMEUHOW KU3HHU, U
s HEMHOTO 33JIEP>KMBAIOCh B 3TOM
IIYCTBIHHOM MECTE ... BCEraa
MOTPYKEHHBIN B PETTUTHO3HBIE OOPSIIbI,
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1ZUMI

Anche se rare, le tue visite bastano a
mettere il cuore in pace. Ma quanto piu
dure le parole, se gli altri vedranno il
fatto compiuto!

PRINCIPE

Quelle parole dure saranno per me, non
per te. Trovero un padiglione appartato
dove potremo conversare
tranquillamente.

(Esce nel cuore della notte)

(Di mattina il Principe attende il Paggio.
Giunge un messaggio di Izumi)

VOCE DI 1ZUMI

11 guanciale ¢ gelato

e la mattina — guarda!

tutto bianco di brina

“Vivendo sola posso farmi rispettare. Ma
nel palazzo la gente ridera di me”

(Finalmente si presenta il Paggio. Il
Principe, di malumore, gli consegna la
propria lettera)

PRINCIPE

Il suo messaggio ¢ arrivato. Vorrei che tu
fossi venuto prima.

(Il Paggio esce...

...ed ecco consegna)

PAGGIO DEL PRINCIPE

Il Principe mi aveva mandato a chiamare.
Ho fatto tardi, e il vostro foglio ¢ giunto
prima. Ora ¢ arrabbiato con me.

VOCE DEL PRINCIPE
“La luna era molto lucente ieri sera”

VOCE DI 1ZUMI

Stamattina il sole

splende sull’erba

e mi sei dinanzi

“Non arrabbiarti. Il Paggio fa
compassione, tanto ¢ mortificato”

OJIMHOYECTBO UCUYE3AET PAJOM C AYIIOH,
OXO0KeH Ha MOIO.

NA3yMu

Jlaxxe ecnu OHU peAKH, TBOUX
MOCEIIEHHMI JOCTATOUYHO, YTOOBI
yCcHoKouTh cepaie. Ho He naaum au Mbl
MUY JJIs1 pa3roBOPOB, €CIIU JIPYTHE
YBUJIAT CBEepIIUBIIUICS (DaKT!

IMPUHIL

Cynauuts OyayT 000 MHE, a HE 0 Te0e.
S Haiiny yKpOMHOE MECTO, IJI€ MbI
CMOKEM pa3roBapuBaTh CIIOKOWHO.
(Vxooum anybokoii Houbto)

(Ympom Ipuny scoem Iadxca.
Ipuxooum coobwenue om Hozymu)

rojjoC u3ymMmmn

[Tonymka 3amep3na,

A yTpoM — B3IJIsIHU!

Bce nokpein Oemnbiil uHEH.

«Iloka xuBYy B OlUHOYECTBE, MEHS
MO>KHO yBaxxaTb. Ho BO 1Bopue j1roau
OyAyT cMesThCSl HaZlo MHOI
(Haxoney-mo nosensemces Iaoxc.
Ilpuny, pazoocadosannwiii, pyuaem
emy ce0e NnucbMo)

NPUHLL

Ee nucemo yxe npunuio. HyxxHo 6b110,
YTOOBI ThI MIPUILIET PAHBIIIE.

(Iaoic svixooum...

..U docmasisem e2o NUCbMo)

IMAXK ITPUHIIA

[Ipunn nocnan 3a MHOU. £ ono3nan, u
Ballle MUCHhMO MPHUIIUIO paHble. Teneppb
OH 30J1 Ha MCHS.

roJioC N1IPUHIA
«JIyHa Oblna OYeHb SIPKOM POILION
HOYBIO»

rojocC na3ymum

CeroziHst yTpoM COJIHIIE

CUSET Ha TpaBe

U THI TIEPE0 MHOU

«He cepauce. [Tax cTpanaer, oH Tak
OTOpYEH»
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(Passano giorni senza una parola.
Mentre Izumi e a letto sente bussare al
cancello, manda il paggio ad aprire.)

1ZUMI
Svegliati!

PAGGIO DI 1ZUMI
Mm... Eccomi!
(Izumi legge al chiaro di luna ...)

VOCE DEL PRINCIPE

La notte si schiude

sulla cresta del monte — non vedi?
brilla una luna d’autunno

(... e poi scrive in fretta la risposta)

VOCE DI 1ZzuMlI

Si schiude la notte, non riesco a dormire
Ma sogno i miei sogni e non guardo la
luna

(Passano due giorni. Poi, mutazione: gli
amanti si vanno incontro)

PRINCIPE

Decidi sulla questione dell’altro giorno.
Mi sento a disagio quando vado in giro, e
ancora di piu se non ti posso vedere.

IZUMI

Vorrei cedere al tuo desiderio. Pure, i
pensieri si turbano quando immagino il
mio destino e mi vedo trascurata da te,
piu in la negli anni...

PRINCIPE

Prova, almeno! Io posso venire solo cosi
di rado.

(Si allontana cantando)

Somigliano a foglie le nostre parole
colori ogni giorno piu scuri

IZUMI

(interrompendo)

Ma sono perle di rugiada a far cedere le
foglie

(1 giorno appresso arriva un biglietto)

(IIpoxoosim onu be3 cnos. Jledxca 6
nocmenu MO3ymu civlidum cmyx 6
80poma, ona nocwvliaem naxca, 4moowvl
OMKPbIMb.)

WI3YMH

[IpocHucs!

MAXK UJ3YMHU
Mwm... Tyt s!
(Mo3ymu uumaem 6 nynnom ceeme)

roJiIOC NIPUHIA

Houb omyckaercs

Ha BEPIIMHE FOPbl — Pa3Be HE BUIUIIIL?
CHSIET OCEHHSIS JIyHa

(Bamem ona 6vicmpo nuwem omeem)

rojjoC u3ymMmmn

Houb onyckaercs,

A COH IIPUXOAWTH HE JKEIIACT.
S rpexy o cCBOMX MeuTax,

U e cmotpro Ha Jlyny.

(ITpoxooum oea oms. [lomom
nepemena: 8n00OIeHHble BCIMPEUaAiomcst)
INPUHL

Pemaiics B Omkaiinee BpeMsi. MHe He
NIOJlyIlIE€ ATH TallHbl€ CBUJIAHMS, HO €IlE
0oJ1e€ My4YUTEIHHO HE BUAETD MOJ0ITYK
TeOs.

Nna3ymMun

S xotena Obl yCTYNIUTh TBOEMY
xenaHuio. Ho MeHst 6eCrioKosT MbICIH,
KOT/[a 5 IPEJICTABIISIO CBOIO CYABOY, U 5
BUKY ce0s1 3a0bITOl TOOOM, crycTst
TOMBI ...

IMPUHIY

Xotsa 661 monpoOyit! S Tak peako mory
MPUXO/IUTh.

(omxooum, umobwl cnemy)

TToxoskne Ha JTUCTRS, HAITK CJIOBA

C KaXXJIbIM JIHEM BCE TEMHEIOT.

WI3YMU

(npepvrsaem)

Ho 370 %eM4yKUHBI POCHI,

YTO 3aCTABJISIOT JINCThSI CKIIOHSTHCS
(Ha creoyrowuii oenv npuxooum
3anucKka)
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VOCE DEL PRINCIPE
“Ieri ti ho messo nell’imbarazzo, perd mi
piacevi”

(Izumi sola, legge)
“I platani della montagna. Andiamo a
vederli insieme.”

VOCE DI 1ZUMI
“Con piacere”

VOCE DEL PRINCIPE
“Oggi sono confinato a casa da una
funzione religiosa”

(Gran temporale notturno)

VOCE DI 1ZzUMI

“Peccato che non sei venuto”
Tempesta nel mese senza Dei

e 0ggi sto sognando

e in sogno mi domando

se la tempesta fosse nel mio cuore
“Sono persa nel fondo di un sogno”

(Mutazione. Il Principe avanza da solo,
poi torna indietro e Izumi e con lui.
Spariscono lateralmente mentre i due
Paggi incuriositi camminano in su e in
giu. Mutazione)

(11 Paggio con una lettera)

VOCE DEL PRINCIPE

“Sono stato uno sciocco a crederti. C’¢
una vecchia canzone”

Tu sei infedele ed io non mi lamento
come il mare silenzioso

I’odio nel mio cuore

“Perché non rispondi? Ora posso credere
alle voci: cambia presto il tuo cuore”

VOCE DI 1ZzUMI

“Oh se tu potessi venire in questo istante!
Ho sete di vederti ma non esco perché
sepolta dalle calunnie”

VOCE DEL PRINCIPE

IoJI0C ITPUHIA
«Buepa s cMmyTHI T€0s1, HO ThI MHE
[IOHPABUIIACH)

(Mo3ymu oona, wvumaem)
«l"opHble naTansl. [laBail MOCMOTPUM
UX BMECTE».

roJjocC ua3ymu
«C y10BOIBCTBUEM»

roJjioC rNMPUHIA

«CBepllieHue peIuruo3HbIX 00psiI0B
CEroJIHsI HE MO3BOJIUT MHE OTIYYUTHCS
U3 JIOMa»

(Cunvras nounas 2posa)
rojoC u3ymMmm

«OKab, 4TO ThI HE MPHUILIEID)
Byps B Mecsir 6e3 60ros,

Y CETOHS 51 BUIETIa COH,

U BO CHE ce0s cripaimBara,
ObL1a 11 Oyps B MOEM cepalie
«51 3abiyaunacey BO CHE»

(I1epemena. Ipuny uoem ooun, 3amem
so3epawaemcs, u Mozymu ¢ num. Onu
ucyesarom 6 OOK080U 08epu, 8 Mo
8pems Kak 08a nobonvimuuix Ilasca
x00sim 63a0 u eneped. lIlepemena)

(Iasic ¢ nucbmom)

IoJIOC INTIPUHLA

«51 ObU1 Iypakom, 4yTo MoBepui Tede.
Ectb cTapas necHs»

TrI HEBEPHA, U 51 HE KAITYIOCh,

KaK TUXO0€ MOpe

HEHaBHCTh B MOEM CepJIIe

«ITouemy TbI HE OoTBeyaeib? Teneps s
MOTI'Y BEpUTH CIIyXaM: KakK IepEMEHYUBO
TBOE CEPALIE»

rojoc unJ3ymum

«O, ecnu OBI THI MOT TIPUITH B ITOT
MoMeHT! S xaxmay TeOs1 BUJIETh, HO HE
BBIX0XY, [IOTOMY YTO sl TOXOPOHEHA
KJICBETOID.

roJioC IN1IPUHLIA
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“Nella tua paura io leggo un animo
colpevole. Sono molto irritato.”

VOCE DI 1ZUMI

“Dunque la tua ostilita non cessera mai?
Conto su di te, ma la tua fedelta &
sospetta”

(Lui sta per tornare a casa)

PRINCIPE

Quando ti ho scritto quelle cose, non ci
credevo: pero volevo metterti alla prova.

IZUMI

Che farei se tu mi abbandonassi?
Seguitare a vivere come adesso? Potrei
occuparmi di mia figlia che ora mi
sembra di peso.

PRINCIPE
Se vuoi che non si dicano brutte storie su
di te, vieni!

IZUMI
Allora portami vial

PRINCIPE

Si, ecco... Stanotte non ¢ possibile.

(11 Principe se ne va da solo, ma appena
e l’alba a Izumi giunge un messaggio)

VOCE DEL PRINCIPE
“Deciditi a venire da me”

VOCE DI 1ZUMI
“Pensarti mi consola ma di sera soffoca il
respiro”

VOCE DEL PRINCIPE

Tutti sono tristi quando il giorno muore.
Sei forse la piu triste

0 tu che sempre attendi?

“Per0 ti posso capire, € vengo”

(La mattina dopo si vede una brinata
bianchissima: lui ha mandato un
messaggio)

“Triste pensare da solo ma se pensi i miei
stessi pensieri...”

VOCE DI 1ZUMI

«51 BUKY B TBOEM CTpaxe
MOJATBEPKICHUE TBOEH BUHBI. S OUeHB
pazzapaxeny».

rojocC ua3ymu

«3Ha4MT, TBOSI HETIPUSI3Hb BOBEK HE
npoiiner? S Ha TeOs monararch, HO U
TBOSI BEPHOCTH BBI3BIBAET COMHEHUS».

(On cobupaemces seprymucsi domott)
TIPUHIL

Korna st mucain Tebe 370, 51 HE BEepuII, HO
s XOTEJI TPOBEPUTH TEOSL.

HUA3YMU

Uro s Oyay Aenarb, €Ciu Thl MEHS
opocuib? ITpoaomKaTh KUTh, Kak
ceiiuac? A morna 05l 103a00TUTHCS O
CBOCH JT0UepH, KOTOpas ceivac KaKeTcs
MHC B TAT'OCTb.

IPUHIL

ECJII/I Thl XOUCIIb, T-ITO6I>I IIJIOXHUEC CJIyXI/I
0 TeOe He paclpoCTpaHsIIH, Iepeesskaii!

nas3ymm
Torna 3a6epu mens orcrozal

MPUHIY

Jla, HO ... cerofHsI HEBO3MOKHO
(IIpuny yxooum o0un, HO Kax moabKo
pacceeno, M03ymu nonyuaem
coobujenue)

IoJIOC INTIPUHLA

«Pemaiics nepeexaTb KO MHE»

r0JIOC HI3YMHA
«MpIicnn 06 9TOM YTCIIAOT MCHS, HO
BC€UCPOM 4 BHOBb COMHCBAIOCH)».

roJjioC 1MPUHIA

Bce rpycrar Ha ucxozae 1Hs.

TrI, HaBepHOE, camas neyaIbHas

WJIM ThI BCETJA B OXKUIAHUN?

«Ho s Mory noHsTh T€0S, U g IPUILY»

(Creoyrowum ympom 6éce nokpwimo
Oenvim uHeem: OH NOCIANL NUCLMO)
«I"pyCTHO pa3MBIIUIATHh B OJJUHOYECTBE,
ecyii OBl TBOHM MBICIIU OBLITH TAKHMH K€,
KaK M y MEHSL...»

r0JIOC HI3YMH
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Tu sei tu, io sono io
non vi sono barriere
non devi distinguere

(Lei s’ammala. Nevica)
VOCE DEL PRINCIPE
“Come stai? E passata la febbre?”

VOCE DI 1ZUMI

“Sto un po’ meglio. Il filo della vita
sembrava volersi rompere, ora mi €
troppo caro perché ci sei tu”

Ogni anno nevica

lo sanno tutti

ma come ¢ nuovo il bianco!

VOCE DEL PRINCIPE

“Sarei impaziente di rivederti e proprio
ora avevo deciso di venire. Ma gli amici
si sono radunati qui e componiamo
insieme delle poesie.”

VOCE DI 1ZUMI
“Non hai trovato il tempo? Io si, sarei
venuta”

VOCE DEL PRINCIPE
“Vieni a casa mia: ecco la via
pianeggiante, la via per vederci”

(Una notte il Principe le chiede
bruscamente)

PRINCIPE

Saresti triste se abbandonassi la mia casa
per farmi monaco?

(Fuori cade il nevischio. restano
immobili)

Perché non parli? Ti sembrano parole
oziose?

(e I’alba, egli s 'accomiata)

(1 Principe legge)

VOCE DI 1ZzUMI

Come credere vere

immagini, malinconie

sognate la notte?

“E a margine dovrei aggiungere’
Menzogna la vita

chissa come finisce.

“Duole pensarci”

b

TBI — 5TO THI, T — 3TO A
HET HAKAKUX IIPETpan
HET HEOOXOAMMOCTH HAC Pa3IeisaTh

(Ona 3abonena. Hoem cnee)
roJocC IMPHHLOA
«Kaxk 161? XKap npomien?»

rojjoCc n3ymMmu

«Mne HemHoro Jiyque. Hute xu3nu,
Ka3aJ10Ch, X0TeN1a 000pBaThCs, TEMEPh
OHa CIJIMIIKOM JIOpOra MHE, IOTOMY YTO
€CTb ThI»

CHer UIeT KaXKIbIi IO

BCE DTO 3HAIOT

HO Kak BHOBe Oeyn3Ha!

roJjioC rNMPUHIA

«$1 ¢ HeTeprieHneM X1y BCTCUH, U
COBCEM YK€ coOparcst Obu10 TEOS
HaBecTuTh. Ho 3/1€CH COOpasiuch
APY3bs, U Mbl BMECTC COYHNHACM
CTHXUY.

rojjoC u3ymMmmn
«Te1 He Hamen Bpemern? Cama ObI K
TeOe MOCHEIINIIaY.

roJioC IIPUHIA
«IIpuxoaun Ko MHE TOMOM: BOT IIPSIMOM
IIyTh, 10POTra K HAIlIUM BCTPEYaM»

(Oonascowbl Houwto Tpuny HeodcudanHo
cnpawiusaem ee)

MMPUHIY

Byner nu TeGe rpycTHO, ecu 51 Oporry
CBOH JIOM, YTOOBI CTaTh MOHAXOM?
(Cuapyosicu naoaem mokpuuii cnee. Onu
OCMAOMCst HeNOOBUNCHLIMU)

[ouemy 161 MOTumnIIBL? Tebe 31O
Ka)KETCsI ITyCTHIMH CIIOBaMH ?

(Pacceem. On yxooum)

(ITpuny vumaem)

r0JIOC UI3YMU

Beputb 1 o yTHHHBIM

o0Opa3am, MEaHXOJIHH,
MIPUTPE3UBLIEHCS HOYbIO?

«W Ha monsAx s A0DKHA TOOABUTHY
Kusznau oOman

KTO 3HAET, YEM BCE 3aKOHUUTCS.
«bonbpHO TymMaTh 00 3TOM»
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VOCE DEL PRINCIPE

“Volevo scriverti prima. Non riflettere
troppo su cose da nulla”

(La neve cade pesante. Portano un foglio
legato a un ramoscello coperto di neve)
“La neve posa sui rami, primavera ¢
lontana”

VOCE DI 1ZzUMI

“Se ami, vieni, guarda”
Sembrava in fiore il susino
spezzai il ramoscello

come petali volo via la neve

(Di buon ora)

VOCE DEL PRINCIPE

“Amore mio, ti ho parlato di quel che non
desideravo affatto. Prendi tutto troppo
alla lettera. Mi dispiace”

VOCE DI 1ZUMI
Alba d’inverno!
Sugli occhi ghiaccio
deserte ore lente

VOCE DEL PRINCIPE
“Credo che non potrd seguitare a vivere
in un mondo come questo”

(Una notte di luna nel Mese Finale,
arriva d’improvviso il Principe)
PRINCIPE

Vieni.

IZUMI

Ma come? Si ma...
(Mentre lei sta per uscire lui aggiunge)

PRINCIPE
Porta con te una serva

IZUMI

Ma come?...

PRINCIPE

Potremo conversare tutto domani e
dopodomani ancora.

(Lei chiama la cameriera. Escono...

roJocC IMPHHLOA

«4 xoren Hanucath nepBbiM. He nymait
CJIMIIIKOM MHOTO O BEIllaX, HUYEro HEe
3HAYAIINX

(ITaoaem eycmori cuee. Ilpunocam
NUCLMO, NPUBAZAHHOE K 3ACHENHCEeHHOU
semke)

«Ha BeTBSX JICKHUT CHET, BeCHa JaJIEKO»

rojgocC u3yMmu

«Ecau mo0utib, Ipuxoau, TOCMOTPU»
CrnuBa B cany paciiBena,

[Tonymas Tak, BETKy copBaia,

CHer paszneTencs Kak JICTIeCTKH.

(Pano)

IoJIOC INTIPUHLA

«JIr000BB MO4, 51 TOBOpUI TEGE O TOM,
9ero st COBCeM He xoTel. Thl
BOCIIPHHHUMAEIIIb BCE CIUIIKOM
OykBanpHO. [IpocTm»

rojjoC u3ymMmmn
3uMHMI paccBer!
Ob6neneHeBIIne BEKH
MensieHHO s pa30MKHYJIA.

roJ10C MPUHIA
((BpHI[ JIA 4 3aAC€PIKYCh HAAOJITO B 9TOM
MHDE...»

(VIynnas nous Iocneonezo Mecsiya,
sHesanno npuxooum IIpuny)
MMPUHIL

ITonnem.

na3ymMun

Uro? Ma, Ho...

(Koeoa ona cobupaemcs gvtiimu, on
oobassiem)

MPUHIY

Bo3sbmu ¢ co0oil ciykaHKy

HUA3YMU

Ho xax xe? ...

IMPUHIL

Mpsi cMOkeM 000 BCEM TTOTOBOPHTH
3aBTpa ¥ MMOCIIe3aBTPa €IIle.
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...vengono condotte dove non conoscono,
in una stanza graziosamente decorata)
PRINCIPE

Vivrai qui in privato, puoi avere tutta la
servitu che vuoi

1ZUMI

Davvero?

(Alba. Lei manda la cameriera a
prendere il necessario, lui lascia la
stanza ma raccomanda)

PRINCIPE
Tieni chiuso qui. Non aprire le imposte.

(Izumi rimane sola)
1ZUMI
Che atmosfera opprimente!

PRINCIPE
Vorrei trasferirti nel Padiglione Nord

1IZUMI
Perché?

PRINCIPE
Questa camera ¢ troppo vicina alla Sala
d’Udienza e non ¢ bella.

(Esce. Lei rimane segretamente in
ascolto. Torna il Principe)

PRINCIPE

Come ti trovi qui? Avevo paura che stessi
male vicino a me.

1ZUMI
Proprio quello che temevo anch’io!

PRINCIPE

(ridendo)

Bada, quando non ci sono. Qualcuno
potrebbe riuscire a vederti. Fra pochi
giorni...

1IZUMI
Cosa, Signore?

(Ona 360num 2opnuunou. Onu 6vix00sm
... IPOXOOAIM 8 HE3HAKOMYIO KPACUBO
06CMABNEHHYIO KOMHAMY)

MMPUHIL

Ts1 Oynenib KUTh 31€Ch YEAUHEHHO, Y
Te0s OyZeT CTONBKO MPUCITYTH, CKOJIBKO
XOYelllb

na3symm

CepbesHo?

(Pacceem. Ona omnpasnsiem
2COPHUYUHYIO 835Mb He0OX00uUMoe, OH
nokuoaem KOMHAMY, HO
npedynpesicoaem)

IMPUHIL

byne ocropoxxna. He oTkpbIBaii CTaBHH.

(Mosymu ocmaemcest 00na)
WI3YMH
Kaxkas ruerymast armocepa!

IMPUHIY
S xoren Obl mepeBe3TH TEOS B
CesepHblii (haurens

HUA3YMU
3auem?

MMPUHIY
DTa KOMHATa CIUIIKOM OJIM3KO K 3aity
AyaueHnui U He KpacuBa.

(Bvixooum. Ona npuciywusaemcsi.
Tpuny eozepawaemcsi)

MMPUHIY

Tebe 3aecy HpaButcs? S Gossics, 4To
psiioM co MHO# TeOe OyeT Mmioxo.

HA3YMHA
31 Toxe pToro omnacaiach!

INPUHIL

(cmeemcs)

Bynp octoposkHa, Korjga MeHsl HET
psagoM. KTo-To MOXeT yBUAECTH TEOSI.
Yepes HECKOIBKO THEH. ..

na3ymMmmn
Yro, cuabOp?
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PRINCIPE

Fra pochi giorni ti sistemo nelle stanza
dov’¢ ora la mia nutrice, non dovrai piu
nasconderti. Sai, dove passo il giorno non
ricevo visite.

(Una mattina lzumi sta pettinando i
capelli al Principe. Ecco la Nutrice
entrare in lacrime)

NUTRICE

Tua moglie sta per andarsene. Che dira il
Principe Ereditario? Va’, corri a
fermarla!

IPUHL]

UYepes HECKOJIBKO JIHEH s yCTpOIo TeOs B
KOMHaTe, TJIe ceifuac MOsi KOpMIJIHIIA,
Tebe OoJblIe He MPUAETCS MPATATHCS.
Tawm, e s IPOBOXKY JI€Hb, MEHS HUKTO
HE MOCEeIIaeT.

(Oonasicovr ympom Hozymu
npuuecwvieaem sonocwl Ipunyy. Tym
NOABNSEeMCs KOPMUIUYA, BC5L 8 CLE3AX)

KOPMUJINLOA

TBos sxeHa codupaetcs yiutu. Uto
CKaXKeT HacjenHbli npuHy? beru,
ocTaHoBH ee!
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S. Sciarrino. La porta della legge - quasi un monologo circolare
Opera in un atto
Libretto di Salvatore Sciarrino da F. Kafka?®

C. llappuno. «Bpara 3aK0Ha» — KPYroBoii KBa3U-MOHOJIOT
Onepa B OJHOM aKT€C
JIubperro CanbBarope lappuno no npurye . Kadxu

Ilepesoo ¢ umanvanckozo

Personaggi e interpreti
L’USCIERE Basso
L’UOMO 1 Baritono
L’UOMO 2 Controtenore

SCENA PRIMA
L’UOMO 1
Niente.
Non puo concedermelo.
Dice che non puo concedermelo, dice.

L’USCIERE

Forse piu tardi

L’UOMO 1

dice. La porta della legge ¢ sempre aperta.
Insisto:

vorrei entrare.

L’USCIERE

Forse piu tardi

L’UOMO 1

dice

L’USCIERE

ora no.

L’UOMO 1

Shircio nel vano,

il guardiano ride.

L’USCIERE

Se I’attira tanto

L’UOMO 1

dice

L’USCIERE

provi a passare!

Attento, i0 sono 1’ultimo, soltanto 1’ultimo!
Ogni sala ha il suo usciere, uno piu potente
dell’altro.

Ilepconasicu u napmuu:
I[MPUBPATHUK — Gac
YEJIOBEK 1 — 6aputon
YEJIOBEK 2 — xoHTp-TE€HOP

CIHIEHA IIEPBAS
YEJOBEK 1
Henpb3s.
OH He MOXKET pa3peluTh MHE.
OH rOBOPHT, YTO HE MOXKET ITO3BOJIUTH 3TO
MHE, TOBOPHUT OH.
IMPUBPATHHUK
MosKeT OBITh, ITO3IKE.
YEJIOBEK 1
roBopuT. BpaTa 3akoHa Bcerjja OTKpbITHI. S
HACTaHUBalo:
s1 XOTeJI ObI BOUTH.
INPUBPATHHUK
Mo2keT OBITh, TTO3KE
YEJIOBEK 1
OH TOBOPHUT
INPUBPATHHUK
HE ceMyJac.
YEJOBEK 1
S 3arnsapIBar0 THXOHBKO BOBHYTPb,
CTOPOXK CMEETCHI.
INPUBPATHHUK
Ecim Tebe Tak J1H000IBITHO
YEJIOBEK 1
TOBOPUT OH
INPUBPATHUK
MOTIBITakcs BOUTH!
CmoTpH, 5 TOCIIETHUH, JIUILIb MTOCIETHUM
cTpaxk. B kaxaom 3ajie cTouT CBOM
MPUBPATHUK, OJVH MOTYILIECTBEHHEE
JIPYTOTO.

Gia col terzo neppure io riesco a parlare. VYke ¢ TpETbUM 5 HE MOTY JJa)Ke TIOTOBOPUTD.

28 OpuruHanbHbII TekcT MMOpeTTo NpuBoauTcs no: Salvatore Sciarrino, La porta della legge. La Fenice prima dell’Opera a
cura di Michele Girardi. Fondazione Teatro La Fenice di Venezia. 2013-2014. No.6. P. 63—-64.



L’UOMO 1

E una difficolta imprevista, sono venuto qui
apposta.

Fisso I’usciere.

Meglio che arrivi un permesso.

Lui m’ha offerto uno sgabello.

Da anni mi ci siedo, sono stanco.

Mi sottopone a piccoli interrogatori sulla mia
vita precedente.

Domande indifferenti, formali come sono i
signori.

Mi lasci entrare, supplico.

Infastidito, ripete che ancora non puo.

Da casa ero partito con un gran bagaglio.
Cosi gli regalo qualcosa, cerco di
corromperlo.

Lui dice:

L’USCIERE

Vediamo cosa si puo fare.

Aspetti li.

L’UOMO 1

Prima maledicevo la sorte, a voce alta.

Da vecchio mi contento di borbottare.
Ridivento bambino.

Conosco le pulci della sua pelliccia, una per
una.

Vi prego, pulci, aiutatemi, fate cambiare idea
all’usciere!

Ormai vedo tutto confuso.

Al buio distinguo appena il chiarore della
porta.

Non mi resta molto da vivere.

La memoria si condensa in una domanda
nuova.

Faccio cenni con la testa perché il mio corpo
¢ irrigidito.

Non ho fiato, I’usciere deve piegarsi su di me.

L’USCIERE
Che vuole sapere ancora? Lei ¢ insaziabile.

L’UOMO 1

Se tutti aspirano alla legge, come mai — dico
— in tutto questo tempo, nessun altro ha
chiesto di entrare?

Vacilla il mondo.

Mi si chiudono le orecchie.

Il guardiano capisce che sono allo stremo, la
sua voce, lontano, ruggisce:
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YEJIOBEK 1

DTO HeNpeABUACHHAS TPYIHOCTb, sl IPUIIET
CIOJIa HAPOYHO.

IlocTaBneH NpUBpaTHUK.

Jlyurie mony4uTh pa3peuieHue.

OH npeyioKuI MHE TaOypETKY.

S cuKy TaM B TEUEHUE JIOJITUX JIET, 1 yCTall.
OH ycTpauBaeT MHE MaJICHBKHUE PACCIIPOCHI O
MOEH MPONUION KU3HHU.

besyuactHbie popMabHBIE BOIIPOCHI, U3 TEX,
YTO 3aJaI0T BaXKHbIE TOCIO/IA.

Bnyctu MeHs1, yMOJISIIO.

Pa3znocanoBaHHbIi, OH MOBTOPSIET, YTO MOKA
HE MOJXKET.

N3 noma s ymren ¢ 60abIIMM 6araxom.

Sl napro emy 4TO-TO, MBITAIOCH TOJAKYTTHUTh.

OH roBopur:

IHPUBPATHUK

ITocMOTpHM, YTO MOXKHO CHIEIIATh.
Ilomoxom Tam.

YEJIOBEK 1

CHauvana s IpOKJIMHANI Cy1b0y TPOMKO.
[Toctapes, Bopuy cede 1Mo HOC.

Bmanato B pebsiuecTBo.

S1 3naro Bcex OJ10X Ha €ro Mexe, OJIHY 32
OJJHOM.

[Toxanyticta, 6J10XH, TOMOTUTE MHE
nepeyoeInTs IpuBpaTHUKA!

Tenepb Bce MHE Ka)K€TCsl 3aTy TAHHBIM.

B TemHOTE 5 paznuyaro TOJIBKO CBET, UAYLINI
OT BpaT 3aKoHa.

MHe He0JIr0 OCTAeTCs KUTh.
Bocnomunanus coOuparoTcsi B OJJUH HOBBII
BOIIPOC.

Sl KuBaro roJIOBOM, MOTOMY YTO MOE TEJIO
ITOJTHOCTBIO OHEMETIO.

Sl moutu He ApITy, MPUBPATHUK JTOTHKEH
HAaKJIIOHUTBHCSA KO MHE.

INPUBPATHHUK

Uro ThI X0uelb 3HaTh emie? HeHachITHbII
YEJIOBEK.

YEJIOBEK 1

Ecnu Bce cTpemsTcs K 3aKOHY, KaK XKe, —
TOBOPIO, — BCE ATO BPEMSI, HUKTO IPYTrOW HE
IIPOCHJI pa3peIieHust BOUTH?

3emuls KayaeTcsl.

A rnoxny.

[IpuBpaTHUK MOHKUMAET, YTO 51 HA MOCJIEIHEM
W3JIBIXaHUH, €TO TOJI0C, BJIAJIH, PHIUUT:



L’USCIERE

Qui nessuno poteva entrare, la porta era
destinata solo a te.

Ora vado a chiuderla.

SCENA SECONDA
L’UOMO 2
Non puo farmi entrare.
Dice che non puo.
Glielo chiedo ogni giorno.
Anche oggi.
Lo prego.
Lo supplico.
L’USCIERE
Forse piu tardi
L°’UOMO 2
dice il guardiano
L’USCIERE
ora no.
L’UOMO 2
La porta della legge ¢ sempre aperta.
Allungo il collo per guardare dentro e lui ride.

L°’USCIERE

Se ti attira tanto

L’UOMO 2

dice

L°’USCIERE

provaci.

Attento, 10 sono 'ultimo degli uscieri,
soltanto I’ultimo.

Gia la vista del terzo, manco io riesco a
reggerla.

L’UOMO 2

Non so che fare.

Osservo la sua faccia.

Meglio attendere un permesso.

M’ha dato uno sgabello.

Sono stanco, da anni mi ci siedo.

A volte mi interroga, su di me, sul mio paese.
Parla con disgusto, come i gran signori.
Azzardo la mia richiesta.

Infastidito, ripete che non puo, non pud
ancora lasciarmi entrare.

Partendo m’ero portato tante cose.

Ne offro in dono qualcuna.

L’usciere dice:

L’USCIERE
Vediamo quanto si puo fare.
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ITPUBPATHHUK

Crola HUKTO HE MOI' BOWTH, JABEpPh ObLIa
IpeJHa3HAYeHA TOJIBKO IS TEOs.
Tenepsb s cOOMPAIOCH €€ 3aKPHITh.

CIHEHA BTOPAASA
YEJIOBEK 2
He MoxeT MeHs BIIyCTUTb.
['oBOpHT, UTO HE MOXKET.
S cripammBaro Kaxplil JCHb.
Ceroaust CHOBaA.
S mpomry.
A Tebst ymosio.
INPUBPATHUK
MoxeT OBITh, O3KE.
YEJIOBEK 2
TOBOPUT CTOPOXK
INTPUBPATHHUK
ceryac HeET.
YEJIOBEK 2
JIBepb 3aK0HA BCerjia OTKPbITA.
S BBITSATHBALO 111€10, YTOOBI 3aIISIHY Th
BHYTPb, U OH CMEETCHI.
INTPUBPATHHUK
Ecinu Tebe Tak JrH000IBITHO
YEJIOBEK 2
TOBOPUT OH
IMPUBPATHHUK
nornpoOyi.
CMoTpH, 5 TOCIEAHNUN U3 CTPaXKeH, TOIbKO
MOCIEIHUMN.
Ve nepen TUIOM TPETHETO TEPSAIOCH JTakKe .

YEJIOBEK 2

He 3nar0, 4To nenaTh.

51 cMoTprO Ha ero JuLo.

Jlydie nonoxaaTh pa3penieHus.

OH n1an MHe CTyIL.

Sl ycrain, MHOTO JIET Ha HEM CHXKY.
WNHorna o cnpammBaet, 060 MHE, 0 MOEM
cerne.

OH roBOpUT OPE3TIIMBO, KaK BaXKHBIC
rocrno/ja.

Purckyto moBTOPUTH MOIO TPOCKHOY.
Pa3zapakeHHbIH, OH TOBTOPSIET, YTO HE
MOJKET, TOKA HE MOXET TT03BOJIUTH MHE
BOWTH.

VYesxkast, 1 B3sJI C COOOM MHOTO BEIIEH.
Sl nmpennarato B Jap 4TO-TO U3 HUX.
[IpuBpaTHUK TOBOPHUT:
HNPUBPATHUK

[TocMOTpHM, 4TO MOXKHO CHENATh.



Aspetta li.

L’UOMO 2

Anni che aspetto, non so quanti.

Sono vecchio, mi contento di brontolare fra
me.

Conosco le pulci della sua pelliccia, una per
una le conosco.

Ridivento bambino.

Vi prego pulci, aiutatemi, fategli cambiare
ideal

Dalla porta irradia appena un albore.

Non vedo piu, le cose svaniscono.

O sono gli occhi a ingannarmi.

Non mi resta molto da vivere.

Nella mente si condensa una domanda che
non ho rivolto fin’ora all’usciere.

Gli faccio cenni, non sono piu capace di
alzarmi.

Non ho piu fiato, I’usciere deve piegarsi su
di me.

L’USCIERE

Che vuoi sapere ancora? Sei insaziabile.

L’UOMO 2

Se ogni uomo aspira alla legge, come mai —
dico — in questo lungo tempo, nessuno oltre
me si ¢ presentato?

Tutto vacilla.

Mi si chiudono le orecchie.

Il guardiano capisce che sono allo stremo,
lontana gorgoglia la sua voce:

L°’USCIERE

E chi poteva entrare?

La porta era per te, solo per te.

Ora vado a chiuderla.

SCENA TERZA
L’UOMO 1 e L’UOMO 2 (insieme)
Sono davanti alla porta.
Il guardiano non mi lascia entrare.
Riprovo: niente da fare.
Niente, ripete che non ¢ possibile.
L°’USCIERE
Forse piu tardi
L’UOMO 1 e L’UOMO 2
dice
L°’USCIERE
ora no.
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Knu tam.

YEJIOBEK 2

['oapl B 03kuIaHUH, S COMIICS CO CYeTa.
Crapes, s pax moBopyarthb mpo ceosl.

51 3Hato Bcex OJI0X Ha ero Mexe, OJHYy 3a
OJIHOH 5 3HAIO UX.

Bnanato B pebsiuecTBo.

[Toxanyiicta, 6;10XH, IOMOTUTE MHE €TI0
nepeyoenuTs!

Ot nBepelt cTpyuTcs CBET.

51 Gosibllie HUYETO HE BUXKY, BEILIU UCUE3AI0T.
Wnwm 310 ri1a3a MeHs 0OMaHBIBAIOT.

MHe HeJl0JIr0 0CTaNOCh KUTh.

B rosioBe Bo3HUKAET BONPOC, KOTOPBIN 5 110
CHUX IOp HE 3aJ]aBaJl IPUBPATHUKY.

S noparo emy 3HaK, Tak Kak He crioco0eH
JIa)Ke BCTaTh.

Sl moutu He JbIITy, MPUBPATHUK JAOTKEH
HAKJIOHUTHCS KO MHE.

IMTPUBPATHUK

Yro ThI X04ellb 3HaTh eme? HenaceITHBIN
YeJIOBEK.

YEJIOBEK 2

Ecnu xaxapiii 4enoBeK CTpEMUTCS K 3aKOHY,
MOYEMY K€ — FOBOPIO — 3a BCE 3TO JIOJIT0OE
BpeMs HUKTO HE SIBWJICS, KpOME MEHsI?

Bce maraercs.

S rmoxny.

CTOpO’K MOHUMAET, YTO 51 Ha TIOCIIETHEM
W3IBbIXaHUH, U3/1AJIA TPEMUT €r0 TOJI0C:
IMPUBPATHUK

A xTO MoT npuiitu?

JBepp mipeiHa3HavYaNach AJisl T€0s, TOIBKO
1utst Te0s1. Ternepsb st coOuparoch 3aKphIThH €.

CLHEHA TPETbHAA
YEJOBEK 1 u YEJIOBEK 2 (6mecme)
51 nepen nBepelo.
CTOpok HE JaeT MHE BOMTH.
[TorpoOyro erie pa3: HUYETO HE TOJIETACIIIb.
Henw3st, moBTOpSsieT, 9TO 3TO HEBO3MOXKHO.
INPUBPATHUK
MokeT OBITh, MO3KE
YEJIOBEK 1 u YEJIOBEK 2
TOBOPHUT OH
IHPUBPATHUK
ceryac HeT.



